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⊙  设计与文脉

引言

“呼捷玛斯”俄文全称为“Высшие 

Художественно-Технические Мастерские”，

中文全称为“高等艺术与技术工作室”，简

称“ВХУТЕМАС”（Vkhutemas）。1919 年，

包豪斯（Bauhaus，1919~1933）在德国德绍

成立，此后的一百年间包豪斯的影响波

及全球，奠定了现代设计教育的基本模

式。几乎与包豪斯同时，呼捷玛斯 1920

年在莫斯科成立，现代主义设计先驱包

豪斯与苏联呼捷玛斯二者的建立背景、

指导思想、发展历程、结局都有着高

度的相似性 ：肇始于战后的荒芜废墟之

上，怀揣对社会主义的思考，追求对新

艺术造型语言的探索，经历过重组的变

革，两所学校都在相对自由的时期蓬勃

摘要 ：1920 年成立于莫斯科的呼捷玛斯（Vkhutemas）是苏联现代主义设计发源地，后成为苏联构成主义的重要阵地，呼捷

玛斯的成立响应了新社会的需求，重构了艺术的社会话语，在与包豪斯的互相借鉴中奠定了现代主义设计教育的基本体系，直接

影响了现代主义的形成。但长期以来，关于呼捷玛斯的研究尚未引起学界的足够重视。本文在广泛搜集资料的基础上，对 20 世

纪早期呼捷玛斯的兴衰历程作了较为详细的考述，解读苏联早期现代主义设计基于时代背景下与政治、文化之间的辩证关系，在

此基础上分析了呼捷玛斯所产生的影响及启示。
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A Hundred Years of Vkhutemas ：A Fragmented Picture of Early Modernism
Pu Anyuan

      Abstract : Vkhutemas, established in Moscow in 1920, was the birthplace of Soviet modern design and later became an important position of Soviet Con-

structivism. The establishment of Vkhutemas responded to the needs of the new society and reconstructed the social discourse of art. Established the basic 

system of modernism design education through mutual reference with Bauhaus, which directly influenced the formation of modernism. But for a long time, the 

research on Vkhutemas has not attracted enough attention from the academic circles. Based on the extensive collection of data, this article makes a more detailed 

study of the rise and fall of Vkhutemas in the early 20th century, and interprets the early modernist design of the Soviet Union based on the dialectical relationship 

between politics and culture under the background of the times, Analyzed the influence and enlightenment of Vkhutemas.

      Key words : Vkhutemas; avant-garde art; modern design; Soviet Union

浦安原

发展，并在日益集权的政治压力下关闭。

目前，在全球范围内呼捷玛斯的

作用和重要性仍未被完全发现和充分研

究。德国的包豪斯和苏联的呼捷玛斯被

建筑史和设计史的研究者认为是“现代

主义”风格的中心，与 19 世纪盛行的学

院派和反思主义形成对比①。由于意识形

态以及语言的障碍，在一段相当长的时

间里，对于呼捷玛斯的研究几乎处于停

滞状态，上世纪 90 年代初期，作为早期

现代主义图景中残缺一角的前苏联呼捷

玛斯才再次进入建筑、设计史论学界的

视野。

国内外有关“呼捷玛斯”的研究

成果不多，且多集中在进入 21 世纪之

后。比较有代表性的成果有韩林飞《呼

捷玛斯 ：前苏联高等艺术与技术创作

工作室——被扼杀的现代建筑思想先

驱 》（2005）、邱妍《呼捷玛斯在构成

与造型领域的历史价值及其对中国当

代建筑造型教育的启示》（2012）、Julia 

Smolenkova STROGANOV SCHOOL 

O F  S C U L P T U R E .  V K H U T E M A S 

PERIOD. VKHUTEMAS: SCULPTING 

METHODOLOGIES AND PROGRAMS

（2013）、王任翔《呼捷玛斯与包豪斯

基础教学的内容及其体系比较研究》

（2015）、Przemyslaw Stozek Sport and 

Art for Proletarian Masses: Constructivist 

Avant-Gardes, Spartakiads, and Red Sport 

International, 1921~1928 （2019）等。随着

越来越多史料的发掘与梳理，仍有大量

碎片化内容有待在进一步理解政治、经

济、文化等影响艺术、设计发展要素的基

呼捷玛斯一百年 ：早期现代主义图景残缺的一角
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典主义学派。由于原先两所学校在人

员、机构等问题上存在近似性以及其他

矛盾，进而在第一次改革不久后就进行

了第二次改革。教育委员会决定合并第

一、第二自由艺术工作室，成立国立

高等艺术和技术工作室——呼捷玛斯

（ВХУТЕМАС）。1920 年 12 月 18

日，列宁在讨论关于莫斯科高等艺术和

技术工作室的人民委员理事会议中明确

提出 ：“高等艺术和技术工作室是一家具

有特殊艺术意义的高等技术工业教育机

构，其目标是培养艺术家——具有最高

行业水准的大师以及职业教育的指导者

和领导者”。③呼捷玛斯内部分为八个系，

其中包括三个艺术工作室 ：绘画（版面，

纪念性和装饰性绘画），雕塑和建筑，以

及五个生产工作室 ：图形，纺织品，陶

瓷，金属和木材加工。建校之初，学校

约有 100 名教职员工和约 2500 名学生，

其目标是将艺术与生产，科学与技术结

合，并把社会主义生活的新内容与人民

的需求结合起来。④

起初，前卫艺术是支持革命的，革

命者也利用前卫艺术。⑤他们激进和具

有前瞻性的政治思想也受到革命者的肯

定，革命者也把前卫艺术的反叛、批判

和否定作为政治攻势的武器，但在革命

之后，政治气候发生了很大的变化，激

进的前卫艺术已经不能和新制度并存

了，制度需要持久的和平、稳定，而前

卫艺术则需要通过不断刺激人们的思想

来激化社会的变革。前卫艺术受到了批

判，最终导致这一场“乌托邦”式运动

的早夭。

二、走进呼捷玛斯 ：苏联现代
  主义的发展背景

对于布尔什维克的构成主义者来

说，构成主义就是革命，就是代表无产

阶级的利益和形式，虽然列宁本人不主

张暴力形式，但是构成主义本身就是一

种对以往各种形式的暴力革命。⑥“十

月革命”后，全新的政治环境给艺术家

和设计师们创造了广阔的空间和自由表

图 1 ：呼捷玛斯教员

图 2 ：呼捷玛斯学生，1922 年

图 3 ：艾尔 · 李西斯基设计的《呼捷玛斯建筑》封面，1927 年

础上作进一步的开拓性研究，作为独特

复杂的艺术和社会文化对象，有必要科

学地重建呼捷玛斯的历史和理论结构。

一、回望呼捷玛斯 ：苏联现代
  主义缘起与结束的缩影

1917 年，俄国爆发十月革命，革命

的成功打破旧世界的桎梏，带来新世界

的希望，解放了历经苦难的俄国人民。

新社会的各行各业亟需改革，随着传统

艺术学院的衰落，许多学校旨在培训跨

学科领域的艺术生产者并将其引导到工

业生产中来，从而能够将艺术与社会的

新视野联系起来。这导致了第一次艺术

改革，并产生一种新的教学方法 ：将文

艺复兴时期的师生关系概念重新融合在

一起。重组艺术教育体系后，取而代之

的是在 1918 年，此时的人民教育委员

会将成立于 1825 年的原帝国斯特罗干

诺夫中央艺术与工业学院（МГХПА）

以及成立于 1843 年的莫斯科绘画、雕塑、

建筑学校（МУЖВЗ）进行改革，分

别成立第一、第二国立自由艺术工作室。

经过改革，艺术实现了民主化，无

论他们的社会地位和先前的资格如何，

呼捷玛斯为所有社会阶层打开了教学之

门。免费讲习班的建立使年轻人在学习

和创造方面完全自由。因此，关于所教

授的科目，尝试涵盖了当年存在的所有

艺术流派，从最传统的到最前卫的，另

一方面，每个学生都可以自由选择他们

的老师，甚至没有老师的学习，就像“青

年艺术家协会”（ОБМОХУ）②一样，

尽管类似于文艺复兴时期的模式，学生

们仍可以在需要时更换工作坊。

影响呼捷玛斯专业设置的因素主

要集中为当时苏联国内两种势力，一种

是以俄国构成主义和至上主义为代表的

先锋派，一种是表现出守旧与倒退的古
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达的机会。此时，漂泊海外的艺术家怀

着济民救世的理想，纷纷回到苏联，准

备在崭新的土地上大显身手。所有的建

筑和设计领域的专家在呼捷玛斯学习艺

术，画家，雕塑家和图形艺术家，剧院

建筑师和艺术家，纺织工人，住宅和公

共建筑的家具和室内设备设计师等，他

们用自己的艺术创作为苏维埃政权的文

化建设服务，积极地用艺术的手段为革

命宣传，歌颂崭新社会，鼓舞生产（图 1、

图 2）。

1921 年，在列宁的指导下俄国进入

“新经济政策”时期，由于俄国在经济

和政治上所展现的友好姿态，西方各国

取消了对俄国此前长期的经济封锁，极

大促进了俄国文化艺术与西方的交流，

并于 1922 年由艾尔 · 李西斯基等人在

柏林成功举办了第一届俄国艺术展，展

览展出了包含呼捷玛斯师生的作品，俄

国构成主义也是在此之后被西方所广泛

了解的。至上主义（Suprematism）的

领袖人物卡济米尔 · 马列维奇（Kazimir 

Malevich）也于 1925 年加入呼捷玛斯。

在这个时期，俄罗斯先锋派艺术家们将

艺术与无产阶级革命意识结合起来，展

现出了意识形态的锋芒，使得前苏联早

期现代主义设计相比同时期的西方现代

艺术更具有时代的使命感，俄罗斯先锋

派艺术家们的艺术理想和时代使命在这

一时期具有了统一性（图 3）。

1921 年 2 月 25 日，列宁前往呼捷

玛斯并与学生交谈，在讨论艺术的过程

中，他了解了先锋派艺术中的至上主义，

尽管列宁本人对这种艺术形式并不完全

赞成，但他仍然接受并表示 ：“我是老人

了，和你们的口味不一样了”。⑦正是由

于列宁时期宽松的政治环境，给俄国先

锋派和构成主义设计运动的诞生、发展

提供了政治上的可能，艺术家们对各种

艺术形式的自由探索，使得俄罗斯的现

代主义设计得到了前所未有的发展。“不

仅所有苏联建筑师，而且广大艺术界都

密切关注着该学院（呼捷玛斯）的工作

过程”。⑧

呼捷玛斯是在国家意志的主导下成

立的，从诞生之初就带着深刻而复杂的

政治背景，并一直处于意识形态的高度

影响之下。它不仅承担了在艺术教育上

对技术与艺术的改革和探索，同时也承

担了苏联自上而下对于社会主义生产发

展的期许，呼捷玛斯的成立标志着现代

主义设计诞生的早期在社会宏观背景下

已经实现了设计艺术与政治功能的相对

统一，然而也正是因为如此，从历史的

角度来看，呼捷玛斯本身以及由它自身

衍生的各种探索成果，在某种程度上总

是带有“象征和隐喻的政治意味”，而这

种为意识形态服务的出发点伴随着意识

形态的变化必然会影响到自身，这种受

到广泛的“政治话语”的影响也被视为

呼捷玛斯在成立的十年后被当局关闭的

伏笔。

20 年代中期，苏联内部政治压力不

断增加，当局提出需要工业化和真正提

高劳动生产率，而不是“用艺术装饰生

活”的乌托邦式计划。由于呼捷玛斯注

重实用的艺术倾向只能部分地在社会生

产中得以实现，大部分学生仍然无法轻

易地融入工业大生产，苏维埃人民教育

委员会认为学校在苏联社会生产计划中

实施不力，高等艺术与技术工作室（即

呼捷玛斯）没有达到为社会化大生产

培养高级艺术技术人才的目的。1923

年，苏联构成主义奠基人、担任呼捷玛

斯基础教学任务的亚历山大 · 罗德琴科

（Alexander Rodchenko）在《左派阵线》

（ЛЕФ）杂志上发表了一份题为《呼捷

玛斯的崩溃 ：关于高级艺术和技术工作

室情况的报告》，这篇文章明确指出 ：学

校与学生的思想和实践任务脱节了。⑨这

是对学生未能在社会生产中发挥应有作

用的回应，罗德琴科的这份报告预言了

呼捷玛斯的关闭。

1924 年列宁去世，随着斯大林上台，

原先民主开放的政治氛围发生了极大的

变化。前卫艺术被视为“持不同政见者”，

呼捷玛斯此时对新艺术形式的探索被认

为是“资本主义的代表”，并以“代表资

产阶级腐朽“的罪名遭到批判。苏联逐

步开始走向高度计划经济体制，国家全

面干预和管理国民经济各个部门进行社

会生产活动，也就是后来被称为的“斯

图 4 ：呼捷玛斯色彩教室

图 5 ：呼捷玛斯“空间”课程教室

图 6 ：纽约现代艺术博物馆举办的《包豪斯 · 呼捷玛斯—

相交的平行线》展览，2018 年 9 月 25 日至 11 月 9 日 
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大林模式”（Stalinism）。

1927 年，高等艺术与技术工作室经

过重组改名为“ВХУТЕИН”（呼捷

恩），即高等艺术与技术学院。艺术类基

础课程由原来的两年缩短为一个学期，

侧重培养学生的社会生产能力。在 1928

年第一个五年计划之际，斯大林政府将

建筑培训调整为从属于经济的人民委员

会，而不再是教育部门。1929~1933 年

西方资本主义陷入经济危机，斯大林

模式下的苏联完全不受资本主义经济危

机的影响，国民生产生活水平日益提

高，在个人崇拜愈发盛行高涨的民族

情绪下，“社会主义现实主义”（Social 

Realism）作为一种理想的艺术形式广泛

地在苏联推行，这与当初列宁创建呼捷

玛斯的初衷是完全背离的，呼捷玛斯先

锋性的现代艺术既不容易被普通民众所

接受，同时又赶上了强调意识形态的时

代，呼捷玛斯不再符合社会主流意识形

态，他们的创作被认为是不和谐的“社

会异化元素”。⑩

呼捷玛斯日渐式微，被迫中止了对

现代造型艺术语言的追求和探索，并于

1930 年被完全关闭，学校的师资、学生

和遗产分散到其他六所学校。其建筑系

部分与莫斯科高等工业学校的建筑系合

并，成立了莫斯科高等技术学院建筑系，

1933 年更名为莫斯科建筑学院，其他

院系组合成立了莫斯科国立艺术学院。

1945 年二战的胜利加剧了苏联社会对斯

大林的个人崇拜，在宏大历史的叙事语

境下，象征权力的“斯大林式建筑”在

苏联土地大肆横行，以著名的“莫斯科

七姐妹”为代表的“斯大林式建筑”气

势磅礴，高耸雄伟，呈现了强烈的意识

形态特征。直到 60 年代，复古主义退潮，

苏联重新回到现代主义怀抱，不过呼捷

玛斯的名字已被遗忘，最终沦为政治意

识形态的牺牲品。

三、重估呼捷玛斯 ：苏联现代
  主义兴衰的影响与启示

呼捷玛斯作为一所区别于以往的艺

术学院，其存在的历史是多维的，相互

矛盾的。在呼捷玛斯内部，关于理论意

识形态、创造性工作、实践和方法论的

争论一直在进行，伴随着每一项新举措

的诞生以及因此而产生的冲突，持续而

深刻地存在于各个院系之中 ：⑪教育过程

充满了自由创造和创新观念的精神，而

在相邻的教室中，工作方向各异的人有

时会持两极分化的观念和意见。课后，

学生们则继续他们的创造性探索实验，

随着时间的流逝，许多学生和毕业生的

作品至今仍然有趣并且具有很高的专业

艺术品质。

呼捷玛斯是在世界前卫运动最活跃

的时期诞生和发展的，彼时，社会对快

速发展的工业生产提出了较高的要求，

人民群众的日常生活与工业产品的联系

越发密切。国家层面也亟需适应工业社

会的新人，因此，大规模 、规范化造型

艺术的训练就显得尤为重要，呼捷玛斯

提倡设计要深入工厂，实地教学。在教

学实践中，追求构成感的设计虽然以结

构为出发点，但在具体方案中却常常表

现出形式主义倾向。这与呼捷玛斯的指

导思想不无关联，然而正是呼捷玛斯的

教员们对新造型语言的探索，对先锋艺

术的实践，使呼捷玛斯当之无愧地成为

20 世纪初俄国先锋艺术运动的中心（图

4、图 5）。

1920 年，作为包豪斯早期教员、后

担任基础教学任务的拉兹洛 · 莫霍利 · 纳

吉（Laszlo Moholy Nagy）来到柏林后

深受俄国构成主义的影响，康定斯基在

1922 年加入魏玛包豪斯，他们与保罗·克

利（Paul Klee）在其后来包豪斯的教学

中一起将构成主义带到了包豪斯，包豪

斯的教学风格一度从往日的表现主义转

向构成主义。国内外艺术大师之间的交

流、学术思想的相互碰撞，莫斯科的呼

捷玛斯与远在德绍的包豪斯一脉相承，

共同奠定了 20 世纪现代主义设计的基

础。但与包豪斯有所不同的是，包豪斯

的建立是格罗皮乌斯个人筹办的，而呼

捷玛斯从诞生之初就是为新的政权和阶

级而服务的。1933 年包豪斯在德国被当

局关闭后，包豪斯的教师、艺术家、设

计师们把包豪斯带到了美国，包豪斯的

教育教学体系和精神在美国幸而得以延

续，并得到了充分的自由发展，然而苏

联的呼捷玛斯并没有那么幸运，在历经

前苏联 30 年的政治动荡和意识形态的

封锁后，最终迫于现实压力无奈被终止，

此后，呼捷玛斯几乎彻底从历史上消失

了。

呼捷玛斯作为俄国先锋派构成主义

代表人物的“大本营”，它是构成主义、

理性主义、至上主义这三个俄罗斯先锋

派艺术与建筑运动的中心——先后集结

了构成主义的瓦西里·康定斯基（Wassily 

Kandinsky) ，至上主义创始人卡济米

尔 · 马列维奇（Kazimir Malevich） ，埃

尔 · 李西斯基（El Lissitzky ），构成主

义代表作、第三国际纪念塔的作者弗拉

基米尔 · 塔特林（Vladimir Tatlin ），早

期构成主义理论奠基人莫伊谢伊 · 金兹

伯格（Moisei Ginzburg），建筑大师尼古

拉 · 拉多夫斯基（Nikolai Ladovsky）等

在此任教。2012 年 7 月 5 日，《从马列

维奇到康定斯基——欧洲的构成主义》

展览在中国美术馆开展，此次展览正是

为了纪念 1922 年在柏林举办的《第一

届俄国艺术展》九十周年。从马列维奇

到康定斯基，20 世纪初俄罗斯构成主义

运动的诞生与发展，其结果不仅是创造

了一种形式简洁、线条洗炼的新造型语

言，而且在一定程度上关系到社会的发
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展并切实影响了当时的社会生活方式，

对早期现代艺术以及新的绘画理念做出

了重要贡献。

2020 年是呼捷玛斯成立一百周年，

由俄罗斯莫斯科建筑学院（МАРХИ）

牵头，联合呼捷玛斯改制后的继承者们

组织举办了《国际科学会议论坛——20

至 21 世纪世界文化中的呼捷玛斯空间》

系列活动。⑫参与组织会议论坛的有俄罗

斯国家设计院（НАД）、莫斯科理工大

学（МПУ）、莫斯科国家艺术剧院等，

其中规模最大的组织是俄罗斯艺术研究

院（РАХ）、俄罗斯建筑科学研究院

（РААСН）、俄罗斯建筑师联盟以及

莫斯科博物馆。俄罗斯上下正在开启一

场对呼捷玛斯重新研究的活动，以“研

究世界前卫艺术学校之间的联系，研究

其创新性，理论性教育和方法论遗产及

其在世界文化和现代建筑与艺术过程中

的作用。”如今，俄罗斯乃至世界的高等

艺术教学教育机构都在其课程中或多或

少地复制了呼捷玛斯独特的教育模式。⑬

呼捷玛斯的艺术家们创造了一种能

够响应新社会的需求和要求的新语言，

并从根本上改变艺术家的职业，使得艺

术家与艺术之间的关系变得与以往完全

不同。呼捷玛斯与包豪斯的遗产不只是

对新教学方法研究的历史经验，而且是

复杂的职业语言的重新建构与有机综

合，⑭它存在的历史是短暂而激烈的，其

关于时代、风格的烙印是长久而深远的。

在其存在的十年间，呼捷玛斯成为现代

艺术的实验室，汇集了古典主义、构成

主义、精神分析方法甚至未来主义等多

种艺术思想和方法。呼捷玛斯设计教育

体系的建立，突破了传统手工艺师徒制

的陈规，将专门化的设计教育与一般性

的技能培训相分离，为机器工业生产输

送了专门型的设计人才。在借鉴包豪斯

办学经验的同时，发展构成主义先进的

设计思想和革命式的流行时尚，对现代

主义图案设计及其风格都产生了重大影

响，⑮呼捷玛斯也因此被称为“苏联的包

豪斯”（图 6）。

进入 21 世纪，现代设计已发展了

近百余年，在今天不断对造型艺术、设

计教育探索的同时，应当公证而清晰地

认识到，呼捷玛斯存在短短的十年间，

除了对新艺术形式、造型语言进行探索，

为现代主义设计奠定基础以外，它还试

图在苏联 20 世纪最重要的改革和在改革

所提供的政治文化背景下，对新艺术教

育、教学方法做出过短暂而深刻的尝试，

为今天进一步理解政治、经济、文化等

影响艺术、设计发展因素间的互动关系

提供了宝贵的经验与借鉴。站在历史的

当下，有关呼捷玛斯的回顾与探源，或

许可以给我们一个崭新的视角，更完整

地描摹早期现代主义设计全貌，为展望

新时代下设计的未来发展路径提供更多

可能的参考。
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