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К. А. Бузунова

РОЛЬ КОЛЛЕКЦИИ ОРУЖЕЙНОЙ ПАЛАТЫ 
В СОЗДАНИИ РУССКИМИ ХУДОЖНИКАМИ ВТОРОЙ 

ПОЛОВИНЫ XIX ВЕКА КАРТИН ИСТОРИКО-
БЫТОВОЙ ТЕМАТИКИ

С середины XIX в. в российском изобразительном искусстве усиливается интерес к от-
ечественной истории. Крупная работа Федора Солнцева, описавшего коллекцию Оружейной 
палаты, дала ценный источник материальных памятников декоративно-прикладного искус-
ства, которые художники активно использовали для написания исторических картин со сце-
нами быта допетровской Руси. В данной работе будут проанализированы работы В. Шварца, 
А. Литовченко и К. Маковского из коллекции Государственного Русского музея, в которых 
художники используют сокровища Московского Кремля для передачи конкретного истори-
ческого пространства.

Ключевые слова: историко-бытовая живопись, русское искусство 2-й половины XIX в., 
В. Шварц, А. Литовченко, К. Маковский, допетровская Русь, Оружейная палата, древнерус-
ское искусство, декоративно-прикладное искусство.

K. A. Buzunova

THE IMPORTANCE OF THE ARMORY CHAMBER’S COLLECTION 
FOR RUSSIANGENRE ANDHISTORY PAINTING IN THE SECOND 

HALF  OF THE 19TH CENTURY

In the middle of the 19th century in Russian art, the interest in national history was enhanced. 
Fyodor Solntsev described the collection of the Armory Chamber, and his work became a valuable 
source for the artists, depicting pre-Petrine Rus’. The article analyzes the paintings of V. Schwartz, 
A.  Litovchenko and K.  Makovsky, who used the treasures of the Moscow Kremlin to picture 
a specific historic spot. These paintings are in the collection of the State Russian Museum. 

Keywords: history and genre painting, Russian art in the second half of the 19th century, 
V.  Schwartz, A.  Litovchenko, K.  Makovsky, pre-Petrine Rus’, the Armory Chamber, medieval 
Russian art, decorative and applied art.

При работе с археологическим памятником при воссоздании исторического предмет-
ного мира художник неизбежно сталкивается с проблемой соотношения «документального» 
и «художественного» начал. Иначе говоря, для него артефакт из Оружейной палаты может 
остаться простым предметом, иллюстрирующим эпоху, или же включиться в систему смыслов 
художественного произведения, играя «роль», определенную для него живописцем. Это соот-
ношение будет разобрано на примере картин трех художников, работавших с коллекцией Ору-
жейной палаты как с вещественным источником: В. Шварца, А. Литовченко и К. Маковского. 

Прежде всего, необходимо отметить, что коллекция Оружейной палаты и в настоя-
щее время представляет огромную ценность как сокровищница древнерусского искусства. 
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Во многом благодаря тому, что личные вещи царей и князей ценились и сохранялись, это 
впоследствии позволило судить о важных тенденциях развития декоративно-прикладно-
го искусства допетровской Руси. Проведенная в 1830–40-е гг. масштабная работа Федора 
Солнцева (1801–1892) по учету и зарисовыванию предметов коллекции заложила основы 
археологического подхода в исторической живописи. В фокусе художников нового поколе-
ния оказались не характерные для академического подхода героические сцены, мало отли-
чимые от древнеримских событий (что можно встретить у А. И. Иванова в произведении 
«Подвиг молодого киевлянина», около 1810), а конкретные жанровые сцены жизни с под-
робным бытовым миром. И черпали такое вдохновение художники в единственном месте, 
бережно хранившем предметы древней старины, — Кремле. 

Необходимо отметить огромную работу «художника-археолога» Федора Солнцева 
в становлении «русского стиля». Уровень развития археологической и этнографической 
наук в России не позволял в полной мере воспроизводить в подробностях быт человека про-
шлого. И его деятельность по изучению и восстановлению памятников в Москве, Киеве, 
Рязани и других древнерусских городах дала большой материал для понимания историче-
ского контекста. Особенно высоко была оценена его деятельность по восстановлению крем-
левских памятников архитектуры: Теремного дворца и Грановитой палаты, а также по изда-
тельству труда «Древности Российского государства», для которого по заданию Николая I 
он срисовал множество предметов, находившихся в сокровищницах Кремля и его собо-
ров, — это царские регалии, оружие, церковная утварь, предметы декоративно-прикладного 
и ювелирного искусства и т. д. Ф. Солнцев исполнил 7000 акварелей, и этот большой труд 
открыл общественности богатое историческое наследие. Сейчас большинство из описан-
ных предметов хранится в коллекции Оружейной палаты музея Московского Кремля [7]. 
И благодаря онлайн-каталогу музея можно не только найти эти предметы, но и узнать их 
характеристики, которые в этой статье необходимы для анализа картин трех художников, 
непосредственно работавших с данной коллекцией.

Одним из первых художников, кто через археологический подход проявил интерес 
к достоверности в историко-бытовой живописи, был В. Г. Шварц (1838–1869). Исследова-
тели считают его родоначальником историко-бытового жанра, сущность которого составлял 
«интерес к реальной жизни людей прошлого, к их повседневным будничным занятиям» [2, 
с.  8]. Чтобы передать историко-бытовую достовер-
ность картин, Шварц обращался к историческим па-
мятникам: «<…> когда ни случилось Шварцу бывать 
в Москве, он всякий раз по многу часов проводил 
в Оружейной палате, и всякий раз поражал его тем, 
что, воротясь домой, рисовал для себя на память все 
особенно поразившие его предметы русской древно-
сти <…>, так громадна была его память и так при-
стально изучал он глазами интересовавшие его пред-
меты» [6, с. 54]. В качестве примера работы Шварца 
с первоисточником приведем небольшую картину 
из коллекции Государственного Русского музея «Уго-
щение боярина (Князь Серебряный в гостях у бояри-
на Морозова)», 1865 (ил. 1).

Эту картину можно считать примером творче-
ской фантазии. Произведение является иллюстрацией 
к сцене из исторического романа А. К. Толстого «Князь 
Серебряный», написанного в 1861 г. и впервые опу-
бликованного в 1863 г. Действие романа происходит 

1. Шварц В. Г. 
«Угощение боярина (Князь Серебряный 
в гостях у боярина Морозова)», 1865. Дерево, 
масло. Государственный Русский музей
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во времена правления Ивана Грозного, приблизительно в 1560-е гг. На полотне изображена 
сцена поднесения гостю кубка женой хозяина дома. Взгляд зрителя приковывает необычный 
кувшин в форме петуха с эмалевыми вставками, наполненный вином. Его прототипом служит 
серебряный кувшин царя Ивана III. В описи Солнцева о нем написано: «Из духовной грамо-
ты Князя Дмитрия Иоанновича видно, что этот сосуд был в числе подаренных ему отцом 
[Иваном III] кубков и чеканных зверей: «да 18 кубков золоченых и незолоченых<…>, что мне 
давал отец наш Князь Великий Иван, и которые мне давал Князь Великий Василей; да вол, 
да челн, да кур (петух)» [4, с. 29]. Кубок немецкой работы конца XV в. являлся дипломатиче-
ским подарком. Оригинал не декорировался эмалью, а тулово сделано из серебра, так что изо-
браженный на картине сосуд — это выразительная интерпретация первообраза для лучшего 
звучания красок. Также художественные эмали были одним из наиболее распространенных 
видов прикладного искусства на Руси, и, возможно, зная иностранное происхождение зоо-
морфного сосуда, Шварц думал создать «русскую» версию европейского предмета. Нужно 
отметить, что отечественные мастера нередко перенимали формы и мотивы у произведений 
зарубежных мастеров, причем как на Руси, так и в XIX в. в ретроспективных тенденциях. 
Важно отметить распространение такого типа графинов (кубков) в русской культуре и искус-
стве того времени. В Государственном историческом музее в Москве хранятся графин и чар-
ки фирмы И. Хлебникова по проекту В. Гартмана [3]. Сам графин датируют 1875–1885 гг., 
и его можно считать ретроспективной интерпретацией немецкого кувшина. В отличие от пер-
воисточника этот артефакт декорирован эмалью, что делает его идентичным изображению 
Шварца. Есть вероятность, что им и вдохновлялся Гартман, создавая реплику на предмет 
XV в. Таким образом, мы говорим о «художественном» начале в осмыслении археологиче-
ского памятника при написании историко-бытовой картины.

Еще один исторический живописец Алек-
сандр Дмитриевич Литовченко обращался к теме 
Древней Руси. Он учился в Императорской Ака-
демии художеств (1855–1863) у Ф. А. Бруни и был 
участником «бунта четырнадцати», а позднее  — 
экспонентом Товарищества передвижных худо-
жественных выставок. Он работал над картиной 
«Иоанн Грозный показывает свои сокровища ан-
глийскому послу Горсею» (ил. 2) в течение четы-
рех лет. Эта картина была выставлена в 1874 г. для 
получения звания профессора, однако комиссией 
она «была найдена неудовлетворительной в исто-
рическом и, в особенности, археологическом от-

ношениях» [9, с. 471]. В чем именно состояло несоответствие, совет не посчитал нужным 
объяснять художнику, после чего тот вконец разорвал отношения с академией.

Как следует из названия картины, сюжет представляет царя Ивана Грозного, показываю-
щего свои богатства английскому послу Джерому Горсею, в свое время написавшему труд о пу-
тешествиях в Московию. Композиция построена чисто академически, она достаточно холодна 
и скована. Но взгляд зрителя привлекают яркость и изобилие богатств, и ценность картины 
состоит именно в предметном мире, а не в особенностях художественного решения и образ-
ных трактовок. «Картина довольна богата действующими лицами и аксессуарами. В низком 
старорусском покое с расписанными сводами, сверху и до низу загроможденном самыми раз-
нообразными предметами <…>, сидит посреди комнаты <…> больной Иоанн Грозный <…>» 
[5, с. 47–48]. Репрезентуемые сокровища представляют собой роскошную декорацию вокруг 
действующих лиц — «мотив любования драгоценностями» главенствует в произведении, од-
нако в артефактах на полотне можно признать предметы из коллекции Оружейной палаты: 

2. Литовченко А. «Иоанн Грозный 
показывает свои сокровища английскому 
послу Горсею», 1875. Холст, масло. 
Государственный Русский музей
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турецкое и иранское оружие, шапка Мономаха, кубки и кувшины европейских мастеров, на-
стольное украшение — корабль мастера Спорбота Георгиуса, уже упоминавшийся кубок-пе-
тух и др. [8, с. 145]. Действие разворачивается в палатах Теремного дворца, что угадывается 
по сводам и росписям стен, характерным для его интерьеров. Литовченко если где-то и при-
бегает к художественному искажению или выдумке, то все же по большей мере он придержи-
вается реалистической точности и схожести — настолько, что в каждом предмете узнаваем 
первоисточник. В таком случае сложно понять, в чем же совет Академии художеств находил 
картину «неудовлетворительной» в историческом и археологическом отношениях. 

Необходимо отметить, что к концу XIX в. российская наука имела уже достаточное 
представление по истории и археологии. И художники смелее работали с вещественными па-
мятниками, «играя» стилизованными образами на полотнах. В изобразительном искусстве 
уже важна не столько археологическая достоверность, сколько выразительность предметно-
го мира, через который выражается во всем очаровании древнерусская эпоха. К таким худож-
никам исследователь Н. Большакова относит Константина Маковского: «Это театр, это игра 
современников, “примеряющих” на себя различные исторические эпохи, в которых им виде-
лись гармония жизни и красота быта. И в этом смысле Маковский стал в определенной степени 
предшественником художников “Мира искусства”: в эволюции русского исторического жанра 
на пути к обобщению и стилизации творчество художника было необходимым звеном, и в этом 
звене необходимым было достоверное изображение примет старины» [1, с. 9–10]. 

Конечно, К. Маковский посещал Оружейную палату и даже имел собственную огром-
ную коллекцию «сокровищ русской старины». Он много изучал экспонаты Кремля и делал 
их зарисовки. В частной коллекции находится на-
тюрморт «Сокровища Грановитой палаты» (ил. 3), 
на котором можно узнать музейные экспонаты: ку-
бок-наутилус, золотой ковш Михаила Федорови-
ча, настольные украшения в виде корабля из Лит-
вы мастера Спорбота Георгиуса (1580-е) и в виде 
орла (работа немецкого мастера Ямнитцера Кри-
стофа, 1595). Все это говорит о том, что худож-
ник внимательно изучал артефакты, их вырази-
тельные живописные свойства, а потом вставлял 
в свои произведения с изображением быта «патри-
архальной Руси», которыми он прославился еще 
при жизни не только в России, но и за рубежом. 

Для «боярского цикла» К. Маковского, кото-
рый относят к салонно-академической живописи, 
характерен гедонизм, то есть любование предме-
тами старины и роскоши. Так, о картине «Бояр-
ский свадебный пир в XVII веке» сказано: «<…> 
здесь все пронизано гедонизмом. Наслаждение 
доставляет красота пирующих, изобилие яств, ро-
скошь посуды, красочность цветовых сочетаний» 
[8, с. 144]. Для таких работ предметный мир инте-
ресен с точки зрения выразительности для «усла-
ды глаз», хотя художник все же не пренебрегает 
исторической достоверностью, стараясь сохра-
нять соответствие эпохи. Одно из таких произве-
дений — «Поцелуйный обряд» из коллекции Рус-
ского музея (ил. 4).

3. Маковский К. Е. «Натюрморт. 
Сокровища Грановитой палаты», 1890-е гг. 

Холст, масло. Частное собрание

4. Маковский К. Е. «Поцелуйный 
обряд», 1895. Холст, масло. 

Государственный Русский музей
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Несмотря на то, что содержание аналогично сцене из «Князя Серебряного», оно от-
ходит от литературного повествования и в большей мере становится иллюстрацией бояр-
ской жизни, причем чуть более поздней, чем период правления Ивана Грозного. Маковский 
создал некий образ исполнения древнерусского ритуала хозяев дома по отношению к гостям 
после богатого пира: жена с дочерьми одевались в лучшие наряды и украшения, чтобы пре-
поднести почетным гостям чашу вина и получить поцелуй в щеку. Этим ритуалом хозяева 
и гости выражали друг другу уважение. И сам факт того, что обряд предполагал парадность 
и торжественность, художник взял за основу для написания картины. 

Картина делится на две группы: разгулявшихся гостей у стола справа и группу деву-
шек и прислуги, вышедших для совершения обряда, слева. Композиционный центр произве-
дения — девушка, преподносящая кубок. Кубки такой формы имели место быть: в Оружей-
ной палате, коллекцию который изучал К. Маковский, присутствуют именно эти артефакты 
польской и немецкой работы. Такие чеканные серебряные кубки с чашами колокольчатой 
формы и фигурными ножками на высоком основании получили распространение в Герма-
нии, а впоследствии и по всей Европе со второй половины XVI–XVII вв. и в Россию попада-
ли в качестве дипломатических подарков [10]. То же относится к округлому кубку на подносе 
у девушки слева. Если бы К. Маковский стремился создать именно иллюстрацию к роману, 
то пришлось бы говорить о погрешности во времени разворачивающегося действия (если 
сопоставлять временные рамки литературного произведения и реальных событий) и соз-
данием кубков подобной формы. Поэтому, скорее всего, художник хотел показать ритуал 
из жизни боярского сословия именно XVII в. Кубки для подношения выбраны из-за их выра-
зительных очертаний. Эти же кубки стоят у окна справа с ларцом, братиной и другими пред-
метами. Эта группа — своего рода «массовка», придающая изображению чувство богатства 
и обилия. Такую же группу, дополненную блюдами и настольными украшениями зооморф-
ной формы, можно увидеть на картине «Боярский свадебный пир XVII века».

Таким образом, сокровищница Оружейной палаты в XIX в. стала для художников 
ценным источником вещественного материала для написания историко-бытовых картин, 
с тех пор как Ф. Солнцев в ходе учета атрибутировал предметы ее коллекции. По произве-
дениям рассмотренных нами художников можно проследить развитие исторического жанра 
в целом и роль артефактов в полотнах его мастеров. В. Шварц в иллюстрировании романа 
прибегал к творческому преобразованию предмета, чья форма послужила первоисточником 
для кувшина на картине. Таким образом, он становится смысловым центром композиции. 
Сама многочисленность предметов у А. Литовченко становится декорацией для развернув-
шейся сцены, притом что предметы из коллекции Оружейной палаты воспроизведены на-
туралистично, но довольно сухо. Предметы же на картинах К.  Маковского хотя и имеют 
аналогичную функцию декорации к действию, но декорация эта более живописная и театра-
лизованная. Иначе говоря, когда у художников появилось достаточно исторической инфор-
мации и сведений, они в процессе создания своих историко-бытовых произведений действу-
ют смелее и виртуознее.

ЛИТЕРАТУРА

1.	 Большакова Н. Константин Маковский — коллекционер // Наше наследие. 2005. № 75–76. С. 4–13.
2.	 Верещагина А. Г. Вячеслав Григорьевич Шварц. М.: Искусство, 1960. 172 с.
3.	 Графин для вина. Фирма И. Хлебникова. 1875 г. / Государственный исторический музей. URL: https://

catalog.shm.ru/entity/OBJECT/1690583?page=5&query=%D0%B3%D1%80%D0%B0%D1%84%D0%B8%D0
%BD&index=206 (дата обращения: 30.11.2020).

4.	 Древности Российского государства, изданные по высочайшему повелению государя императора Николая I 
[Текст] / Отв. редактор Е. С. Давыдова; рис. Ф. Солнцева. М.: Белый город, 2007. 720 с.

5.	 «Иоанн Васильевич Грозный, показывающий свои сокровища английскому послу Горсею», с картины 
А. Д. Литовченко // Пчела. 1877. Т. 3. № 3. С. 47–48.



577

Студенческая секция

6.	 Коноплева М. Исторический живописец В. Шварц // Искусство. № 4 (июль — август). 1940. С. 42–62.
7.	 Музеи Московского Кремля. Коллекции онлайн. URL: https://collectiononline.kreml.ru/ (дата обращения: 

30.11.2020).
8.	 Мутья Н. Н. Гедонизм исторических сцен в русской салонно-академической живописи второй половины 

XIX века. URL: https://elibrary.ru/download/elibrary_25844175_64556405.pdf (дата обращения: 30.11.2020).
9.	 Русский биографический словарь: в 25 т. / Н. Д. Чечулин и М. Г. Курдюмов. СПб.: Императорское Русское 

Историческое Общество, 1914. Т. 10. «Лабзина — Ляшенко». 846 с.
10.	Серебряные дары правителей Швеции российским государям в XVII веке / Виртуальные выставки / 

Музеи Московского Кремля. URL: https://www.kreml.ru/exhibitions/virtual-exhibitions.serebryanye-dary-
praviteley-shvetsii-rossiyskim-gosudaryam-v-xvii-veke/shvedskoe-posolstvo-korolevy-kristiny-k-tsaryu-
alekseyu-mikhaylovichu-1647-goda/ (дата обращения: 30.11.2020).

Сведения об авторе:

Бузунова Ксения Алексеевна, Санкт-Петербургская государственная художественно-промышленная академия 
имени А. Л. Штиглица, студент 4-го курса, кафедра искусствоведения; ksen.98@mail.ru 

Ksenia Alekseevna Buzunova, a fourth-year student, Department of Art History, Saint Petersburg Stieglitz State Acad-
emy of Art and Design; ksen.98@mail.ru

Сведения о научном руководителе:

Карпов Александр Владимирович, Санкт-Петербургская государственная художественно-промышленная акаде-
мия имени А. Л. Штиглица, кандидат культурологии, доцент; avkarpov12@yandex.ru

Alexander Vladimirovich Karpov, PhD in Cultural Studies, Associate Professor, Saint Petersburg Stieglitz State Acad-
emy of Art and Design; avkarpov12@yandex.ru


