8

УДК 808.51

НАРРАТИВНЫЕ СТРАТЕГИИ МОЛОДЕЖНОГО ДИСКУРСА
А.С.Шатилов 
Санкт-Петербургский Государственный
 Университет, Санкт-Петербург
Целью  данной работы является рассмотрение типичных нарративных стратегий в письменной речи молодежи. На основании анализа рассказов учащихся были выделены типичные сценарии повествования, отмечены наиболее частые стратегии, описаны типичные приемы повествования. 
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Под нарративом мы будем понимать «любой повествовательный текст, функция которого — информировать адресата о событиях. Это специфический тип изложения, который в отличие от дескриптивного (описательного) или экспозиторного (объяснительного) типа, имеет сюжет» [1, с.95]. Нарратив предполагает необходимость какой-то динамики состояний, внешней или внутренней, что является результатом деятельности персонажей, тогда как другие повествовательные формы (например, описание и аргументация) не требуют непременной активности действующих лиц и осуществления изменений [Ibid., с.97]. Для характеристики нарратива важны следующие критерии: во-первых, временная последовательность событий (в том числе действия актора, или актанта) непременно ведет к изменению собственного состояния актанта и/или его окружению (ситуации, других действующих лиц). Во-вторых, повествование должно непременно содержать «отчетливое и конкретное указание на место и время действия, а также на действующих лиц» [2]. В качестве маркеров нарратива выделяются: а) резюме, часто предшествующее изложению нарратива; б) кода, возвращающая слушателя от повествования к настоящему времени и актуальной ситуации; в) прямая речь действующих лиц повествования. 

У. Лабов выделял шесть элементов структуры нарратива, каждый из которых несет определенную функциональную нагрузку: 1) краткое изложение для слушателя существа происшедших событий, о которых пойдет речь; 2) ориентация слушателя относительно времени, места, ситуации, участниках событий; 3) передача последовательности событий; 4) оценка значимости и смысла действий, выражение отношения рассказчика к событиям и действиям; 5) разрешение ситуации (что случилось в конце концов), 6) кода: возврат к настоящему времени [3, с. 55]. 
По мнению Ю.М.Лотмана, нарративы как «выражение ряда инструкций и норм в различных практиках коммуникации, упорядочивания, придания смысла опытам, становления знания, процедурах извинения и оправдания и т.д.» выполняют в стремительно меняющемся обществе функцию посредника «между личностными и обобщенными канонами культуры, то есть являются одновременно моделями мира и моделями собственного “я”» [4, с. 38]. 

Стоит, очевидно, разделять понятия нарративной стратегии и способов построения текста. В первом случае речь идет об использовании сюжета как основы для создания письменного текста, во втором, речь идет об использовании типичных элементов построения художественного текста. В некотором смысле эти понятия пересекаются, так как сюжет чаще всего служит основой построения литературного текста, однако его отсутствие не означает, что текст создан неверно.  Роль сюжета  могут играть другие элементы – описание событий, передача впечатлений, эмоций или переживаний, рассуждения и анализ происходящего. В этом случае нельзя говорить об использовании нарративных стратегий при том, что принципы построения текста соблюдены. 
Материалом для анализа послужили  рассказы студентов первого курса исторического и географического факультетов СПбГУ. Возраст учащихся – 18-19 лет, 80% студентов – девушки, время проведения – октябрь 2017 и март 2018. В эксперименте приняло участие около 100 студентов, было получено 69  текстов. 
Описание эксперимента – в рамках курсов «Русский язык и культура речи» и «Речевые коммуникации»  студентам было предложено придумать окончание рассказов, которые начинаются следующим образом:

1. Мальвина несколько раз пыталась бросить Буратино (28 работ).
2.Она любила Нью-Йорк, ванильный кофе и утренние пробежки (41  работа).
Объем текста не должен был превышать 1-2 машинописные страницы. 

Напомним краткое содержание сказки «Золотой ключик» по версии А.Н.Толстого:

Папа Карло вырезает из говорящего полена Буратино. Он сражается, скитается и ищет Золотой Ключик, которым можно открыть потайную дверь. С помощью верных друзей и черепахи Тортиллы он узнаёт, что Золотой Ключик открывает дверь за холстом в каморке Папы Карло. Вместе с Мальвиной, Пьеро и Артемоном он оказывается в прекрасном кукольном  театре, куда приходят все куклы из театра Карабаса Барабаса, чтобы начать новую счастливую жизнь. 

В первом варианте начала можно выделить следующие типичные нарративные стратегии: 

Тип первый 

1. Сначала все было хорошо (милый, заботливый человечек, новая жизнь)

2. Потом стало плохо (ссоры, непонимание, пьянство, глупость, безделье)

3. Хотела бросить, но было жалко

4. Осталась
Тип второй  (выбирается в полтора раза чаще)
1. Сначала все было хорошо
2. Потом стало плохо

3. Мальвина предпринимает активные действия - топит Буратино в реке, бросает в печь, выгоняет из дома, уходит к Пьеро и т.д.
Это то, что было. 
Тип первый
1. Сначала все было хорошо – милый, заботливый, смешной человечек, новая жизнь.

2. Потом стало плохо – непонимание, ссоры из-за пьянства и безделья.

3. Появилось желание расстаться, уйти, но было жалко.

4. В результате Мальвина остается.

Тип второй  (выбирается в полтора раза чаще) 

1. Сначала все было хорошо – милый, заботливый, смешной человечек, новая жизнь.
2. Потом стало плохо – непонимание, ссоры из-за пьянства и безделья.

3. Мальвина предпринимает активные действия - топит Буратино в реке, бросает в печь, выгоняет из дома, уходит к Пьеро, и т.д.
Этот вариант я вам отправил вчера.
Наряду с типичными схемами, встречаются и весьма оригинальные варианты продолжения, такие как:

1. Папа Карло и Буратино сделали  деревянный бюст  вождя, и после очередной ссоры с Мальвиной вождь  сказал –«Бросай ее, парень». Он так и сделал, ведь слово вождя – закон. 

2.Пьяная Мальвина избивает своего друга, выгоняет его и  становится богатой и  независимой.   

3. Буратино становится царем и пытается освободить Мальвину, которую увез Кара-Бас.
4. Буратино увлекается березовым соком, ходит налево, в порыве ярости Мальвина бросает его в огонь, он сгорает.
5. Мальвина уходит к Пьеро и Буратино соглашается ее отпустить.
6. Мальвина просит Буратино  найти ей мозг, он находит и она получает  мозги кошки. 

7. Отвергнутый Мальвиной Буратино становится великим физиком.
8. Мальвина и инквизиция, Буратино горит на костре.
9. На Землю упал метеорит, Мальвина мутировала, стала суперзлодейкой, создала банду «Отряд отверженных», Буратино объявляет ей войну. 
10. В ТЮЗе все смеются над парой Мальвина и Буратино, они ссорятся, почти срывают спектакль, их увольняют, они мирятся. 

11. Буратино – новый напиток, зависимое население города не может остановиться, Пьеро увядает, Мальвина его поддерживает. 
12. Буратинизм – новая идеология, направляющая сила  кукольного общества в борьбе с гнетом Карабаса Барабаса.
13. Пьеро становится детективом, кот Базилио его помощником, они арестовывают Буратино за домашнее насилие и «случайно» толкают в камин.  
Самый безысходный вариант: Буратино становится директором театра, Мальвина его фавориткой, изменяет ему с Пьеро и третирует режиссеров. Начинается война, Буратино воюет, получает  два ордена, ранение и амнезию. Пьеро кончает с собой, а Мальвина становится проституткой.
Лучший вариант
Мальвина назло Пьеро вышла замуж за Буратино, но не смогла его бросить, потому что было жалко. «В конце концов, Мальвина не выдержала, побрилась налысо и уехала на Донбасс воевать. Вот такие страсти по Матфею».   

Выводы по первой части.
1. Нарративную стратегию второго типа (когда Мальвина ведет себя активно), выбирают в среднем в полтора раза  чаще, чем первый тип с пассивным ее поведением. Возможно, это свидетельствует о том, что молодые люди, и особенно девушки, не согласны с широко распространенным мнением о том, что женщина должна играть пассивную и второстепенную роль в жизни, о чем свидетельствует исторический опыт. Они не хотят мириться с зависимым положением в отношениях, готовы сами бороться за свою свободу, устраивать свою жизнь. Заметим, что в самой сказке Мальвина весьма активна. В данном случае соблюдено одно из важных условий нарратива - временная последовательность событий (в том числе действия героя) непременно ведет к изменению собственного состояния.
2. В рассказах преобладают бытовые сюжеты, выстраивающиеся вокруг взаимоотношений героев, что отличается от сюжета оригинальной сказки, в которой герой преодолевает различные препятствия, чтобы добыть золотой ключик. В рассказах студентов эта линия почти не просматривается.

3. Многие рассказы отсылают читателя к уже известным ранее сюжетам и героям, к фильмам и книгам, таким как Терминатор (Буратинатор-Т1000), Люди Икс (мутировавшая Мальвина – Мистик), Титаник, Собачье сердце (мозг кошки у Мальвины). Налицо типичная постмодернистская игра с сюжетами и героями, когда в собственное произведение косвенно или прямо включаются ранее созданные тексты и известные сюжеты.    

4. Любопытно, что в сочинениях почти не ощущается влияние компьютерных игр, лишь в единичных случаях студенты используют антураж и сюжетные ходы, заимствованные оттуда. Вместе с тем, элементы фэнтези в сочетании с историзмами в сочинениях не редкое явление (царь Киш-  вероятно, отсылка к группе Король и Шут, энси Кара-Бас – правитель города-государства, Урук - древний город-государство шумеров в Южном Двуречье (Южный Ирак), Лугаль-загеси -  правитель города Уммы, затем царь всего Шумера).
5. В рассказах можно отметить влияние современных реалий на выбор сюжета – в текстах встречаются такие ходы, как представление Мальвины в виде персонажа ролевых игр. Она уже  выросла из этой роли, но Буратино по-прежнему ее воспринимает как раньше, в результате чего Мальвина заблокировала его в ВКонтакте, в Твиттере и в других социальных сетях. Буратино не отставал, начал пить, забросил учебу. После университета Мальвина вышла замуж и уехала, а Буратино стал рэпером. 
6. Единичны случаи использования детективных вариантов развития сюжета, хотя криминальные сериалы весьма популярны. 

7. Большой выбор сюжетов не позволяет однозначно определить типичные нарративные стратегии, но наиболее частыми являются два типа, описанные выше.
Второе продолжение не менее разнообразно и прихотливо. Типичными стратегиями являются следующие:

Тип первый. 
1. Она любила Нью-Йорк, ванильный кофе и утренние пробежки, но жила в Саратове (в Воронеже, в городе Н, в поселке Синебрюхово, в нижнем Купчино, в общежитии, и т.п.), имела проблемы с сердцем и диабет.
2. Она встретила кого-то (молодого человека)  или нашла кого-то (собаку, кошку), после чего необходимость уехать отпала.
3. Она счастлива здесь, у нее прекрасная семья.
Тип второй. 
1. Ее зовут Сара (Оливия, Ангелина, Анабель, Аврора), она уже живет в Нью-Йорке, работает официанткой, мелким клерком, живет на  Манхэттене, имеет роскошную квартиру и богатого мужа, любит дорогие спа-салоны и рестораны. 
2. Происходит что-то романтическое (она находит кошелек с фотографией; она падает, и ей помогает подняться молодой человек; она спотыкается во время пробежки об ноги другого молодого человека; находит собаку, та задерживает грабителя, она знакомится с полицейским и выходит за него замуж; покупает книгу Ремарка и возвращается к родным в Бруклин).
3. Жизнь становится еще лучше. 

Тип третий.

1. Все как раньше.
2. Происходит что - то трагическое (уходит или умирает муж; родители погибают в автокатастрофе, она в коме и у нее амнезия; умирает её маленький ребенок; ее сбивает машина;  она становится проституткой и кончает жизнь самоубийством; на выпускном вечере убийца расстреливает ее друзей, и она вскрывает себе вены; погибает на войне против зомби; её похищают; умирает ее друг детства; у мамы лейкемия, у дедушки два инфаркта, отец умирает, она оказывается в детском доме).
3. Жизнь кончается.
Наряду с перечисленными типичными схемами, встречаются и иные, которые трудно привести к одному из типов. Например, сочинения-эссе или сочинения-впечатления, в которых сюжет как таковой большой роли не играет, главное место отводится эмоциям, чувствам, переживаниям, впечатлениям героини. Например: «Здравствуй, мой драгоценный друг! Прости, что долго не писала тебе. Я не знаю, что произошло сегодня, но кажется, что это что-то очень важное. Я надеюсь, что это что-то не мимолетно». (Ср. «Бесценная моя Варвара Алексеевна! Вчера  я был счастлив, чрезмерно счастлив, донельзя счастлив!» [Достоевский, с.13]). 
Самый оригинальный вариант:

Коммандор Конелли любила Нью-Йорк, ванильный кофе и утренние пробежки, но будучи командиром линкора «Форт Юкон» уже много лет могла позволить себе только утренний бег в тренажерном зале. И сейчас, находясь в боевой рубке линкора, с сожалением подумала, что так и не успела попрощаться с так горячо любимым ей Большим яблоком. 

Самый позитивный вариант: 

Она любит классическую музыку, чай и свечи, 4 раза падает на льду и встречает свое счастье.
 Самый безысходный вариант:

Она мило и задорно смеялась, общаясь со своими друзьями и предлагая им различные идеи по поводу весеннего бала. Настоящая душа компании - такой она выглядела, будучи хотя и не сильно разговорчивой, но очень дружелюбной и понимающей. Тогда я понял, что влюблен в нее по уши. Но кому теперь это интересно, когда я связанный лежу на полу подвала в луже  крови и в окружении растерзанных и жутко пахнущих тел, а она с той же задорной улыбкой нависает надо мной с ножом. 

В одном сочинении выбран жанр рэп-речитатива,  в целом, вполне убедительного: 
Ей нравились духи Шанель и белые ночи,

Все выпуски журнала Vogue  и все такое прочее.

Она была официанткой в кафе французской кухни,

Гостям носила устрицы с шампанским,

И себе воровала продукты.

На завтрак – авокадо с нарезанной грушей,

На ужин – запеченное мясо утки с безалкогольным пуншем.

На полках в гостиной романы Ремарка,

Отдельная полка бесполезных подарков…  и т.д.

Однако и здесь все кончается плохо:
В тот день она задержалась немного,

Бежала  «на красный» через дорогу.

Ведь они не могла опоздать ни за что.

Так быстро бежала, не заметив авто.

Идеальна во всём, и всегда сильна духом,

Но у всего есть конец, земля ей пухом! 

Выводы по второй части.

1. Сочинения учащихся, которые выбрали второй вариант продолжения, гораздо более разнообразны в жанровом,  стилистическом и сюжетном отношениях. В них прослеживаются связи с сюжетами отечественной и мировой литературы, например - она дочь богатого промышленника, после революции уезжает в эмиграцию и неизвестно, что будет (А.Н.Толстой «Сёстры»). В другом сюжете герой на спор заставляет Лолиту влюбиться в него, женится, но потом, устыдившись, сходит с ума, а она идет работать в зоопарк. Первая часть явно намекает на роман Шодерло де Лакло «Опасные связи», но продолжение уже иное, как в «Пиковой даме» А.С.Пушкина.  Не менее частыми являются отсылки к фильмам, в которых речь идет о постапокалиптическом будущем («Эквилибриум», «Матрица», «Бегство Логана», «Остров»). 
2. Детективные сюжеты единичны.
3. Более значительно, по сравнению с первым вариантом продолжения, просматривается влияние компьютерных игр – есть и зомби-апокалипсис, войны в космосе, искусственные города и миры. 
4. По-прежнему, основной сюжет сочинений вращается вокруг взаимоотношений людей, а не вокруг событий и действий.

5. Самая любопытная особенность, которая объединяет значительную часть сочинений – это выбор драматического или даже трагического поворота в сюжете, который далеко не всегда бывает оправдан. Такая склонность к драматизации повествования может быть объяснена тем, что молодые люди еще не имеют достаточного жизненного опыта для понимания того, что в реальной жизни драмы происходят буднично, без трагедий и истерик. Им кажется, что выбор трагического сюжета сразу придаст сочинению динамизм и страсть, поэтому в их сочинениях присутствуют такие «сильнодействующие» приемы,  как смерть детей, самоубийство, гибель друзей, смертельные болезни, и т.п.   Однако в художественной литературе наибольший драматизм достигается не трагическими репликами или активными действиями, а намеренным снижением пафоса, ироническими  репликами, полунамеками и непрямым воздействием, как это делал Чехов. 
6. В сочинениях встречается немало имен, которые говорят о культурном багаже студентов – это Ремарк, Коэльо, Сент-Экзюпери, Брэдбери, Ницше, Камю, Шопенгауэр, Моцарт, Бах, Шопен, Татьяна Ларина, Джейн Эйр, Наташа Ростова.  Они представляют классический набор молодого интеллектуала (или претендующего на эту роль). Любопытно, что практически нет имен русских писателей или поэтов, ни классических, ни современных.  
7. Слабо представлены в сочинениях реалии современности -  можно назвать такие единицы, как паблик ВКонтакте, лайкать, лента новостей, лабутены.  
Таким образом, с некоторыми оговорками можно констатировать, что в целом сочинения студентов соответствуют общим принципам построения сюжетного текста  – в них есть завязка, констатация текущего положения дел, события, меняющие это положение, действия героев, приводящих к изменениям их состояния или положения, как внутреннего, так и внешнего, концовка.  Бо́льшую часть сочинений можно свести к определенным, регулярно воспроизводимым сюжетам, что говорит об их устойчивости и архетипичности. Вместе с тем стоит отметить разнообразие сюжетных ходов и стилистических приемов, которые говорят о неплохом уровне владения способами создания письменных литературных текстов. 
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NARRATIVE STRATEGIES OF YOUTH DISCOURSE 
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The article presents the description of typical narrative strategies used by students of historical faculty and faculty of geography while composing the stories with given beginning. The data was collected within the course “Russian Language and Culture”.

Index terms: narrative strategies, discourse, typical scenarios, students.
Об авторе:

Шатилов Андрей Сергеевич, кандидат педагогических наук, доцент кафедры русского языка для гуманитарных и естественных факульетов  Филологического факультета СПбГУ; e-mail shatilovas@mail.ru.
