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TEXHUKM OPUMEHTAIIVIM PAHHEHOBOBEPXHEHEMEIIKOJI JIPAMBI
HA PELEIITUBHBIE BO3MOXHOCTMU EE 3PUTES (YUTATEJIA)

Cankr-ITletep6yprckuit rocyfapcTBeHHBI yHUBepcuTeT, Poccniickas Pepepars, 199034, Cankr-Iletepbypr,
YHuBepcurerckas Hab., 7-9

B crarbe paccMaTpMBAIOTCA TEXHMKM OPMEHTALVM PaHHEHOBOBEPXHEHEMEIKON [IpaMbl Ha pe-
LIeNTUBHbIE BOSMOXKHOCTH ee afpecara. Ha mpumepe ¢acrraxrimmet [anca Cakca aHaTu3upyoTCsa
0CO6EHHOCTI KOMMYHMKATUBHOI CUCTEMbI «aBTOp — 4YKMTaTeIb». OTMeYaeTCst, 9YTO B OCHOBE paccMa-
TPUBAEMbIX TeKCTOB JIOKUT CyMMa IPVHIUIIOB, MICIIONb3YeMBIX aBTOPOM C LIe/IbI0 O0/IerdeH s IIOHN-
MaHI [IbeChl 3pUTEIeM WV YuTaTesieM (aBTOpCKas CTpaTerys KOTHUTVBHON pasrpysku). B xauectse
peanusanuy JaHHO CTpATErny pacCMaTPUBAIOTCSA TaKye MPUEMBI, KaK pacIlypeHre Ha3BaHe Ibechl,
TUNM3ALMA AeHCTBYIOIUX NI, SKCIVIMKALMA MOTUBOB UX JeHCTBMIA, IPeBapUTEIbHOE VI 3aK/TI0UN-
Te/IbHOE CTPYKTYPUpPOBaHNE CIOXKeTa B IIpojiore 1 smuore. bubmmorp. 14 Hasp.

Kniouesvie cnosa: paHHeHOBOBepXHeHeMellKas ApaMa, GacTHAXTIUINIIN, CTPATeryst KOTHUTUBHOII
pasrpysku, lanc Caxc.
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BETTER UNDERSTANDING BY ITS RECIPIENTS
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The paper discusses the techniques of Early High Modern German drama implemented to ensure a
better understanding by its recipient. In particular, the paper analyses the author — reader communica-
tive framework in Shrovetide Plays (Fastnachtspiele) by Hans Sachs. The author of these texts resorts
to a certain set of principles to ensure a better understanding of the play both by potential readers and
audience (cognitive facilitation strategy). The strategy manifests itself through a range of devices, such
as expansion of the title, stereotyped characters, explication of their motives for action, a structured
summary of the plot included in the prologue and epilogue of the play. Refs 14.
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B paMKax KOMMYHMKATUBHOJ IMHIBUCTHKM, PACCMATPUBAIOLIEN TEKCT KaK HEOTHEM-
NIEMYIO 9aCTh KOMMYHMKATHUBHOTO IIPOLIECCa, B X0Ofie KOTOPOTO FOBOPSIIEMY U CITyLIAIOle-
My (aBTOpPY M 4MTATeNI0) OTBOAMUTCS KIII0UeBasi POJIb, BOIIPOC 06 OpMEHTALMM TEKCTa Ha
ero BOCIIpUATIE IPHOOpeTaeT 0cob0e 3HAUEHE.

Il aHanmM3a HAHHOTO sIBJIEHVS B OT/AaJ/IeHHbIe 9II0X1 Hambosiee yHOOHBIM MaTepu-
aJIOM OKa3bIBAIOTCS ApaMaTHyecKye IpOou3BeIeHNs, KOTOpbIe 0 CPAaBHEHUIO C APYTUMU
XyZOXKeCTBEHHBIMI TeKCTaMy 6oriee IIO/THO BOIUIOIIAIOT «KOMMYHUKATHBHbIe Hadasa pe-
9IeBOM [IesITe/IbBHOCTI JIIOieil», KYIbTUBUPYs «CUTYaTUBHbIE U alle/UISITUBHBIE, COOCTBEHHO
IeICTBEHHbIE BO3SMOXKHOCTM A3bIKa» [1, c.4].

OpueHTAaIys [paMaTH4eCcKOTo IPOM3BeeH s Ha apXuapecara Ibechl KaK y4aCTHMKA
MaKpOKOMMYHUKATUBHOTO aKTa OTMedaeTcsi MHOruMy ydeHbIMu (A. Bell [2], W. Labov [3],
C.Epping-Jager [4], G. Mazzon [5]), cunraromumn ee BaKHbIM 9/IeMEHTOM, BIMAIOLINM Ha
CTMIUCTIYECKUTT BbIOOp aBTOpa. OCOOEHHO aKTya/IbHBIM JAaHHBI BOIPOC OKa3bIBAeTCs
IS CpefiHe- U paHHEHEMEI[KOTO IEPMO0B, KOTa aBTOPbI IIbeC HEM30€XKHO CTaTKMBATIICh
C HeOOXOAMMOCTBIO YIIPOCTUTH IIPOLIECC UX BOCIPUATHUSA ITYOINKOIL, ellje He BIIO/THE OB-
MafieBllelt HABBIKOM YTEHMs U/ BOCIIPUATAM JUIMHHOTO TeKCTa Ha crmyX. Hecmotps Ha
ye usobperennoe V. IyrreH6eproMm KHHUromnevaTaHme, KHUTY SB/SUIUCH IPeMETOM po-
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CKOIIIN, a IIPpMBBIYHbIE K/I€PVKAJ/IbHbIE TaTVHOA3bIYHbIE YTEHUA PA3UTE/IbHO OT/INYAJIVICD
110 popMe 1 Cofilep>KaHNIO OT HOBBIX [IPaMaTIYECKNX IIPeICTaBIeHMIL.

Cornacao M. JIormaHy, cpefiHEBEKOBOE UCKYCCTBO, Kak M (ONIBK/IOP, U KOMeIVA Helb
apTe, ¥ KJIACCUIM3M, OTHOCATCS K XyHOXXeCTBEHHBIM CUCTEMaM, B OCHOBE KOTOPBIX JIe-
JKUT CyMMa IIPMHIMIIOB, OCHOBBIBAIOIINMXCA Ha IIOTHOM OTOXIECTBIIEHUU I/I306pa>I<ae—
MBIX COOBITUII C M3BECTHBIMU 3PUTEITIO Y BOIIEAIINMI B CUCTEMY MOJE/IAMU-IITaMIIAMMA.
CrpyKTypbl IOJIOOHBIX TEKCTOB, KaK I UX JIEKCUKO-CTU/IMCTUYECKOE HATIONHEHMe, 3a/IaHbl
Harepesl, 4YTO OIpaBbIBAeT OXXMIAHVA PELVIINEHTa 1 YIPOIaeT aKT XyA0>KeCTBEHHOTO
nmosHaHud [6, c.273-276].

K TexcTam mogo6HOro T1Ia, HECOMHEHHO, OTHOCUTCA ¥ PAaHHEHOBOBEPXHEHEMEIIKIIT
(baCTHaXT]_HHI/UHJ — KOPOTKO€ JpaMaTN4I€CKOe IIpOU3BEACHNE, YXOOAIIEE KOPHAMM B Ha-
POIHBIIT T€ATP.

CHOCO6IJI " TEXHUKU OpMEHTAlUN q)aCTHaXTHIHI/I}IH Ha BO3MOJXHOCTU €TI0 BOCIIpUA-
THSA 3pUTeTIeM VIV YMTaTeneM Mbl, Boten 3a K. Onnunr-Erep, onpepensaeM Kak cTpaTernio
«KOTHUTHUBHOI pasrpyskm» (,,Strategie der kognitiven Entlastung® [4, c.454]), perymmpyio-
IIYI0 XOff AMA/IOra MeX/[y aBTOPOM M 3pUTEIEM.

O6paTtumcs K CTPYKType pacTHAXTININIIA C IO3UIVIL JAHHON CTPaTernu.

1. HasBanmue

PaccmoTpuM tTunmyHoe HasBaHMe QacTHaxTIIINIA ,,Ein fafinachtspiel mit fiinft per-
sonen: Der teuffel nam ein alt weib zu der ehe“ [7, B.21 S.17].

Kak ormeuaer K. Onmmur-Erep B oTHOIIEHNN CpefjHEBEKOBBIX IpaM, YKa3aHe Ha XKaHp
IpOM3BeeHN, IPEIIeCTBYIONIee HeTIOCPEICTBEHHO €r0 Ha3BaHMIO, IIpec/ieflyeT He TOMb-
KO HOMVHATUBHYIO, HO 11 IIPeiBAPUTE/ILHO OPMEHTUPYOLIYI0 GyHKIMIO [2, . 492]. IIpume-
HUTENbHO K (PaCTHAXTIINN/IAM, KOTOPbIE 3a4aCTYI0 YCTPAaNBa/NCh B TABEPHAX I Ha IIOMIA-
[IX, TO €CTb B YC/IOBUSAX HOBBIIIEHHOTO IITYMa, TPOMKO BBIKPUKIBaeMOe IIPefCTaBUTeIAMU
TPYNIIBI Ha3BaHMe TAKXKe CIY)XXIMIO CUTHAJIOM O IPEeACTOSAIIeM JEHCTBUM ¥ MPUBJIEKATIO
BHMMaHMe IIy6nmku. B ormrdme ot koMepuy nim Tpareiuy, XaHpoBs 6onee 06 beMHBIX, Ha-
3BaHMe (aCTHAXTIIIN/IA He COflepKUT yKasaHMA Ha KOMMYECTBO aKTOB M CIIeH, KOTOPOe,
HapaBHe ¢ MHpOpMaLMeil 0 KOMMYeCTBe IIePCOHaXKell, 00/IerdaeT Ja/IbHEIIIyI0 CerMeHTa-
IVI0 ¥ BOCHPUATE TEKCTA. AHAIOTMYHYI0 QYHKINIO BHIIIONTHAET HEIIOCPeCTBEHHO Ha3Ba-
HIIe, HepefKo (Kak 1 B pacCMaTpyBaeMOM IIpMMepe) IIpeicTaBIAlIee OO0l He CTIOBO VI
CTIOBOCOYETAHNE, a Ile/Ioe TIPEMIoXKeHNe, Iiepejafoliee OCHOBHYIO TeMY IbeChL.

2. CIUCOK [J1eliCTBYIOIMX JIVLY

ITomo6HO TeposiM KOMeRUN [ie/b apTe, IePCOHaXM PacTHAXTIIINIIEN TPEACTABIISIOT
co60i11 yYallje BCEro «IMIIb CTaOMIbHbIE MAacKW», XapaKTepbl KOTOPBIX 3apaHee M3BeCT-
HBI 3puTenio [6, ¢.275]. Kak mpaBumo, 3T0 BBIXOALBI M3 TOTO WIM MHOTO COCTOBUS WITH
HOCUTE! OIIpefe/IeHHOTO KayeCTBa — TaK HasblBaeMble «IUIOCKMe XapakTepbl» (,flache
Charaktere® [8, c.150]), «koTOpble HU B KOeil Mepe He YAUBJISAIOT 3pUTeis, a, HA060pOT,
PajyIoT ero TeM, 4TO OIPABIBIBAIOT OXXKMAaHUA» [ Tam xe].

Tynmsanys 4epT MepcoHa)ka YIPOILIAeT BOCHPUATHE CLEHNYECKOTO AENICTBUA, TaK
Kak IepefaeT KOOpOfeTenu 1 MOPOKK B Ipybo mepcoHammusupoBaHHol ¢popme. Tem ca-
MBIM pean3yeTcs JOCTIDKEeHNe IIOCTAaB/IeHHBIX aBTOPOM AUJAKTUYeCKUX 1iereit [8, . 152].
[Tcuxomoruyeckas CTPYKTypa XapakTepa JeiiCTBYIOLMX UL, CTPOUTCS TAaKUM 0OpasoM,

131



4TOOBI MX IIOBefIeHNe Ha CIleHe ObIIO MaKCHMa/IbHO Y3HaBaeMbIM. Tak, reposiMu pacTHaxXT-
LIMMISL SIBJISIIOTCS IIPOXKOPIIUBBIA, crnacTomobussli moin (,,gefrafliger, liebestoller Pfaff ),
IbsHULA-TTAHACKHEXT (,saufender Landsknecht®), xuTpsiil, HO IIymbIil peMecIeHHMK
(»dumm-schlauer Handwerker®), BepomomHsIit cTpaHCTByIoImit yueHnk (,,betriigerischer
fahrender Schiiler®), 6ontmmBas cmyxaHnka (,,schwatzhafte Dienstmagd®), ceapnmusast >xena
(»zénkische Ehefrau®), HemyTeBpiit Myx (,liederlicher Ehemann®) u rnymsiit, 6ectonko-
BbliT KpecThsiHUH (,dummer und tolpelhafter Bauer®) [9, c.105].

3. BCTYHI/ITCIII)HOC U 3aK/TIOYUTEIBbHOE CTIOBO

B ormmume ot KoMeamit U Tparefuit, pacTHAX TIIIVIIb JINIIEH TPAAMUIVIOHHbIX IIPOJIO-
ra u snmIora, mpousHocumbix Epaxonbaom (Xeponbgom). JlaHHBIE YacTy TEKCTA AaBasIy
KPaTKyo MHGOPMALIMIO O COleP>KaHNUM TIbECH], 2 TAKXKe YKa3bIBa/Il HA €€ MOPaJlb, BBIIIONI-
HsA QYHKIUIO IpeiBapUTeNIbHOM CTpyKTypusanun (advance organizers) [4, c.498].

Hanpumep, gpama lanca Cakca «JIykpenysa» OTKpbIBAa€TCS CIEAYIOIMM MOHOIOTOM:

DER EHRNHOLDT tritt ein, neigt sich unnd spricht.
Heil und gnad, ihr ersamen herrn!

Wir woéllen euch allhie zu ehrn

Ein kurtz tragedi recedirn

Und war histori allegirn,

Die Valerius Maximus

Schreibt, der-gleich Titus Livius,

Die zwen romischen geschichtschreyber,

Ein spiegel der ziichtigen weyber.

Lucretia, der frawen (hor!),

Der Sextus zwang ihr weyblich ehr,

Darinn sich die keusch fraw erstach,

Als ihr vernemen werd hernach. [7, B.12 S.4]

B naHHOM OTpBIBKe COfepXXUTCs IpuBeTcTBuUe Mybymke (,Heil und gnad, ihr ersamen
herrn!®), cnyxamee cnoco6oM mpuBedeHNsA BHUMAHUA: 3pPUTENN IIOTYYalOT POlb 6es-
MOJIBHOJI TOMIBI M cTaTUCTOB (,,die Rolle der stummen Menge oder der Statisten® [10,
€.238]) 1 KOCBEHHO BOBJIEKAIOTCS B IIPOMCXOfsliee Ha clieHe — ,,Als ihr vernemen werd
hernach® Jlanee cnenyer ykasanme Ha >kaHp — ein kurtz tragedi“ n ncrounux nponsse-
menusi — ,,Die Valerius Maximus /Schreibt, der-gleich Titus Livius®, a Takxe rmaBHbIe co-
oprtust: ,Ein spiegel der ziichtigen weyber. /Lucretia, der frawen (hor!), /Der Sextus zwang
ihr weyblich ehr, Darinn sich die keusch fraw erstach® IlpexxzeBpeMenHoe coobieHne
3PUTEITIO/INTATEIIO CIOKETHOI TMHUN HEOJTHOKPATHO TMOJIBEPTaioCch KPUTUKE CO CTOPO-
HBI MccnenoBareneit. COIIacHO MX MHEHMIO, TOK0OHas MHGOpPMAIVsI YMeHbIlana MHTepeC
K OyfyieMy IpeacTaBIeHNIo, LIe/IMKOM IIepek/Iiyas BHUMaHNUe C BOIIPOCa «4TO?» Ha BO-
mpoc «Kak?» [11,¢.116; 12, ¢.133; 13, ¢. 37]. Ognako, Bcnep 3a K. Omnunr-Erep u [1.I1. Ay-
3ybereM, MbI CBSI3bIBaeM HajIM4lie IOJOOHBIX 9/IEMEHTOB TEKCTa C HEOOXOMMOCTHIO 00-
JIETYeHsI eT0 JaTbHEIIero BOCIPUATHA 3a CUeT MHTEerpaluyl HOBOI MHPOPMAaLMu B UMe-
omecs sHaHuA [4, c.498].

B dactHaxTIIINIAX TOFOOHBIE BBOJHBIE C/IOBA IPOM3SHOCUINCH OFHUM U3 IepOeB.
Heo6xoauMocTh HaBaTh KpaTKoe COfiep>KaHMe MbeChl YacTUYHO OTIIafjaia BBUAY Oosee
JIETKOJL M MOHATHOVM TEMAaTMKM IIPOM3BEeHMIT, KaK IPaBUIO 31000JHEBHO, OBITOBOIL.
Hamnpumep:
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MERTEN, DER BAWER geht ein und spricht.
Ein guten abent, ir erbarn leut!

Ich bin herein beschieden heut.

Ich solt mein nachtpawrn suchen hinnen,
Wiewol ich ir noch kein thu finnen,

Ein guten mut hinn anzuschlagen.

Unser hiffelein wolt wir zsam tragen
Und halten auch ein guten mut,

Wie man denn ytz zu fainacht thut.
Botz, hie kommen eben die zwen,

Den ich zu lieb herein was gehn.

Die zwen pawren gehen einn.

HANS spricht zum Merten.
Schaw, Merten! was ist dein beger? [7, B.9 S.24]

HaHHbH?I MOHOJIOT BBIIIO/IHAET HpeI/IMyIl[eCTBeHHO (byHKI_U/IIO YCTaHOBHeHI/IH KOHTaK-
Ta CO 3puTeneM. ENVHCTBEHHBIM BBICKA3bIBAHVEM, CBSI3aHHBIM C CIO’KETOM, BBICTYIIAET
¢pasa ,,Ich bin herein beschieden heut /Ich solt mein nachtpawrn suchen hinnen®, yxassi-
BAIOII[asl Ha IPUYVHBI NIOSIB/ICHNS TOBOPSIIIETo Tepef sputeneM. OTHAKO Ba>KHBIM CTPYK-
TyprIM JJIEMEHTOM, HAIIpaBJIECHHBIM Ha prOH_[eH]/[e BOCIIpUATME TEKCTA, ABIAETCA O6'I)-
sIBJIEHIIE O IIOSIBIEHNN APYTUX [EPCOHAXeEI Ha CLieHe 1 UX CBSI3V C TOBOPAIUM — ,,Botz,
hie kommen eben die zwen, /Den ich zu lieb herein was gehn®, curnanusupyromee o na-
Jasie HOBOJI CLIeHBI.

B smmiore i 3aMeHSIOIEM €T0 3aK/IIOUNTEIBHOM CTIOBE TAK)XKe COBEPXKUTCS VMH-
dopmanys o CIKeTe IbeCH], HO YKe IOfjaHHast B hOopMe MOpaju:

Der alt gut freundt kompt und beschleust:
Ir herrn, zwey ding mercket hiebey:

Ein menschen verblendet also gantz,
Das er ehr und gut schlecht int schantz,
Im selb schafft armut, schandt und spot,
Wirt feindtselig menschen und gott.
Zum andern mag man hie anschawen
Die listig art solch falscher frawen,

So halten weder lieb noch trew,

Denn so weit sie das gelt erfrew.
Derhalb ein gsel ir miissig geh,

Begeb sich in den standt der eh. [7, B.14 S.97]

KpaTkoe HanoMyHaHMe 0 IIePCOHAXAX U UX CyAbOe BBINOTHACT QYHKINIO 3aKperie-
Hus (,Verankerung® [4, c. 498]), emie pa3 BoccTaHaB/IuBas epel 3pUTeNeM KapTUHY COOBI-
TUIL M TIOATOTAB/IMBAsA €T0 K BOCIIpUATHIO Mopay: ,Derhalb ein gsel ir miissig geh /Begeb
sich in den standt der eh®. Tem cambIM peanusyercs guAaKTIYECKOE HAYaIo IPOU3BENCHNS
lanca Cakca.

4. OCHOBHOI TEKCT

OpHMM 13 ITTaBHBIX CIOCO0O0B 00/Ier4eH sl HOHVMAaHM A IPOYCXO/AIIETo Ha CLieHe sB-
nsieTcA KOMMeHTapuil K KOMMYHMKAaTUBHON CUTYaluy, B KOTOPOIl HaXOAATCA IepCOHaXN
U 3pUTEND, CLIe/TAHHBII HEMOCPEICTBEHHO FOBOPALIM.
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a. Xapaxmepucmuku nepconasceti

IIpsamMasa xapakTepucTuka pAeiicTByromux nul gaBana lanca Cakcy BO3MOXXHOCTb
IPefCTaBUTDb EPCOHAK 3PUTEIIO U IepefiaTh COOBITISA, TPY/AHBIE /IS IOCTAHOBKY Ha Clie-
He VTN JIeKallyie B JOKOMMYHIKATVBHOM IIpOIUIOM. PaccMoTpum npumep:

Edelman:

Ich bin von meynem stamb gut edel,

So bist du gar ein grober wedel.

Kanst weder gatzen noch ayr legen.

Ich aber bin hoflich dargegen.

Wo ich zu hof den fiirsten reyt,

Hab ich provision allzeyt

On arbeyt, darzu rendt und zinst.

Bawer:

Dennoch bin ich auch nicht der minst. [7, B.5 S.21-22]

ITepen Hamy KOHQIMKTHBIM AMATIOT MEX/Y ABOPSHWHOM M KPECTbSHIHOM, BbISC-
HAOIIVMIY, KaKoe U3 COCTIOBMII Ty4ire. VI306pakeHNe MOJOOHBIX ClIeH, HOJHUMAIOIIIX
Ba)KHbIE /151 CBOETO BPeMeHU COLMA/IbHBIE, OTUTIYECKIE Y KY/IbTypPHbIE BOIPOCHI, Tpe-
60Ba/I0 MOAYEPKHYTO MPOCTOI U JIETKO 1A BOCIPUATHA Ha CIyX nogadn. Onmosnumysa
«sI XOPOLIMIT — ThI IUIOXOM» CO3JAETCs 32 CYET NMPOTUBOIOCTABIEHNST APUCTOKPATHYe-
CKOTO IIPOVCXOX/ICHMI ¥ U3BICKAHHOTO 00pasa >Ku3Hu aBopsiHuHa (,,Ich bin von meynem
stamb gut edel, bin hoflich, reyt zu hof den fiirsten, ich hab provision allzeyt on arbeyt,
darzu rendt und zinst“) HuK4YeMHOII >kxM3HYU KpecTbssHMHA (, S0 bist du gar ein grober wedel
/Kanst weder gatzen noch ayr legen®). [IpoTuBonOCTaBNICHNE MapKUpyeTCs ynoTpebie-
HYeM 00/Ier4aronmyx BOCIpusTe aHTOHUMOB grob — edel, hoflich, ceMaHTIYeCKMX OIIIIO-
3UIVIT, 0003HAYAOLINX POX AeATenbHOCTN zu hof den fiirsten reyten, provision haben —
gatzen, ayr legen, IpOTUBUTENbHBIX COI030B abet, dargegen, a Tax>ke CI0)KHOCOUYMHEHHOTO
IIpeJIoKeHNsA C IPOTUBUTENbHON CBA3BIO ich bin..., so bist du....

6. Kommenmapuii k Oeiicmeuto

Fraw Venus spricht:
Doctor, du magst mir nicht entweichen,
Mein pfeil geht auff dich schnellgleichen.

Der doctor spricht:
Ach weh, Venus, der hertzen wunden,
Der-gleich mein hertz nie hat entpfunden. [7, B.14 S. 5]

B maHHOM crydae pedb ujeT o Ayanore BeHeps! ¢ JOKTOPOM: BCe HMOJBIACTHBI CUIIE
mo6Bu. ITyckas cTpeny B ceptie cobecenHNKa, BeHepa conpoBox/aeT ieiicTB1e ClIOBaMI
»Mein pfeil geht auff dich schnellgleichen® ITo peakuuu goxTOpa BUIHO, YTO CTpena HO-
cruria nemu. [Togo6Hble BbICKa3bIBaHMSA BBIIOMHSIN He TONBKO (DYHKINMIO PasBUTHUA CIO-
)KeTa 1 067IeT9eHNs ero IIOHMMAaHN, HO TaK)Ke 3aMeHsIN 0ObIYHO COepKalyIocs B pe-
MapKax MHPOpMALNIO O AeCTBUAX IepcoHaxeil. [IoyTHO OTMeTUM, YTO peMapKu Jpa-
Matndeckux nponssefeHnit [anca Cakca KpaiiHe CKY/HBI I CBOASTCS IIPEUMYIeCTBEHHO
K 00'bAB/IEHMIO CTIeAyIolIero ropopsero. [IpuynHa 3ak/Io4aeTcss B TOM, YTO OHM BBIIIN
n3 Reihenspiel, npexcrasnsoreit cob60it HaclIOeHe MaIo CBA3aHHBIX MOHOJIOTOB IIEPCO-
HaKell Ha 3a/IaHHYIO TeMY.

134



6. Kommenmapuii k mecmy/épemenu cobvimuii

PexBM3UTHI U clieHMYeckoe opopMIeHE IIOCTAHOBOK OBIIN, KaK IPaBWIO, KpaliHe
CKYZHBIL, IO3TOMY aBTOPY HEPEJKO IPUXOANIOCH IPUOeraTh K IPUEMY «CIIOBECHOI KY/IN-
ChI» — COOOILEHNIO O MECTOIIOIOKEHUY IIEPCOHAXKEI VX JKe YCTaMu.

Herold:
Nun seyen wir in Grecia,
In der mechting stadt Athena. [7, B.13 S.580]

ITogo6Hble yKa3aHMsI, C OFHOI CTOPOHBI, TPeOOBAIN OT 3PUTE/Is HEMAION CUJIBI BO-
06paXkeHns, a C {PYroil — BOBJIEKA/IN €T0 B IIPOMCXO/sIee Ha CljeHe, IIPMU3bIBasi K KOOIIe-
panun (,imaginative cooperation® [14, c.8]) n TeM caMbIM 06J1er4as BOCIPUATIE TEKCTA.

[Monsemem urorn. B HaHHOI cTaTbe MBI PACCMOTPENN HEKOTOPbIE CIIOCOOBI peau-
3aIMM CTPATeruy KOTHUTUBHON PasrpysKi, IIOHMMAeMOil KaK COBOKYITHOCTb aBTOPCKIX
[PMEMOB, HAIle/IEHHBIX HA YIIPOLIEHNMe TOHVMAHVSI TeKCTa. VICIonp30oBaHme Takux Mpu-
€MOB OKa3bIBA€TCsI 0COOEHHO HEOOXOIVMMBIM B CPEIHEBEKOBbIX TEKCTAX, PELIUIINEHTHI KO-
TOPBIX ellle He B [IO/THOJ Mepe BJIajie/il HABbIKOM YTEHVISI VIV BOCIIPUSATISA HA CITyX.
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