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ÏÐÅÄÈÑËÎÂÈÅ 

 
Èñõîäÿ èç ïðèçíàíèÿ ýâîëþöèè êóëüòóðû, îñóùåñòâëÿå-

ìîé ÷åðåç òðàíñôîðìàöèè, ïåðèîäû êðèçèñîâ è ïåðåõîäà ê íî-
âûì îòíîñèòåëüíî óñòîé÷èâûì ñîñòîÿíèÿì, êîëëåêòèâîì àâòî-
ðîâ áûëà îñóùåñòâëåíà èññëåäîâàòåëüñêàÿ ðàáîòà ïî âûÿâëå-
íèþ ïðè÷èí, àíàëèçó ñóòè è óñòàíîâëåíèþ îñîáåííîñòåé ñî-
öèîêóëüòóðíûõ òðàíñôîðìàöèé, ïðîèñõîäÿùèõ â íà÷àëå XXI 
âåêà êàê â ãëîáàëüíûõ, òàê è ëîêàëüíûõ ìàñøòàáàõ. Èññëåäî-
âàíèå áûëî îáðàùåíî ê àíàëèçó àêòóàëüíûõ ïðîáëåì, âîçíèê-
øèõ â ðåçóëüòàòå òðàíñôîðìàöèè ñëîæèâøåéñÿ íà ïðîòÿæå-
íèè ïîñëåäíèõ ñòîëåòèé ìèð-ñèñòåìû, äðåéôóþùåé ê ñâîåìó 
ðàñïàäó, ñîãëàñíî âîççðåíèÿì òàê íàçûâàåìûõ ìèð-ñèñòåìíè-
êîâ. Ñðåäè îáúåêòîâ àíàëèçà áûëè âûäåëåíû êîììóíèêàòèâ-
íûå ñòðàòåãèè, ïîíèìàåìûå êàê ôîðìà îðãàíèçàöèè ÷åëîâå÷å-
ñêèõ âçàèìîäåéñòâèé âî  âñåì èõ ðàçíîîáðàçèè,  è  íîâûå êóëü-
òóðíûå ïðàêòèêè, èõ ìíîãîìåðíîå èçìåðåíèå â êîíòåêñòå àê-
òóàëüíûõ ïðîáëåì ñîâðåìåííîñòè: íàöèîíàëüíî-êóëüòóðíîé 
èäåíòè÷íîñòè, äóõîâíîñòè, íðàâñòâåííîñòè. Áîëüøîå âíèìà-
íèå áûëî óäåëåíî ðàñêðûòèþ ýòîé ïðîáëåìàòèêè íà ïðèìåðå 
ìîëîäåæíîé ñðåäû. Ïðè âñåì ìíîãîîáðàçèè òåìàòèêè â öåëîì 
ïðîâåäåííîå èññëåäîâàíèå ìîæíî ñâåñòè ê ðåøåíèþ ñëåäóþ-
ùèõ êîíêðåòíûõ çàäà÷: èñòîðèêî-êîíöåïòóàëüíîé, òåîðåòèêî-
êîíöåïòóàëüíîé è ïðàêòèêî-êîíöåïòóàëüíîé. 

1. Èñòîðèêî-êîíöåïòóàëüíàÿ çàäà÷à ñâîäèëàñü ê àíàëèçó 
ñèòóàöèè â ñîâðåìåííîé êóëüòóðå â èñòîðè÷åñêîì èçìåðåíèè. 
Â ñâÿçè ñ èçìåíåíèÿìè, ïðîèçîøåäøèìè â ìèðå çà ïîñëåäíèå 
íåñêîëüêî ñòîëåòèé, áûëè ïîêàçàíà çíà÷èìîñòü è ïðîäóêòèâ-
íîñòü ïðèìåíåíèÿ ìèð-ñèñòåìíîãî ïîäõîäà, ñ ïðèìåíåíèåì êî-
òîðîãî áûëè îïèñàíû îñíîâíûå ýòàïû ñòàíîâëåíèÿ ñîâðåìåí-
íîé ìèð-ñèñòåìû, îòìå÷åíû ñèìïòîìû åå ðàñøàòûâàíèÿ è íî-
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âûå ñêëàäûâàþùèåñÿ ñèñòåìíûå îáðàçîâàíèÿ. Ïðåäñòàâëåíû 
ïî ýòîìó ïîâîäó âîççðåíèÿ çàðóáåæíûõ àâòîðîâ è ó÷òåíû èõ 
ðàçëè÷èÿ. Ïîêàçàíî, ÷òî åñëè íàçûâàòü ãëîáàëèçàöèåé ðàçíî-
îáðàçíûå êóëüòóðíûå êîíòàêòû è ãåîãðàôè÷åñêèå îòêðûòèÿ, 
ïðîèçâîäèìûå åâðîïåéöàìè ñ íà÷àëà ÕV âåêà, òî òîãäà îêà-
æåòñÿ, ÷òî òåðìèí «ãëîáàëèçàöèÿ» îòíîñèòñÿ ïðàêòè÷åñêè ê 
ëþáûì èçìåíåíèÿì è âçàèìîâëèÿíèÿì. Ïîýòîìó àâòîðñêèé 
êîëëåêòèâ ïðèäåðæèâàëñÿ òîãî ìíåíèÿ, ÷òî íûíåøíèé ãëîáà-
ëèçèðóþùèéñÿ ìèð îòëè÷àåòñÿ îò ïðåäûäóùèõ òðàêòîâîê ýòî-
ãî ñîñòîÿíèÿ ïðåæäå âñåãî òåì, ÷òî èíòåãðàöèÿ è âçàèìîñâÿ-
çàííîñòü ñî÷åòàþòñÿ â íåì ñ äèôôåðåíöèàöèåé è ìîùíûìè 
òåíäåíöèÿìè ê ðàçîáùåíèþ. Òåì ñàìûì áûëî ïîêàçàíî, ÷òî 
ãëîáàëèçàöèÿ âñåãäà èìååò îòíîñèòåëüíûé, à íå àáñîëþòíûé 
õàðàêòåð. Áîëåå òîãî, î÷åâèäíûì ñòàë òîò ôàêò, ÷òî ðàçâèòèå 
ãëîáàëèçàöèÿ ñ åå ïîñëåäñòâèÿìè òåðïèò êðèçèñ. Â ðóñëå ýòèõ 
èäåé òðàêòîâàëèñü è ïðîöåññû îñëàáëåíèè è ïîñòåïåííîãî ðàñ-
ïàäà ñëîæèâøåéñÿ ìèð-ñèñòåìû ñî âñåìè åå ñîñòàâëÿþùèìè 
ýëåìåíòàìè. Áûëè ó÷òåíû ïðîèñõîäÿùèå èçìåíåíèÿ â ñèòóà-
öèè îáîñòðåíèÿ ãëîáàëèçàöèîííûõ è ïàðòèêóëÿðèñòñêèõ òåí-
äåíöèé, îñóùåñòâëåíà ðàçðàáîòêà ìåòîäîëîãèè èññëåäîâàíèÿ 
ñîöèîêóëüòóðíûõ ïðîöåññîâ, îòíîñÿùàÿñÿ ê íàöèîíàëüíî-
êóëüòóðíûì ïðåäïîñûëêàì ðåàëèçàöèè ìåæêóëüòóðíîé êîì-
ìóíèêàöèè. Áûë èññëåäîâàí ïðîöåññ òðàíñôîðìàöèè òðàäèöè-
îííûõ ñóáêóëüòóð â ãèáêèå ïîñòñóáêóëüòóðíûå ñîîáùåñòâà, 
îïèñàíû íîâûå ìîäåëè êîíöåïòóàëèçàöèè ñóáêóëüòóðíîãî 
ïðèñóòñòâèÿ, â ÷àñòíîñòè òðàíñôîðìàöèè òðàäèöèîííûõ ïðåä-
ñòàâëåíèé è òåîðåòè÷åñêèõ ïîäõîäîâ. Îñóùåñòâëåí àíàëèç ñî-
âðåìåííûõ ñïîñîáîâ êîììóíèêàöèè ìîëîäåæè è îñîáåííîñòåé 
ôîðìèðîâàíèÿ è ôóíêöèîíèðîâàíèÿ ìîëîäåæíûõ ñîîáùåñòâ 
(ñóáêóëüòóð, ïîñòñóáêóëüòóð, ñåòåâûõ ñîîáùåñòâ, ñóáïîòîêîâ, 
íîâûõ ïëåìåí, ñåòåé), êîòîðûå ìîãóò áûòü ðàñöåíåíû êàê ïîÿ-
âèâøèåñÿ ðàçíîâèäíîñòè àíòèñèñòåìíûõ òå÷åíèé. Áûëî ïîêà-
çàíî, ÷òî êîììóíèêàòèâíûå ïðàêòèêè, ïîðîæäàåìûå ãëîáàëè-
çàöèåé è àíòèñèñòåìíûìè äâèæåíèÿìè, íàøëè ñâîå îòðàæå-
íèå, â ÷àñòíîñòè, â òðàíñôîðìàöèè êîðïóñà îáùåñòâåííûõ íà-
óê è ãóìàíèòàðíîãî äèñêóðñà.  
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2. Òåîðåòèêî-êîíöåïòóàëüíàÿ çàäà÷à áûëà ðåøåíà â õîäå 
àíàëèçà ôóíäàìåíòàëüíîãî îñìûñëåíèÿ ïðîöåññîâ ñîâðåìåííî-
ãî ìèðà. Áûë îïðåäåëåí êðóã àâòîðîâ, ðàáîòàâøèõ íàä ïðîáëå-
ìîé ôèëîñîôñêîãî îáîñíîâàíèÿ ñîöèîêóëüòóðíûõ òðàíñôîð-
ìàöèé, óòî÷íåí îñíîâíîé ïîíÿòèéíûé ðÿä, ñîçäàíû íîâûå ôè-
ëîñîôñêî-êóëüòóðîëîãè÷åñêèå àëãîðèòìû äëÿ àíàëèçà ñëî-
æèâøåéñÿ ñèòóàöèè; ïðîàíàëèçèðîâàíû íàèáîëåå ôóíäàìåí-
òàëüíûå òðàäèöèè îñìûñëåíèÿ èññëåäóåìûõ ïðîöåññîâ. Â ñâÿ-
çè ñ àêòóàëèçàöèåé íàñëåäèÿ ïðîøëîãî è ïðîáëåìû ïàìÿòè, 
áûëî ïîêàçàíî, ÷òî ñî ñìåíîé ñèñòåìû êóëüòóðíûõ êîäîâ, òî÷-
íåå êîììóíèêàòèâíûõ è ïîçíàâàòåëüíûõ ñòðàòåãèé, ìåíÿåòñÿ 
ïàðàäèãìà ïàìÿòè-çàáâåíèÿ, îñóùåñòâëÿåòñÿ óìñòâåííàÿ äå-
êîíñòðóêöèÿ, ñïîñîáñòâóþùàÿ ðàñøèðåíèþ ñìûñëîâîãî ïîëÿ 
êóëüòóðû, ãåíåðàöèè è òðàíñëÿöèè íîâûõ ñìûñëîâ. Âñå ýòî 
ñïîñîáñòâîâàëî èñòîðèêî-ôèëîñîôñêîìó îáîñíîâàíèþ òðàíñ-
ôîðìàöèé â êóëüòóðå, êàê íåèçáåæíîìó ìåõàíèçìó ñîöèî-
êóëüòóðíîé ýâîëþöèè.  

Ðàñêðûòà ïðîäóêòèâíîñòü ïðèìåíåíèÿ íîâîãî êàòåãîðè-
àëüíîãî àïïàðàòà, ïðåäëîæåííîãî îòäåëüíûìè ñîâðåìåííûìè 
èññëåäîâàòåëÿìè è íå ïîëó÷èâøåãî äîëæíîãî ïðèçíàíèÿ è 
ïðèìåíåíèÿ, èëè æå èìåþùåãî ðàçëè÷íûå òðàêòîâêè ó ðÿäà 
ïðèâåðæåíöåâ ìèð-ñèñòåìíîãî ïîäõîäà. Ê òàêîâûì, ê ïðèìå-
ðó, îòíåñåíî ïîíÿòèå ãåîêóëüòóðà (òåðìèí, ïðèäóìàííûé 
È. Âàëëåðñòàéíîì), êîòîðûé îáðàùàåò âíèìàíèå íà òî, ÷òî 
ñëîæèâøàÿñÿ ìèð-ñèñòåìà îïðåäåëÿåòñÿ íå òîëüêî õàðàêòåðîì 
ýêîíîìè÷åñêèõ ñâÿçåé, íî è ñîîòâåòñòâóþùåé ãåîêóëüòóðîé. 
Ïîêàçàíî, ÷òî â óñëîâèÿõ êðèçèñà íàöèîíàëüíîé èäåíòè÷íî-
ñòè, íàðÿäó ñ ïðîòèâîïîëîæíîé òåíäåíöèåé, âûðàæàþùåéñÿ â 
ñòðåìëåíèè åå óñèëåíèÿ, âîçðàñòàíèåì íàöèîíàëèçìà è ñåïà-
ðàòèçìà, ñóùåñòâóþò èíûå êðèòåðèè óñòàíîâëåíèÿ èäåíòè÷íî-
ñòè. Ñóòü ãåîêóëüòóðû çàêëþ÷àåòñÿ â òîì, ÷òî ëþäè, æèâóùèå 
â îäíîé ìèðîýêîíîìèêå, èñïîâåäóþùèå ðàçíûå ðåëèãèè, ãîâî-
ðÿùèå íà ðàçíûõ ÿçûêàõ, è èìåþùèå èíûå ðàçëè÷èÿ, ïðîÿâ-
ëÿþùèåñÿ â èõ ïîâñåäíåâíîé æèçíè, ñêëîííû âûðàáàòûâàòü 
íåêèå îáùèå êóëüòóðíûå ìîäåëè, êîòîðûå ñïîñîáñòâóþò âçàè-
ìîïîíèìàíèþ è ñîâìåñòíîé æèçíåäåÿòåëüíîñòè, ñîâîêóïíîñòü 
÷åãî è ìîæíî íàçâàòü ãåîêóëüòóðîé .  
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Áûëè ïðîàíàëèçèðîâàíû êîììóíèêàòèâíûå ñòðàòåãèè, èñ-
ïîëüçóåìûå â îáëàñòè íîâåéøèõ èíôîðìàöèîííûõ òåõíîëî-
ãèé, ðàçðàáîòàí è óòî÷íåí íåîáõîäèìûé êàòåãîðèàëüíûé àï-
ïàðàò è ïðèìåíÿåìàÿ ìåòîäîëîãèÿ, ïîêàçàíà òåðìèíîëîãè÷å-
ñêàÿ íåäîñòàòî÷íîñòü, âñòðå÷àþùàÿñÿ â èññëåäîâàíèÿõ ôåíî-
ìåíà öèôðîâîé êóëüòóðû. «Âèðòóàëüíî» – ñåòåâûå âçàèìîäåé-
ñòâèÿ, îñóùåñòâëÿåìûå â ïîâñåäíåâíîì êîììóíèêàòèâíîì 
ïðîöåññå, ïðåäñòàâëåíû êàê íîâûé òèï ñîöèîêóëüòóðíûõ 
âçàèìîäåéñòâèé, ïîñðåäñòâîì êîòîðîãî ôîðìèðóþòñÿ íîâûå 
ãðàíèöû è ôîðìû ñîöèàëüíîé ñîëèäàðíîñòè, îáëàäàþùèå îñî-
áûìè õàðàêòåðèñòèêàìè è âëèÿþùèå íà êëþ÷åâûå ìèðîâîç-
çðåí÷åñêèå, äåÿòåëüíîñòíûå, öåííîñòíûå è èäåíòèôèêàöèîí-
íûå ïîçèöèè ÷åëîâåêà. Èçó÷åíû íàèáîëåå ðàñïðîñòðàíåííûå 
ñïîñîáû ïåðåäà÷è èíôîðìàöèè è èõ âëèÿíèå íà ïîâñåäíåâíîå 
ñóùåñòâîâàíèå ñóáúåêòà â êóëüòóðå. Áûëè âûÿâëåíû ïðîöåäó-
ðû ôîðìèðîâàíèÿ ñìûñëà âåùåé è ñîáûòèé, îêðóæàþùèõ ÷å-
ëîâåêà â ñîâðåìåííîì ìèðå, äëÿ ÷åãî áûëî ïðîâåäåíî èññëåäî-
âàíèå îñíîâíûõ ôèëîñîôñêèõ ìîäåëåé ôîðìèðîâàíèÿ ñìûñëà 
è ïðîàíàëèçèðîâàíû îòäåëüíûå òèïû òåêñòîâ, â ÷àñòíîñòè 
ðåêëàìíûé è õóäîæåñòâåííûé. Ïîêàçàíî, â õóäîæåñòâåííîì 
òâîð÷åñòâå ñëîæèëàñü òåíäåíöèÿ, ñïîñîáñòâóþùàÿ òîìó, ÷òî 
èñêóññòâî ñòàíîâèòñÿ áîëåå êîíöåïòóàëüíûì, íåæåëè èçîáðà-
çèòåëüíûì.  

3. Ðåøåíèå ïðàêòèêî-êîíöåïòóàëüíîé çàäà÷è ñïîñîáñòâî-
âàëî îñìûñëåíèþ íîâûõ êóëüòóðíûõ è ñîöèàëüíûõ ïðàêòèê, 
îáóñëîâëåííûõ ðàçâèòèåì íîâåéøèõ ñðåäñòâ êîììóíèêàöèè, 
ñåòåâûõ êîììóíèêàòèâíûõ ñòðàòåãèé. Â õîäå àíàëèçà íîâûõ 
ìîëîäåæíûõ ñåòåâûõ ñóáêóëüòóðíûõ ñîîáùåñòâ è ïîñòñóá-
êóëüòóðíûõ ñîëèäàðíîñòåé áûëà ïîêàçàíà íåîäíîçíà÷íàÿ çà-
âèñèìîñòü ìåæäó õàðàêòåðîì êîììóíèêàòèâíûõ ñòðàòåãèé è 
ñàìîîðãàíèçóþùèìèñÿ, à òàê æå óïðàâëÿåìûìè êóëüòóðíûìè 
ïðàêòèêàìè. Áûëî îáðàùåíî âíèìàíèå íà íåäîîöåíêó èõ ïî-
òåíöèàëà â ôîðìèðîâàíèè ìíîãîãðàííîãî îáëèêà ñîâðåìåííîé 
êóëüòóðû. Äàí àíàëèç âëèÿíèÿ ãëîáàëèçàöèîííûõ ïðîöåññîâ, 
ïðîèñõîäÿùèõ â ýïîõó íîâûõ ìåäèà, íà õàðàêòåðèñòèêó ñïîñî-
áîâ è ïðîöåññîâ âîñïðèÿòèÿ ðåàëüíîñòè â óñëîâèÿõ ïåðìàíåíò-
íîãî óñêîðåíèÿ ïåðåäà÷è èíôîðìàöèè. Ïîêàçàíî, ÷òî ïðîèçâå-
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äåíèå èñêóññòâà ÿâëÿåòñÿ òèðàæèðóåìûì íå òîëüêî â òîì 
ñìûñëå, ÷òî òåõíîëîãèè ïîçâîëÿþò âîñïðîèçâîäèòü êàðòèíêó ñ 
ìèíèìàëüíîé ïîòåðåé êà÷åñòâà, íî è ïîòîìó, ÷òî ñàìî ïðîèç-
âåäåíèå èñêóññòâà ñóùåñòâóåò òîëüêî â ñîáûòèè ïðî÷òåíèÿ åãî 
çðèòåëåì, ïðî÷òåíèå æå ïî îïðåäåëåíèþ ÿâëÿåòñÿ ïîâòîðÿå-
ìûì. Îíî âîñïðîèçâîäèòñÿ, ïðàêòè÷åñêè áåç ïîòåðü, ðîâíî 
ñòîëüêî, ñêîëüêî äàííîå ïðîèçâåäåíèå âîîáùå ñóùåñòâóåò. 
Ïðîèçâåäåíèå ïîõîæå íà êýððîëîâñêî-äåëåçîâñêèé îáðàç áó-
ìàæíèêà  â  âèäå  ëåíòû  ìåáèóñà,  ïðåäìåò-ëîâóøêà.  Ëîâóøêà  
êîâàðíàÿ, ïî êðàéíåé ìåðå äëÿ êëàññè÷åñêîãî ñóáúåêòà, êîòî-
ðûé ñî âñåé ñâîåé íåïîñðåäñòâåííîñòüþ ñìîòðèò íà ïðåäìåò è 
íàäååòñÿ óâèäåòü òàì íå÷òî, íî ñòàëêèâàåòñÿ, â êîíå÷íîì èòî-
ãå, òîëüêî ñ ñàìèì ñîáîé. Èñïîëüçîâàíèå ïàðàäîêñà êàê ýñòå-
òè÷åñêîãî ïðèåìà íå ñëó÷àéíî, îíî ÿâíûì îáðàçîì ñâÿçàíî ñ 
ìåäèéíîé ïðèðîäîé ïðîèçâåäåíèÿ èñêóññòâà. 

Ó÷èòûâàÿ òîò ôàêò, ÷òî êóëüòóðíàÿ æèçíü ðåãèîíîâ èìååò 
ñóùåñòâåííûå ðàçëè÷èÿ, áûë îñóùåñòâëåí àíàëèç êóëüòóðíûõ 
ïðàêòèê, ñëîæèâøèõñÿ â æèçíè îòäåëüíîãî ðåãèîíà. Íà ïðè-
ìåðå íåîôèöèàëüíîãî èñêóññòâà, ïðåäñòàâëåííîãî â âûñòàâî÷-
íûõ çàëàõ Ñàíêò-Ïåòåðáóðãà â 2014–2015 ãã., áûëà ïðåäëîæå-
íà åãî òðàêòîâêà â êà÷åñòâå óíèêàëüíîãî îïûòà âçàèìîäåéñò-
âèÿ ðàçëè÷íûõ èíñòèòóöèé: ãîñóäàðñòâåííûõ è ÷àñòíûõ ìóçå-
åâ, ñàìîîðãàíèçîâàííûõ ñîîáùåñòâ è ëè÷íîé èíèöèàòèâû, ðàñ-
ñìîòðåí ïðîöåññ ôîðìèðîâàíèÿ àëüòåðíàòèâíûõ êóëüòóðíûõ 
ñîîáùåñòâ â êà÷åñòâå ðåçóëüòàòà ìàðêåòèíãîâûõ ñòðàòåãèé. 
Áûëà äàíà îöåíêà ýòèõ àêòóàëüíûõ ôîðì êóëüòóðíûõ ïðàêòèê 
â ñèòóàöèè òðàíñôîðìàöèè èñòîðè÷åñêè ñëîæèâøèõñÿ õóäî-
æåñòâåííûõ ôîðì äåÿòåëüíîñòè è ïîêàçàíî çíà÷åíèå ñàìîîð-
ãàíèçàöèè â ôîðìèðîâàíèè íîâîãî êóëüòóðíîãî îïûòà ëè÷íî-
ñòè ê àäàïòàöèè â ñîâðåìåííîé êóëüòóðíîé ñèòóàöèè.  

Ïðåäëàãàåìàÿ ÷èòàòåëÿì ìîíîãðàôèÿ ñîñòàâëåíà ñëåäóþ-
ùèì îáðàçîì.  

Ïåðâàÿ ãëàâà «Êóëüòóðíûå òðàíñôîðìàöèè êàê ìåõà-
íèçì ýâîëþöèè êóëüòóðû» (àâòîð Â. Ì. Äèàíîâà) ââîäèò â 
ïðîáëåìàòèêó ïðîäåëàííîãî èññëåäîâàíèÿ, îñâåùàÿ åå â êîí-
òåêñòå èñòîðèêî-ôèëîñîôñêîãî íàñëåäèÿ. Ïîêàçûâàåòñÿ, ÷òî íà 
ñìåíó òðàêòîâêàì ëèíåéíîé ýâîëþöèè è êóìóëÿòèâíîãî ýô-
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ôåêòà ôîðìèðîâàíèÿ êóëüòóðû ïðèøëè òðàêòîâêè íåëèíåéíî-
ãî ðàçâèòèÿ è ïðèçíàíèå ìåõàíèçìîâ íåèçáåæíîé òðàíñôîðìà-
öèè êóëüòóðû.  

Âî âòîðîé ãëàâå «Ñîöèîêóëüòóðíûå òðàíñôîðìàöèè â 
ñâåòå ìèð-ñèñòåìíîãî ïîäõîäà» (àâòîð À. À. Ïó÷êîâñêàÿ) ïîä-
ðîáíî ïðåäñòàâëåíà ñóòü ìèð-ñèñòåìíîãî ïîäõîäà, èçëîæåííî-
ãî ãëàâíûì îáðàçîì â ðóñëå èäåé È. Âàëëåðñòàéíà. Îáîñíîâàíû 
ñîöèîêóëüòóðíûå òðàíñôîðìàöèè, ïðîèñõîäÿùèå â ñîâðåìåí-
íîì ìèðå, òðàêòóåìîì êàê ìèð-ñèñòåìà, êîòîðàÿ ïðîñóùåñòâî-
âàëà íåñêîëüêî ñòîëåòèé è â íàñòîÿùåå âðåìÿ áëèçèòñÿ ê ñâî-
åìó ðàñïàäó. Ïðîàíàëèçèðîâàíû îñíîâíûå ñîñòàâëÿþùèå ìèð-
ñèñòåìû è îòìå÷åíû ñèìïòîìû èõ òðàíñôîðìàöèè.  

Â òðåòüåé ãëàâå «Êîììóíèêàòèâíûå ñòðàòåãèè è êóëüòóð-
íûå ïðàêòèêè ñåòåâûõ ñóáêóëüòóð» (àâòîð Å. È. Áóëàòîâà) 
èññëåäîâàíèå áûëî íàïðàâëåíî íà àíàëèç êîììóíèêàòèâíûõ 
ïðàêòèê ìîëîäåæè â âèðòóàëüíîì ïðîñòðàíñòâå. Áûë ïðîàíà-
ëèçèðîâàí ïîñòñóáêóëüòóðíûé ïîäõîä êàê íàèáîëåå ýôôåêòèâ-
íûé èíñòðóìåíò îïèñàíèÿ ìîëîäåæíûõ ñåòåâûõ êóëüòóð, ïî-
ñêîëüêó îí òðàêòóåò ñîâðåìåííûå ôîðìû êîëëåêòèâíîãî ïðè-
ñóòñòâèÿ è âçàèìîäåéñòâèÿ ìîëîäåæè êàê ñòðóêòóðèðîâàííûå 
íå ïî ñóáêóëüòóðíîé, à ïî ïëåìåííîé ìîäåëè. Ðàññìîòðåíû 
êóëüòóðíûå ïðàêòèêè è ñïîñîáû âçàèìîäåéñòâèÿ ñåòåâûõ 
êóëüòóð, ñëîæèâøèåñÿ â Ðîññèè â ýïîõó ðàííåãî Ðóíåòà, è 
ðàçâèâàþùèåñÿ â íàøè äíè. Â ôîêóñå âíèìàíèÿ áûëè ïðåèìó-
ùåñòâåííî ìóæñêàÿ ïî ãåíäåðíîìó ñîñòàâó ñóáêóëüòóðà ïà-
äîíêîâ, êîììóíèêàòèâíûå ñòðàòåãèè òðîëëåé è äåâè÷èé âè-
äåîáëîãèíã êàê ñîâðåìåííàÿ ôîðìà ïîäðîñòêîâîé «êóëüòóðû 
ñïàëüíè» è âàæíûé èíñòðóìåíò ñàìîâûðàæåíèÿ è êîììóíè-
êàöèè ìîëîäåæè â êèáåðïðîñòðàíñòâå.  

Â ÷åòâåðòîé ãëàâå «Ïîçíàâàòåëüíûå ñòðàòåãèè ñìûñëî-
ïîëàãàíèÿ» (àâòîð Í. Î. Íîãîâèöûí) ïðîâåäåí ôóíäàìåíòàëü-
íûé àíàëèç îñíîâíûõ ìåõàíèçìîâ âëèÿíèÿ èíôîðìàöèîííûõ 
òåõíîëîãèé íà ñîâðåìåííîå îáùåñòâî, ïðîñëåæåíû îñíîâíûå 
ñïîñîáû èõ ðåàëèçàöèè â òàêèõ îáëàñòÿõ ñîâðåìåííîé êóëüòó-
ðû êàê èçîáðàçèòåëüíîå èñêóññòâî, ëèòåðàòóðà, ìåäèàêàíàëû 
è ðåêëàìà. Âûÿâëåíû îñíîâíûå âåêòîðû è ìåõàíèçìû òðàíñ-
ôîðìàöèè ñîöèàëüíûõ îòíîøåíèé è èõ çàâèñèìîñòü îò ñïîñî-
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áîâ ïåðåäà÷è èíôîðìàöèè. Ïîêàçàíî, ÷òî òåêñòû ñîâðåìåííîãî 
èíôîðìàöèîííîãî îáùåñòâà èñïîëüçóþò èçìåíåííóþ ìîäåëü, 
äëÿ àíàëèçà êîòîðîé íå ïîäõîäÿò êëàññè÷åñêèå òåîðèè ñìûñëà. 
Âûäåëåíû äâå îñíîâíûå ìîäåëè òåêñòîâ èíôîðìàöèîííîãî 
ïðîñòðàíñòâà – ãèïåðòåêñò è êèáåðòåêñò. Â èíôîðìàöèîííîì 
ïðîñòðàíñòâå ñìûñë îáíàðóæèâàåòñÿ íå â îòíîøåíèè ìåæäó 
âåùàìè, íî èìåííî â îòíîøåíèè ìåæäó ÷èòàòåëåì è çíà÷åíè-
åì. Ïîêàçàíî, ÷òî âèçóàëüíûå òåêñòû áóêâàëüíî ïîâòîðÿþò ýòó 
ñõåìó, ôîðìèðóÿ ñâîåîáðàçíóþ èãðó â ïðîöåññå âîñïðèÿòèÿ.  

Â ïÿòîé ãëàâå «Èãðîâûå ïðàêòèêè â ñîâðåìåííîé êóëüòó-
ðå» (àâòîð Ì. Í. Ìîãèëåâè÷) îñóùåñòâëåí îáçîð è àíàëèç íî-
âûõ òåíäåíöèé ðàçâèòèÿ îñîáîé ñîñòàâëÿþùåé ñîöèîêóëüòóð-
íîé äåÿòåëüíîñòè – èãðû. Ïîêàçàíî, ÷òî ðàñòóùàÿ ïîïóëÿð-
íîñòü èãðîâîé ñôåðû ïîçâîëÿåò ãîâîðèòü î íåé êàê îäíîé èç 
êëþ÷åâûõ êóëüòóðíûõ è äèôôóçíûõ ïðàêòèê ñîâðåìåííîñòè. 
Ïîäðîáíî ðàññìîòðåíû íàèáîëåå àêòóàëüíûå òåíäåíöèè äàí-
íîé ñôåðû, ïðîàíàëèçèðîâàíû âèäåîèãðû è ãåéìèôèêàöèÿ, 
îòìå÷åíû âîçíèêàþùèå â ýòîé ñâÿçè ñîöèàëüíûå ñîîáùåñòâà è 
íîâûå âèäû êðåàòèâíîé äåÿòåëüíîñòè. Îñíîâíûì àñïåêòîì 
ðàññìîòðåíèÿ ñòàë îïûò èãðîêà.  

Â øåñòîé ãëàâå «Ìóçåéíûå ïðàêòèêè: êóëüòóðíàÿ “èí-
òåðâåíöèÿ” è “ýêñïðîïðèàöèÿ”» (àâòîð Â. Ì. Äèàíîâà) ðå÷ü 
èäåò î íåîáû÷íûõ è íåîäíîçíà÷íûõ ìóçåéíûõ ïðàêòèêàõ, 
îñóùåñòâëÿåìûõ êàê â íàøåé ñòðàíå, òàê è çà ðóáåæîì. Ïîêà-
çàíî, ÷òî â ñîâðåìåííîì ìèðå ïðîèñõîäèò íå òîëüêî âçàèìî-
äåéñòâèå èëè æå ïðîòèâîñòîÿíèå öèâèëèçàöèé, ñáëèæåíèå 
êóëüòóð Çàïàäà è Âîñòîêà, íî è òðàíñôîðìàöèÿ ñëîæèâøèõñÿ 
öèâèëèçàöèé, ðàçìûâàíèå èõ ãðàíèö. Â ãëàâå àíàëèçèðóþòñÿ 
äâå âûñòàâêè, ãäå «ñõîäÿòñÿ» çàïàäíàÿ êóëüòóðà è êóëüòóðà 
âîñòî÷íàÿ, ïðèâîäÿòñÿ íåîäíîçíà÷íûå îöåíêè òàêèõ ìóçåéíûõ 
ïðàêòèê. Ïðåäëàãàþòñÿ íîâûå ïîäõîäû è êîíöåïòóàëüíûå ïî-
ñòðîåíèÿ äëÿ îáúÿñíåíèÿ ïîäîáíûõ òåíäåíöèé. Ïîêàçûâàåòñÿ, 
÷òî â áîëüøèíñòâå ñâîåì åâðîïåéñêèå çðèòåëè ïîêà íå ãîòîâû ê 
òàêèì ïðàêòèêàì, èõ ïîçíàâàòåëüíûå ñòðàòåãèè íàõîäÿòñÿ â 
ðàìêàõ êîíñåðâàòèâíûõ óáåæäåíèé, ÷òî ìåøàåò îöåíèòü ïî-
äîáíûå èííîâàöèè. Ñòàâèòñÿ ïðîáëåìà ôîðìèðîâàíèÿ ñîâðå-
ìåííîãî ìèðîâîççðåíèÿ, ïîäãîòîâêè çðèòåëÿ ê âîñïðèÿòèþ íî-
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âîãî â ñôåðå õóäîæåñòâåííîãî òâîð÷åñòâà, ê íèâåëèðîâêå ñëî-
æèâøèõñÿ õóäîæåñòâåííûõ ñòåðåîòèïîâ è ãîòîâíîñòè âûðàáî-
òàòü èíûå êðèòåðèè è îöåíêè, îòâå÷àþùèå ýêñïåðèìåíòàëü-
íûì ñòðàòåãèÿì õóäîæíèêîâ. Ïðèâîäèòñÿ íîâàÿ òåðìèíîëî-
ãèÿ, õàðàêòåðèçóþùàÿ èííîâàöèè õóäîæíèêîâ, òåì ñàìûì 
ðàñøèðÿåòñÿ êàòåãîðèàëüíûé àïïàðàò ýñòåòèêè è èñêóññòâîâå-
äåíèÿ. Ïîêàçûâàåòñÿ, ÷òî ëþáàÿ êóëüòóðîòâîð÷åñêàÿ äåÿòåëü-
íîñòü âêëþ÷åíà â ìèðîâîççðåí÷åñêèé êîíòåêñò êàê õóäîæíè-
êà, òàê è çðèòåëÿ, è ÷òî ïóòè âçàèìîïîíèìàíèÿ íàðîäîâ íàõî-
äÿòñÿ â ñôåðå âåñüìà øèðîêîé, â òîì ÷èñëå è â ïðîñòðàíñòâå 
õóäîæåñòâåííîãî òâîð÷åñòâà è âîñïðèÿòèÿ.  

Â ñåäüìîé ãëàâå «Ñàìîîðãàíèçàöèÿ â èñêóññòâå: õóäîæå-
ñòâåííûå ïðàêòèêè Ñàíêò-Ïåòåðáóðãà âòîðîé ïîëîâèíû 
ÕÕ – íà÷àëà XXI ââ.» (àâòîð À. Þ. Äåìøèíà) ïðåäñòàâëåíû 
íîâàòîðñêèå òåíäåíöèè â ñôåðå õóäîæåñòâåííîãî òâîð÷åñòâà 
ïåòåðáóðãñêèõ àâòîðîâ. Èñïîëüçîâàíû ìàòåðèàëû ñîöèîëîãè-
÷åñêèõ îïðîñîâ è íàáëþäåíèé, ñïîñîáñòâóþùèå ñîñòàâëåíèþ 
âåñüìà ïðåçåíòàáåëüíîé êàðòèíû õóäîæåñòâåííîé æèçíè ñî-
âðåìåííîãî Ñàíêò-Ïåòåðáóðãà. Àâòîð òåêñòà, áóäó÷è õóäîæíè-
êîì-ïðàêòèêîì, à íå òîëüêî äèïëîìèðîâàííûì èññëåäîâàòå-
ëåì-êóëüòóðîëîãîì, ñîçäàë âåñüìà îáøèðíóþ ïàëèòðó õóäîæå-
ñòâåííûõ òåíäåíöèé â Ñåâåðíîé ñòîëèöå. Íà êîíêðåòíûõ ïðè-
ìåðàõ ïðîäåìîíñòðèðîâàí êóëüòóðíûé ïîòåíöèàë âçàèìîäåé-
ñòâèÿ îôèöèàëüíûõ è íåîôèöèàëüíûõ êóëüòóðíûõ èíñòèòó-
öèé; èññëåäîâàí ïîòåíöèàë ïîýçèè â ñâåòå ïðîáëåìû ýêñïàíñèè 
ìàññîâîé êóëüòóðû, îòðàçèâøåéñÿ íà íåãàòèâíûõ òðàíñôîð-
ìàöèÿõ ðóññêîãî ÿçûêà; îïèñàíû è ââåäåíû â íàó÷íûé îáîðîò 
íîâûå àêòóàëüíûå ôåíîìåíû õóäîæåñòâåííîé æèçíè Ñàíêò-
Ïåòåðáóðãà. 
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Èñòîðèÿ êóëüòóðîëîãè÷åñêîãî çíàíèÿ ñâèäåòåëüñòâóåò î 

òîì, ÷òî çàïàäíàÿ ãóìàíèòàðíàÿ ìûñëü XVIII âåêà ñêëîíÿëàñü 
ïðåèìóùåñòâåííî ê îïèñàíèþ ñòàáèëüíûõ ñîñòîÿíèé  â  êóëü-
òóðå è îáùåñòâå. Â õîäó áûëè ïîíÿòèÿ, áëèçêèå òîìó, ÷òî ñåãî-
äíÿ ìû íàçûâàåì ëîêàëüíîé/ýòíè÷åñêîé/íàöèîíàëüíîé êóëü-
òóðîé, ïîä÷åðêèâàëîñü êóëüòóðíîå ìíîãîîáðàçèå è îáñóæäà-
ëàñü ïðîáëåìà êóëüòóðíûõ çàèìñòâîâàíèé.  

Ñðåäè íàèáîëåå ÿðêèõ ïðåäñòàâèòåëåé, ñòîÿùèõ ó èñòîêîâ 
òàêîãî ïîäõîäà, ìîæíî íàçâàòü È. Ã. Ãåðäåðà, ïðåäïðèíÿâøåãî 
ãðàíäèîçíûé çàìûñåë îïèñàòü âñå ìíîãîîáðàçèå íàðîäîâ. Âû-
âîäÿ ñâîåîáðàçèå íàðîäîâ è ôîðìèðóþùåéñÿ êóëüòóðû èç íå-
ïîñðåäñòâåííîé çàâèñèìîñòè îò ãåîãðàôè÷åñêîãî ïîëîæåíèÿ, 
êëèìàòà, ëàíäøàôòà è îáóñëîâëåííûõ èìè ñïîñîáîâ æèçíå-
äåÿòåëüíîñòè ÷åëîâåêà, îí îáðàòèë âíèìàíèå íà ñîîòâåòñòâèå 
èì ÷óâñòâåííîé ïðèðîäû ÷åëîâåêà, ôîðìèðóþùåéñÿ êàê ñëåä-
ñòâèå ýòèõ ïðåäïîñûëîê. Îáðàç æèçíè íàðîäà ôîðìèðóåò åãî 
ïîòðåáíîñòè, âîîáðàæåíèå, ôàíòàçèþ, ïðèâû÷êè, òðàäèöèè è â 
öåëîì êóëüòóðó, ïîýòîìó îíà ñòîëü ðàçíîîáðàçíà. Îòñþäà è 
âîçíèêàþò ïðîáëåìû âçàèìîïîíèìàíèÿ: «Åâðîïååö íå èìååò 
íè ìàëåéøåãî ïðåäñòàâëåíèÿ î òåõ áóðíûõ ñòðàñòÿõ, î òåõ ìè-
ðàæàõ, ÷òî êèïÿò â ãðóäè íåãðà, à èíäèéöó ÷óæäî òî áåñïîêîé-
ñòâî, ÷òî çàñòàâëÿåò åâðîïåéöà ìåòàòüñÿ ïî âñåìó ñâåòó, áîðîç-
äÿ  åãî  èç  êîíöà  â  êîíåö»1. Îáîñíîâûâàÿ ñâîåîáðàçèå íàðîäîâ, 
Ãåðäåð êàñàëñÿ âîïðîñà òàê íàçûâàåìûõ âåêòîðîâ ðàçâèòèÿ ÷å-
ëîâå÷åñòâà, ïîäõîäÿ ê ýòîìó ìàñøòàáíî: «Êîëåñî òâîðåíèé 
âðàùàåòñÿ, íî íå ïðèáàâëÿåò íè÷åãî íîâîãî, îíî ñòðîèò è ðàç-
ðóøàåò  â  çàäàííûõ  ãåíåçèñîì  ðàìêàõ,  â  êàêèå  çàìêíóëà  åãî  

                                                
1 Гердер И.Г. Идеи к философии истории человечества / Пер. с нем. 

А. В. Михайлова. 2-е изд. М.; СПб., 2013. С. 237. 
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ïåðâàÿ ýïîõà, ýïîõà òâîðåíèÿ», «ó êðóãîîáîðîòà, ó êîòîðîãî 
áûëî íà÷àëî, íåïðåìåííî áóäåò è êîíåö»1. Îöåíèâàÿ ýòè âîç-
çðåíèÿ, ñåãîäíÿ ìû áû îòíåñëè èõ ê öèêëè÷åñêèì èçìåðåíèÿì 
èñòîðèè ÷åëîâå÷åñòâà. 

Â XIX âåêå  áûëè çàäåéñòâîâàíû è  ñòàëè èñïîëüçîâàòüñÿ  â  
äàëüíåéøåì ïîíÿòèÿ, îòíîñÿùèåñÿ ê õàðàêòåðèñòèêàì ïîñòó-
ïàòåëüíîãî ðàçâèòèÿ êóëüòóðû: «ýâîëþöèÿ», «ïðîãðåññ», 
«ðàçâèòèå», «ìîäåðíèçàöèÿ», «êóëüòóðíàÿ äèíàìèêà». Ïåðå-
÷èñëåííûå ïîíÿòèÿ íå òîæäåñòâåííû äðóã äðóãó, íåêîòîðûå èõ 
íèõ èìåþò íåîäíîçíà÷íóþ òðàêòîâêó. Îñòðûå ñïîðû âîçíèêà-
ëè â îöåíêàõ õàðàêòåðà ýâîëþöèè (ëèíåéíàÿ, ìíîãîëèíåéíàÿ, 
èíòåãðàòèâíàÿ). Îäèí èç çàùèòíèêîâ ýâîëþöèîííîãî ïîäõîäà 
Ë. Óàéò, îáîðîíÿÿñü îò íàïàäîê òàê íàçûâàåìûõ àíòèýâîëþ-
öèîíèñòîâ (èìåþòñÿ â âèäó Ô. Áîàñ è íàèáîëåå âèäíûå ó÷åíè-
êè åãî øêîëû: À. Ãîëüäåíâåéçåð, Ì. Õåðñêîâèö, Ì. Ìèä è äð.), 
ïèñàë, ÷òî îíè âûñòàâëÿþò ýâîëþöèîíèñòîâ â íåâåðíîì ñâåòå. 
Ïî èõ ïðåäñòàâëåíèþ, ýâîëþöèîíèñòû îòîæäåñòâëÿþò ýâî-
ëþöèþ ñ ïðîãðåññîì, è ïðîãðåññ, â èíòåðïðåòàöèè ýâîëþöèî-
íèñòîâ, íåèçáåæåí. Çàùèùàÿ ïðàâîìåðíîñòü ýâîëþöèîíèñò-
ñêîãî ïîäõîäà ê êóëüòóðå è èäåè åãî ïðåäñòàâèòåëåé – Ñïåíñå-
ðà, Òàéëîðà, Ìîðãàíà, Äàðâèíà – Ëåñëè Óàéò óòî÷íÿë: «Îíè íå 
îòîæäåñòâëÿëè ýâîëþöèþ ñ ïðîãðåññîì. Îíè íå ñ÷èòàëè, ÷òî 
ïðîãðåññ íåèçáåæåí. È îíè ïðèçíàâàëè ðåãðåññ»2. Îí îáðàùàåò 
âíèìàíèå íà íåîäíîçíà÷íîñòü òðàêòîâêè ïîíÿòèÿ «ïðîãðåññ»: 
îäíà èç íèõ «ìîæåò îçíà÷àòü íå áîëåå ÷åì ðàçâèòèå ïðîöåññà, 
÷üå äâèæåíèå ïðîèñõîäèò ïî ïðèíöèïó, îòëè÷íîìó îò ïðîñòîé 
ñëó÷àéíîñòè»; íî ìîæåò îçíà÷àòü òàêæå «ïðîäâèæåíèå ê “ëó÷-
øåìó”, “áîëåå âûñîêîìó” èëè “áîëåå íèçêîìó” ñîñòîÿíèþ»3. 
Îòñòàèâàÿ ïðàâîìåðíîñòü ýâîëþöèîííîãî ïîäõîäà, Ë. Óàéò âñå 
æå ïðèäàâàë ýâîëþöèè âåêòîðíûå õàðàêòåðèñòèêè, áóäó÷è 
óáåæäåííûì â òîì, ÷òî «âíå ýâîëþöèîííîãî ïðèíöèïà èñòîðèÿ 
êóëüòóðû ìîæåò îêàçàòüñÿ íå ÷åì èíûì, êàê õàîòè÷åñêèì áåñ-

                                                
1 Там же. С. 296. 
2 Уайт Л. Стадии эволюции, прогресс и оценка культур // Уайт Л. Из-

бранное: Эволюция культуры. М.: Росспэн, 2004. С. 537. 
3 Там же. С. 539. 
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ïîðÿäêîì, áåññèñòåìíîé ìåøàíèíîé, êàêîâóþ â íåé è âèäÿò 
íåêîòîðûå àäåïòû ãðóïïû Áîàñà»1. Ýòà îïðåäåëåííîñòü â îòíî-
øåíèè âåêòîðîâ ðàçâèòèÿ êóëüòóðû, íàëè÷èÿ îöåíî÷íîé ñî-
ñòàâëÿþùåé íå áûëà âñåãäà î÷åâèäíîé è ïîòîìó íåîäíîêðàòíî 
ñòàíîâèëàñü ïîëåì ïðîäîëæàþùèõñÿ äèñêóññèé. Â ýòîé ñâÿçè 
çàìåòèì, ÷òî ïîäîáíî òîìó, êàê Ë. Óàéò ïðèçíàâàë íåîáõîäè-
ìîñòü âûÿâëåíèÿ çíà÷åíèÿ ïîíÿòèÿ «ïðîãðåññ», ñ òîé æå íåîá-
õîäèìîñòüþ ñëåäóåò âûÿâèòü êîííîòàöèè ïîíÿòèÿ «ýâîëþ-
öèÿ», î ÷åì ðå÷ü âïåðåäè. 

Íà ïðîòÿæåíèè íåñêîëüêèõ ñòîëåòèé â çàïàäíîé êóëüòóðå 
ñ÷èòàëîñü, ÷òî ýâîëþöèÿ/ðàçâèòèå êóëüòóðû ïðåäñòàâëÿåò ñî-
áîé êóìóëÿòèâíûé ïðîöåññ, ðåàëèçàöèè êîòîðîãî ñïîñîáñòâî-
âàëè âñå ãîñóäàðñòâåííûå ñîñòàâëÿþùèå: ïîëèòèêà, ýêîíîìè-
êà, ðàçíîîáðàçíûå ñîöèàëüíûå èíñòèòóòû. Ñòðåìèòåëüíîå íà-
êîïëåíèå çíàíèÿ, ðàçâèòèå íàóêè è ñîâåðøåíñòâîâàíèå òåõíè-
êè – âñå ýòî ñòàëî îïîðîé è ïîääåðæêîé êîíöåïòà ïðîãðåññèâ-
íîãî ðàçâèòèÿ ÷åëîâå÷åñòâà, îñâîáîæäåíèÿ åãî â ìèðîâîì ìàñ-
øòàáå. Òðàêòîâêè «ìèðíîãî» ðàçâèòèÿ êóëüòóðû ïîðîé óñèëè-
âàëèñü ðàäèêàëüíûìè èäåÿìè, ïðèçûâàþùèìè ê ðåâî-
ëþöèîííûì èçìåíåíèÿì, íåîáõîäèìîñòü êîòîðûõ îáîñíîâûâà-
ëàñü,  êàê  ïðàâèëî,  íå  ëîãèêîé  ðàçâèòèÿ  êóëüòóðû  èëè  æå  
ñêëàäûâàþùèìèñÿ ðåàëèÿìè, à ïîòðåáíîñòÿìè ñîöèóìà, âû-
çâàííûìè ñòðåìëåíèåì ê ðåàëèçàöèè íåêîåé èäåè, ê ïðèìåðó – 
ïîñòðîåíèÿ ïðîëåòàðñêîãî ãîñóäàðñòâà. Íå òîëüêî ñôîðìèðî-
âàâøååñÿ ïîíÿòèå «êóëüòóðíàÿ ðåâîëþöèÿ» ñâèäåòåëüñòâóåò î 
ðàäèêàëüíûõ ïðîåêòàõ, íî è íåêîòîðûå õóäîæåñòâåííûå òå÷å-
íèÿ îêàçàëèñü ðàäèêàëüíî íàñòðîåííûìè ïî îòíîøåíèþ ê 
ïðåäøåñòâóþùåìó õóäîæåñòâåííîìó íàñëåäèþ è êóëüòóðíûì 
òðàäèöèÿì. Îäíè èç íèõ ôîðìèðîâàëèñü ñ ó÷åòîì òåõíè÷åñêèõ 
è íàó÷íûõ äîñòèæåíèé â Åâðîïå, âîçìîæíîñòè èõ âíåäðåíèÿ â 
ïðîöåññ ñîçäàíèÿ íîâîé êóëüòóðû, äðóãèå ïèòàëèñü èäåîëîãè-
÷åñêèìè äîêòðèíàìè. Ïðè âñåì ðàçíîîáðàçèè èõ ðîäíèò îòêàç 
îò ïðîøëîãî. Õóäîæåñòâåííûå ïðàêòèêè è ìàíèôåñòû âïî-
ñëåäñòâèè áûëè îáîçíà÷åíû êàê õóäîæåñòâåííûé àâàíãàðä. Íå 

                                                
1 Уайт Л. Теория эволюции в культурной антропологии // Уайт Л. Из-

бранное: Эволюция культуры. С. 550. 
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âäàâàÿñü â äèñêóññèè ïðîøëûõ ëåò, ñîøëåìñÿ íà îöåíêó ýòîãî 
ÿâëåíèÿ â èñêóññòâå, ñäåëàííóþ Óìáåðòî Ýêî: «“Äîëîé ëóííûé 
ñâåò” – ôóòóðèñòè÷åñêèé ëîçóíã – òèïè÷íàÿ ïðîãðàììà ëþáîãî 
àâàíãàðäà; íàäî òîëüêî çàìåíèòü “ëóííûé ñâåò” ëþáûìè äðó-
ãèìè ïîäõîäÿùèìè ñëîâåñíûìè áëîêàìè. Àâàíãàðä ðàçðóøà-
åò, ðåôîðìèðóåò ïðîøëîå»1. Êàòåãîðè÷íîñòü ñóæäåíèé, ïî-
ëÿðíûå îöåíêè, áèíàðíîñòü îïïîçèöèé îêàçàëèñü ÷ðåçìåðíû-
ìè. Ñî âðåìåíåì îáíàæèëàñü ÿâíàÿ íåñîâìåñòèìîñòü ìíîãèõ 
êîíöåïòóàëüíûõ ïîñòðîåíèé è èñòîðè÷åñêèõ ðåàëèé, ÷òî ëèøü 
ïîäòâåðäèëî âîçìîæíîñòü ðàçíîíàïðàâëåííûõ è íåðàâíîâåñ-
íûõ ïîòîêîâ â êóëüòóðå è îáùåñòâå (áóäü òî ñôåðà èñêóññòâà, 
îáðàçîâàíèÿ, ýòèêè, íàóêè èëè ïîëèòèêè). 

Ïðåäåëüíî óïðîùàÿ õàðàêòåð ýâîëþöèè ìèðîâîé èñòîðèè 
è êóëüòóðû, îòìåòèì, ÷òî âïîñëåäñòâèè áûëè âîñòðåáîâàíû 
òàêèå ïîíÿòèÿ, êàê «âîçâðàòíîå äâèæåíèå», «ïîâòîðåíèå», 
«äåêîíñòðóêöèÿ», «àíàìíåç», «ïëþðàëèçì», «öèêë», «ïîäúåì 
è ñïàä», «ïîâûøàòåëüíàÿ è ïîíèæàòåëüíàÿ âîëíû», «öèêëè-
÷åñêàÿ äèíàìèêà», «âòîðè÷íàÿ ìîäåðíèçàöèÿ» è äð. Âåñîìîå 
îáîñíîâàíèå ñîîòâåòñòâóþùåé òåðìèíîëîãèè è ìåòîäîëîãèè 
èññëåäîâàíèÿ ïåðèîäîâ íåëèíåéíîãî ðàçâèòèÿ áûëî îñóùåñòâ-
ëåíî ðîññèéñêèì ýêîíîìèñòîì Í. Êîíäðàòüåâûì. Íåêîòîðûå 
ïîëîæåíèÿ åãî òåîðèè áûëè âîñòðåáîâàíû Ô. Áðîäåëåì, 
È. Âàëëåðñòàéíîì è ìíîãèìè äðóãèìè çàïàäíûìè ìûñëèòåëÿ-
ìè äëÿ îáúÿñíåíèÿ èñòîðèè ìèðîâîãî ðàçâèòèÿ, äåòåðìèíèðî-
âàííîãî ýêîíîìè÷åñêèìè õàðàêòåðèñòèêàìè. Â ðàáîòàõ ýòèõ 
àâòîðîâ ìîæíî íàéòè öåííûå íàáëþäåíèÿ î òîì, ÷òî êàðòû 
êóëüòóðíûå íå ñîâïàäàþò ñ êàðòàìè ýêîíîìè÷åñêèìè, ÷òî ëè-
íåéíûå èçìåðåíèÿ êóëüòóðû êàíóëè â Ëåòó è íà ïîâåñòêå äíÿ – 
íåëèíåéíûå èçìåðåíèÿ. Èñòîðèÿ ñâèäåòåëüñòâóåò î ìíîæåñòâå 
ïðè÷óäëèâûõ òðàåêòîðèé êóëüòóðû, êîãäà ïðè ýêîíîìè÷åñêèõ 
ñïàäàõ êóëüòóðà äîñòèãàëà íåîáû÷àéíîãî óðîâíÿ è ïîçèòèâíûõ 
ðåçóëüòàòîâ, ïîäêëþ÷àÿñü ê îñóùåñòâëåíèþ îáùåé èäåè, ðåà-
ëèçóåìîé ñîöèàëüíûì ìíîæåñòâîì (ïîñêîëüêó ÿâëÿëàñü ýëå-
ìåíòîì ñèñòåìû, âûïîëíÿþùåé â íåé ñîîòâåòñòâóþùóþ ôóíê-
öèþ), èëè, íàïðîòèâ, àáñòðàãèðóÿñü îò íåå. Ñðàâíèâàÿ ñòåïåíü 

                                                
1 Эко У. Заметки на полях «Имени розы». СПб., 2003. С. 77. 
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ðàçâèòèÿ ýêîíîìèêè è êóëüòóðû, ìîæíî çàìåòèòü ñëåäóþùåå: 
âî âðåìÿ ýêîíîìè÷åñêèõ ñïàäîâ êóëüòóðà âåäåò ñåáÿ ñàìûì 
ñòðàííûì îáðàçîì, îíà (êàê è ãîñóäàðñòâî) ýíåðãè÷íî âìåøè-
âàåòñÿ â æèçíü âî âðåìÿ ïðîèñõîäÿùèõ äîëãèõ ñïàäîâ. Ïîðîé 
êóëüòóðå óäàåòñÿ ñäåëàòü òî, ÷òî íå óäàåòñÿ îáùåñòâó. Ðå÷ü 
èäåò î òîì, ÷òî îäíî èç ïðèçâàíèé êóëüòóðû, êàê ïèøåò Ô. Áðî-
äåëü, «çàòûêàòü» ïóñòîòû è áðåøè âñåãî ñîöèàëüíîãî ìíîæå-
ñòâà, ïîä êîòîðûì îí ïîíèìàåò íåêóþ ñèñòåìó, âêëþ÷àþùóþ â 
ñåáÿ, ïîìèìî êóëüòóðû, ýêîíîìèêó, ïîëèòèêó è ñîöèàëüíóþ 
èåðàðõèþ1. Õî÷åòñÿ äîïîëíèòü Ô. Áðîäåëÿ, óêàçàâ, ÷òî áûâà-
þò  è  âíåñèñòåìíûå  ñîöèàëüíûå  è  êóëüòóðíûå  äâèæåíèÿ,  ðå-
çóëüòàòû äåÿòåëüíîñòè êîòîðûõ íå âïèñûâàþòñÿ â ñèñòåìó è 
êàðäèíàëüíûì îáðàçîì îòëè÷àþòñÿ îò íàëè÷åñòâóþùèõ â íåé 
èíñòèòóöèé. Ñîáñòâåííî, îí è ñàì óïîìèíàåò î ñëó÷àéíîñòÿõ, 
íàðóøåíèÿõ è èñêàæåíèÿõ, êîòîðûå ìîãóò îçíàìåíîâàòü íà-
÷àëî ðàñïàäà ñèñòåìû. 

Â ñâîå âðåìÿ À. Êðåáåð, àíàëèçèðóÿ ïåðèîäû âçëåòîâ è ïà-
äåíèé  â  êóëüòóðå  è  âûÿâëÿÿ  ðàçëè÷íûå  ôîðìû  èëè  ìîäåëè  
êóëüòóðíîãî ðàçâèòèÿ, îòìå÷àë èõ íåäîëãîâå÷íîñòü, ïðèçíà-
âàÿ, ÷òî íå ÿñíî, êàêîé èìåííî ôàêòîð ñïîñîáñòâóåò ðàçâèòèþ. 
Âîçìîæíî, ýòî íå÷òî, ÷òî çàêëþ÷åíî â ñàìîé êîíñòèòóöèè ÷å-
ëîâå÷åñêîé äóøè, ïðåäïîëàãàë îí. Îïèñûâàÿ ðàçíîîáðàçèå ìî-
äåëåé (ôîðì) îòäåëüíûõ êóëüòóð, À. Êðåáåð îòìå÷àë, ÷òî â èõ 
ðàçâèòèè è óïàäêå íå çàìåòíû ïðèçíàêè êàêîãî-ëèáî çàêîíà â 
èñòèííîì ñìûñëå – íåò íè÷åãî öèêëè÷åñêîãî, ðåãóëÿðíî ïîâòî-
ðÿþùåãîñÿ èëè íåîáõîäèìîãî. Ê ôîðìàì (ìîäåëÿì) êóëüòóðû 
îí îòíîñèë ôèëîñîôèþ, íàóêó, èñêóññòâî âî âñåì ðàçíîîáðàçèè 
åãî âèäîâ, àíàëèçèðóÿ èõ â êîíòåêñòå íàöèîíàëüíî-ãîñóäàðñò-
âåííîé ïðèíàäëåæíîñòè, èëè, èñïîëüçóÿ ñåãîäíÿøíþþ òåðìè-
íîëîãèþ, â ñîîòíîøåíèè ñ ãåîêóëüòóðîé. Îòñþäà òàêîå ìíîãî-
îáðàçèå íàöèîíàëüíûõ ìîäåëåé, èëè êóëüòóðíûõ ôîðì. Àíà-
ëèçèðóÿ ýòó òåìó, À. Êðåáåð èñïîëüçîâàë ïðè õàðàêòåðèñòèêå 
ñòàíîâëåíèÿ ìîäåëåé òàêèå ïîíÿòèÿ, êàê «ìîäåëè âûñîêîãî 

                                                
1 Бродель Ф. Материальная цивилизация, экономика и капитализм, XV–

XVIII  вв.  /  Пер.  с фр.  Л.  Е.  Куббеля.  2-е изд.  Т.  3:  Время мира.  М.:  Весь 
мир, 2007. С. 69. 
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êà÷åñòâà», «ïîòåíöèàëüíûå âîçìîæíîñòè ìîäåëè», «âîëíû ðàç-
âèòèÿ ìîäåëè», «óïàäîê ðîñòà ìîäåëè», «âðåìåííîå çàòèøüå», 
«óìèðàíèå ìîäåëè», «ñëàáûå ïîâòîðåíèÿ ìîäåëè», «êîíåö ìî-
äåëè», «íîâûå ìîäåëè» è äð. Âî âñåõ ïåðå÷èñëåííûõ ïîíÿòèÿõ 
ïðèñóòñòâóþò âåêòîðíûå õàðàêòåðèñòèêè è îöåíî÷íûé ìî-
ìåíò. Ïðè ýòîì ó À. Êðåáåðà íåò îòâåòà íà âîïðîñ, â ñèëó êà-
êèõ ïðè÷èí (âíóòðåííèõ èëè âíåøíèõ) èçìåíÿþòñÿ ìîäåëè, îí 
ëèøü ïèøåò î ðàçíîîáðàçèè êóëüòóðíûõ ôîðì, èõ âîçíèêíî-
âåíèè, ðîñòå è êóëüòóðíîé ñìåðòè èëè æå î âûòåñíåíèè äðóãè-
ìè êóëüòóðíûìè ôîðìàìè, î òîì, ÷òî çàÿâëåíî â íàçâàíèè åãî 
êíèãè: î êîíôèãóðàöèè êóëüòóðíûõ ôîðì1. 

Ïîæàëóé, ïðåäøåñòâåííèêîì À. Êðåáåðà â ðàçðàáîòêå òå-
ìàòèêè ñìåíû è ðàçíîîáðàçèÿ êóëüòóðíûõ ôîðì ìîæíî íà-
çâàòü Ã. Çèììåëÿ. Áóäó÷è ïðåäñòàâèòåëåì ôèëîñîôèè æèçíè, 
Ã. Çèììåëü òðàêòîâàë æèçíü êàê ñîçèäàþùóþ òâîð÷åñêóþ ñòè-
õèþ è î÷åíü ïîýòè÷íî ïèñàë î «áåñïîêîéíîì ðèòìå æèçíè, 
ïðèëèâàõ è îòëèâàõ, åå ïîñòîÿííîì îáíîâëåíèè, íåèçìåííîì 
ðàñùåïëåíèè è âîññîåäèíåíèè», ðåçóëüòàòîì ÷åãî ñòàíîâèòñÿ 
ñîçäàíèå èçâåñòíûõ ÿâëåíèé, êîòîðûå «ïðèíèìàþò â ñåáÿ íà-
áåãàþùèå âîëíû æèçíåííîé ñòèõèè, ïðèäàâàÿ èì ñîäåðæàíèå 
è ôîðìó, ïîðÿäîê è ïðåäîñòàâëÿÿ èì èçâåñòíûé ïðîñòîð»2. Ïîä 
êóëüòóðîé Ã. Çèììåëü ïîíèìàë ìíîæåñòâî ôîðì: îáùåñòâåí-
íîå óñòðîéñòâî, õóäîæåñòâåííûå ïðîèçâåäåíèÿ, ðåëèãèè, íà-
ó÷íûå ïîçíàíèÿ,  òåõíèêó,  ãðàæäàíñêèå  çàêîíû è  ìíîãîå  äðó-
ãîå. Îí èñõîäèë èç òîãî, ÷òî æèçíü íå ìîæåò ïðîÿâèòü ñåáÿ 
èíà÷å, êàê â ñîçäàíèè ôîðì êóëüòóðû, íî ÷åðåç íåêîòîðîå âðå-
ìÿ ôîðìû, â êîòîðûõ îáëà÷åíà æèçíü, íà÷èíàþò ïðåïÿòñòâî-
âàòü âûðàæåíèþ æèçíè è ïîòîìó íåèçáåæíî äîëæíû áûòü 
ðàçðóøåíû ñ òåì, ÷òîáû äàòü æèçíè âûðàçèòü ñåáÿ â íîâûõ 
ôîðìàõ. Âûðàæàÿ ñåáÿ, æèçíü âíîâü ñîçäàåò èíûå êóëüòóðíûå 
ôîðìû è îïÿòü òåì ñàìûì îãðàíè÷èâàåò ñâîå ïðîÿâëåíèå, è 
òàê  áåç  êîíöà.  Ã.  Çèììåëü  èçëàãàë  ýòó  èäåþ  â  ðóñëå  ãåãåëåâ-

                                                
1 Кребер А.Л. Конфигурации культурного роста // Кребер А.Л. Природа 

культуры: Избранное. М., 2004. С. 703. 
2 Зиммель Г. Конфликт современной культуры // Зиммель Г. Избранное. 

Т. 1: Философия культуры. М.: Юрист, 1996. С. 494. 
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ñêîé ôèëîñîôèè, ïîëàãàÿ, ÷òî äóõ òâîðèò íå÷òî íåçàâèñèìî-
îáúåêòèâíîå, ÷òî âñå ôîðìû òâîðÿòñÿ èç ñàìîé æèçíè. Ãëàâíàÿ 
åãî ìûñëü ñâîäèëàñü ê ñëåäóþùåìó: «Ìåæäó òåêóùåé âïåðåä, 
ðàñïðîñòðàíÿþùåéñÿ ñî âñå áîëüøåé ýíåðãèåé æèçíüþ è çà-
ñòûâøèìè â òîæäåñòâå ôîðìàìè åå èñòîðè÷åñêîãî âûðàæåíèÿ 
íåèçáåæåí êîíôëèêò. Îí ïðîõîäèò ÷åðåç âñþ èñòîðèþ êóëü-
òóðû, õîòÿ çà÷àñòóþ îñòàåòñÿ íåÿâíûì»1.  Åñëè  ìû  ðàñøèðèì  
ïîíÿòèå «æèçíü» è óéäåì îò åå òðàêòîâêè «êàê èñòî÷íèêà òâî-
ðÿùåé ôîðìû äëÿ ñâîåãî âîïëîùåíèÿ» (ñîãëàñíî Ã. Çèììåëþ), 
íî áóäåì ïîíèìàòü æèçíü êàê ìåíÿþùóþñÿ ðåàëüíîñòü ïîä 
âëèÿíèåì êîìïëåêñà ÿâíûõ èëè íåÿâíûõ ïðè÷èí, òî ýòà 
ìûñëü Ã. Çèììåëÿ – î íåèçáåæíîñòè êîíôëèêòà, ïðîõîäÿùåãî 
ñêâîçü âñþ èñòîðèþ êóëüòóðû, – îêàæåòñÿ ÷ðåçâû÷àéíî âîñòðå-
áîâàííîé â òåêóùèé ïåðèîä. Èìåííî â íàøè äíè íåîáû÷àéíî 
ÿðêî îáíàæèëñÿ êîíôëèêò ìåæäó ñëîæèâøèìèñÿ òðàäèöèîí-
íûìè êóëüòóðíûìè ôîðìàìè è íîâûìè êóëüòóðíûìè ïðàêòè-
êàìè, âîçíèêøèìè â íîâûõ ñîöèàëüíûõ ðåàëèÿõ, ÿâèâøèìèñÿ 
ñëåäñòâèåì ãëîáàëèçàöèîííûõ, ãåîïîëèòè÷åñêèõ, ìèãðàöèîí-
íûõ è äðóãèõ ïðîöåññîâ. Â ýòîé ñâÿçè àêòóàëüíûì ñòàíîâèòñÿ 
ôîðìèðîâàíèå íîâîãî âèäåíèÿ, ñ íåèçáåæíîñòüþ ïðèíèìàþùå-
ãî êàðäèíàëüíûå èçìåíåíèÿ â êóëüòóðå, ïîä÷àñ ëèøåííûå ÿâ-
íîé àðãóìåíòàöèè è ïðè÷èííîé äåòåðìèíàöèè. Ñìåíèâøàÿñÿ 
ïàðàäèãìà âèäåíèÿ ðàçâèòèÿ ÷åëîâå÷åñòâà è êóëüòóðû îòëè-
÷àåòñÿ òåì, ÷òî íåêîòîðûå ïðîöåññû â ïðèðîäå, îáùåñòâå è 
êóëüòóðå äîïóñêàþò îïèñàíèå ñ ïîìîùüþ äåòåðìèíèðîâàííûõ 
óðàâíåíèé (ñîãëàñíî ñóùåñòâóþùåìó óðîâíþ çíàíèé), äðóãèå 
òðåáóþò ïðèâëå÷åíèÿ âåðîÿòíîñòíûõ ñîîáðàæåíèé. Âêóïå ñ 
ïðèçíàíèåì ìíîæåñòâåííîñòè íàøåé Âñåëåííîé è ñëîæíîñòè 
îêðóæàþùåãî ìèðà âåðîÿòíîñòíûé ýëåìåíò ñòàë íåîáõîäèìîé 
ñîñòàâëÿþùåé â îáúÿñíåíèè ýâîëþöèè êóëüòóðû. 

Î äèíàìèêå êóëüòóðû, îñóùåñòâëÿþùåéñÿ ïîñðåäñòâîì 
çàìåíû îäíèõ ôóíäàìåíòàëüíûõ êóëüòóðíûõ ôîðì äðóãèìè, 
ïèñàë Ï. À. Ñîðîêèí. Íîâûå êóëüòóðíûå ôîðìû ïîÿâëÿþòñÿ â 
ïåðèîä êðèçèñà, â õîäå êîòîðîãî àêòóàëèçèðóþòñÿ ñîçèäàòåëü-

                                                
1 Зиммель Г.  Изменение форм культуры //  Зиммель Г.  Избранное.  Т.  1: 

Философия культуры. М.: Юрист, 1996. С. 483. 
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íûå ñèëû è âíîâü íàñòóïàåò ýòàï îáíîâëåíèÿ êóëüòóðû. Ìíî-
ãèå ìûñëè Ï. À. Ñîðîêèíà ìîãóò áûòü èñòîëêîâàíû â ðóñëå 
ìåæäèñöèïëèíàðíîãî íàïðàâëåíèÿ íàóêè, èçó÷àþùåãî ïðî-
öåññû â  ñëîæíûõ íåðàâíîâåñíûõ ñèñòåìàõ è  ïîëó÷èâøåãî  íà-
çâàíèå «ñèíåðãåòèêà». Ïåðåõîäíûé ïåðèîä, èëè êðèçèñ, â 
êóëüòóðå, õàðàêòåðèçóþùèéñÿ ñèòóàöèåé íåñòàáèëüíîñòè, 
ëîìêîé òðàäèöèîííûõ ñòåðåîòèïîâ, íèâåëèðîâêîé îáùåïðè-
íÿòûõ öåííîñòåé è èäåàëîâ, ðàçóïîðÿäî÷åííîñòüþ è íåóñòîé-
÷èâîñòüþ, ìîæåò áûòü íàçâàí îñîáîé òî÷êîé èëè òî÷êîé áè-
ôóðêàöèè. Â ýòîé ñèòóàöèè ïðèíöèïèàëüíî íåâîçìîæíî ïðåä-
ñêàçàòü, â êàêîì íàïðàâëåíèè áóäåò ïðîèñõîäèòü äàëüíåéøåå 
ðàçâèòèå: ñòàíåò ëè ñîñòîÿíèå ñèñòåìû õàîòè÷åñêèì èëè îíà 
ïåðåéäåò íà íîâûé, áîëåå äèôôåðåíöèðîâàííûé è áîëåå âû-
ñîêèé óðîâåíü óïîðÿäî÷åííîñòè, ïîñêîëüêó êóëüòóðà ïðåä-
ñòàâëÿåò ñîáîé îòêðûòóþ ìàêðîñèñòåìó. Ýòà íåîïðåäåëåííîñòü 
è âåðîÿòíîñòíàÿ ñîñòàâëÿþùàÿ â äèíàìèêå êóëüòóðû îòìå÷å-
íû Ï. À. Ñîðîêèíûì, êàê è òî, ÷òî íåáîëüøèå ôëóêòóàöèè ìî-
ãóò âûçâàòü çíà÷èòåëüíûå èçìåíåíèÿ â ñëîæèâøèõñÿ ìàêðîñè-
ñòåìàõ, ñïîñîáñòâîâàòü ôîðìèðîâàíèþ óíèêàëüíûõ è ñïåöè-
ôè÷åñêèõ êóëüòóðíûõ ôîðì. 

Ïî ìíåíèþ àâòîðîâ ñèíåðãåòè÷åñêîãî ïîäõîäà, òåðìèí 
«òðàíñôîðìàöèÿ» âûðàæàåò ïåðåõîä ê êà÷åñòâåííî íîâîé îðãà-
íèçàöèè ñèñòåìû (ôèçè÷åñêîé, õèìè÷åñêîé, áèîëîãè÷åñêîé, 
ýêîëîãè÷åñêîé, ñîöèàëüíîé è äð.), îñóùåñòâëÿþùèéñÿ êàê ðå-
çóëüòàò íàðàñòàíèÿ óäåëüíîãî âåñà íåðàâíîâåñíûõ è íåëèíåé-
íûõ îòíîøåíèé ñî ñâîèì îêðóæåíèåì1. Íåðàâíîâåñíîñòü, ïî-
íÿòàÿ êàê ïîòîê âåùåñòâà èëè ýíåðãèè, ìîæåò áûòü èñòî÷íè-
êîì ïîðÿäêà. È õîòÿ â èçëîæåíèè ñâîèõ âîççðåíèé È. Ñòåíãåðñ 
è È. Ïðèãîæèí îïåðèðóþò ïðåèìóùåñòâåííî òåðìèíîëîãèåé, 
êîòîðóþ íåëüçÿ îòíåñòè ê ãóìàíèòàðíîìó çíàíèþ, â ïðåäèñëî-
âèè ê àíãëèéñêîìó èçäàíèþ êíèãè «Ïîðÿäîê èç õàîñà» îíè 
ïîä÷åðêèâàþò, ÷òî îäíà èç ãëàâíûõ òåì èõ ñîâìåñòíîé êíèãè – 
ñèëüíîå âçàèìîäåéñòâèå ïðîáëåì, îòíîñÿùèõñÿ ê êóëüòóðå êàê 

                                                
1 Пригожин И., Стенгерс И. Порядок из хаоса: новый диалог человека 

с природой / Общ. ред. В. И. Аршинова, Ю. Л. Климонтовича, Ю. В. Сач-
кова. М.: Прогресс, 1986. С. 181. 
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öåëîìó. Äëÿ ïîíèìàíèÿ êóëüòóðû è åå ìíîãîîáðàçèÿ î÷åíü 
âàæíû  âûñêàçàííûå  èìè  ìûñëè:  ëèøü  â  íåðàâíîâåñíîé  ñèñ-
òåìå ìîãóò èìåòü ìåñòî óíèêàëüíûå ñîáûòèÿ è ôëóêòóàöèè, 
ñïîñîáñòâóþùèå ýòèì ñîáûòèÿì; áëàãîäàðÿ ðàñøèðåíèþ ìàñø-
òàáîâ ñèñòåìû, ïîâûøåíèþ åå ÷óâñòâèòåëüíîñòè ê âíåøíåìó 
ìèðó âîçíèêàåò èñòîðè÷åñêàÿ ïåðñïåêòèâà, ò. å. âîçìîæíîñòü 
ïîÿâëåíèÿ äðóãèõ, áûòü ìîæåò, áîëåå ñîâåðøåííûõ ôîðì îð-
ãàíèçàöèè. Èìåþòñÿ ïîèñòèíå óäèâèòåëüíûå ïðèìåðû ôàêòîâ, 
êîòîðûå íå ïðèíèìàëèñü âî âíèìàíèå òîëüêî ïîòîìó, ÷òî 
êóëüòóðíûé êëèìàò íå áûë ïîäãîòîâëåí ê âêëþ÷åíèþ èõ â ñà-
ìîñîãëàñîâàííóþ ñõåìó, îòìå÷àë È. Ïðèãîæèí. Â òî æå âðåìÿ 
îí ñ÷èòàë, ÷òî íà÷èíàåò ñêëàäûâàòüñÿ áîëåå îáùåå ïîíèìàíèå 
íàóêè è çíàíèÿ, ïîíèìàíèå, îòâå÷àþùåå êóëüòóðíûì òðàäè-
öèÿì íå òîëüêî çàïàäíîé öèâèëèçàöèè. Ïðîèñõîäÿùèå â ìèðå 
èçìåíåíèÿ ïîëèòè÷åñêèõ è ãîñóäàðñòâåííûõ ñèñòåì, îáíîâ-
ëåíèå ýêîíîìè÷åñêèõ îñíîâ, ïåðåìåíà êóëüòóðíûõ îðèåíòèðîâ 
â îáùåñòâå – ýòè êëþ÷åâûå ïîêàçàòåëè îáùåñòâåííîãî ðàçâè-
òèÿ ÿâëÿþòñÿ ñëåäñòâèåì òðàíñôîðìàöèîííûõ ïðîöåññîâ. 

Îáîñíîâàíèå ïåðåõîäíîñòè ñîâðåìåííîé ýïîõè è ñëîæèâ-
øåéñÿ ñèòóàöèè íåîïðåäåëåííîñòè ìîæíî íàéòè â òðóäàõ íå 
òîëüêî óæå óïîìÿíóòûõ àâòîðîâ, íî è â îïèñàíèè ðàçâèòèÿ ñî-
âðåìåííîé ìèð-ñèñòåìû, ïðåäëîæåííîì È. Âàëëåðñòàéíîì. 
Ñîãëàñíî åãî âîççðåíèÿì, ïåðèîä ïðîñóùåñòâîâàâøåé íåñêîëü-
êî ñòîëåòèé ìèð-ñèñòåìû ïîäõîäèò ê ñâîåìó çàâåðøåíèþ, à 
êîíòóðû áóäóùåé íå ÿñíû. Ãðÿäóùèé ìèð ìîæåò áûòü ëó÷øå, 
íî ìîæåò áûòü è õóæå, ïèøåò È. Âàëëåðñòàéí1. Íî íå òàê âàæ-
íî èñêàòü ïîäòâåðæäåíèå ïðîèñõîäÿùèõ â ìèðå ïåðåìåí â èç-
âåñòíûõ òåîðèÿõ, ïîñêîëüêó îíè ëèøü îòðàæàþò ïðîèñõîäÿ-
ùåå, à êàòàñòðîôè÷åñêèå èçìåíåíèÿ î÷åâèäíû è íàðàñòàþò, 
êàê ñíåæíûé êîì. Âìåñòå ñ òåì, ïðè÷èíû, âûçûâàþùèå ñîöèî-
êóëüòóðíûå òðàíñôîðìàöèè â êàæäîì îòäåëüíîì èñòîðè÷å-
ñêîì ïåðèîäå, êîíêðåòíû, èõ îñîçíàíèå è èçó÷åíèå íåîáõîäè-
ìû, ïîñêîëüêó ïðîÿñíÿþò ñóòü ãåíåçèñà êóëüòóðû è ïîçâîëÿþò 

                                                
1 См.: Валлерстайн И. Анализ мировых систем и ситуация в современ-

ном мире / Пер. с англ. П. М. Кудюкина; под общ. ред. Б. Ю. Кагарлицко-
го. СПб.: Университет. кн., 2001. 416 с.  С. 16. 
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ïðèíèìàòü ðåøåíèÿ, áëàãîïðèÿòñòâóþùèå óñòðàíåíèþ íåãàòè-
âíûõ ïîñëåäñòâèé òðàíñôîðìàöèé. 

Â  êîíöå  ÕÕ  âåêà  Ðîññèÿ  âíîâü  âñòóïèëà  â  ýïîõó  êðóòûõ  
ïåðåìåí. Ñòàë î÷åâèäåí ôàêò âñåîáúåìëþùåãî êðèçèñà ñîâåò-
ñêîãî, à ñ íèì è ðîññèéñêîãî îáùåñòâà. Íå îñòàëîñü íè îäíîé 
ñôåðû îáùåñòâåííîé æèçíè, â êîòîðîé íå íàáëþäàëîñü áû åãî 
ðàçðóøèòåëüíîå äåéñòâèå. Îñìûñëÿÿ ýòè ïðîöåññû, ðîññèé-
ñêèå ó÷åíûå ðàçðàáàòûâàëè êîíöåïöèþ òðàíñôîðìàöèè ðîñ-
ñèéñêîãî îáùåñòâà1. Ýòî êîñíóëîñü ïðåæäå âñåãî ñîöèîëîãè÷å-
ñêîãî çíàíèÿ, ãäå ñîöèàëüíàÿ òðàíñôîðìàöèÿ ïîíèìàëàñü êàê 
ðàäèêàëüíîå è îòíîñèòåëüíî áûñòðîå èçìåíåíèå ñîöèàëüíîé 
ïðèðîäû îáùåñòâà. Íåñêîëüêî øèðå, êàê êîìïëåêñíîå ýâîëþ-
öèîííîå ïðåîáðàçîâàíèå, îõâàòûâàþùåå íå òîëüêî îáùåñòâî, 
íî è êóëüòóðó, áûëà ïðåäñòàâëåíà ñîöèîêóëüòóðíàÿ òðàíñôîð-
ìàöèÿ â ðàáîòàõ Í. È. Ëàïèíà, êîòîðûé ïðåäëîæèë ðàçëè÷àòü 
äâà òèïà ñîöèîêóëüòóðíûõ òðàíñôîðìàöèé, â êîòîðûõ ñîîò-
âåòñòâåííî îñóùåñòâëÿëàñü òðàäèöèîíàëèçàöèÿ (âîçíèêíîâå-
íèå è èíñòèòóöèîíàëèçàöèÿ òðàäèöèé, äðóãèõ ýëåìåíòîâ 
êóëüòóðû è ñîöèàëüíîé ñòðóêòóðû, êîòîðûå îáåñïå÷èâàþò 
ïðèîðèòåò ïðåäïèñàííûõ íîðì è ïðàâèë ïîâåäåíèÿ ñóáúåêòîâ 
òðàäèöèîííûõ äåéñòâèé ïî ñðàâíåíèþ ñ âîçìîæíîñòÿìè èõ 
èííîâàöèîííûõ äåéñòâèé) ëèáî ëèáåðàëèçàöèÿ (ðàñøèðåíèå 
ñâîáîäû âûáîðà è îòâåòñòâåííîñòè ñóáúåêòîâ, óâåëè÷åíèå âîç-
ìîæíîñòåé äëÿ èííîâàöèîííûõ öåëåðàöèîíàëüíûõ äåéñòâèé 
ïóòåì äèôôåðåíöèàöèè ñòðóêòóðû îáùåñòâà, âîçíèêíîâåíèÿ è 
âêëþ÷åíèÿ â íåå íîâûõ èíòåãðèðóþùèõ ýëåìåíòîâ)2. Â íà÷àëå 

                                                
1 Ядов Я.В. Россия как трансформирующееся общество: резюме много-

летней дискуссии социологов // Общество и экономика. 1999. № 10/11. 
С. 65–72; Заславская Т.И. Социетальная трансформация российского 
общества. М., 2003; Заславская Т.И., Ядов В.А. Социальные трансформа-
ции в России в эпоху глобальных изменений // Социология и общество: 
пути взаимодействия: материалы пленар. заседания: Сборник / Под ред. 
Г. В. Осипова, М. К. Горшкова. 2010. С. 91–107; Ядов В.А. Трансформация 
постсоветских обществ: что более значимо – исторически традиционное 
или недавнее прошлое? // Социол. исслед. 2014. № 7 (363). С. 47–50. 

2 Лапин Н.И. Кризисный социум в контексте социокультурных транс-
формаций //  Мир России.  2000.  № 3.  С.  9;  Лапин Н.И. Социокультурная 
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XXI âåêà â Ðîññèè øëà ðå÷ü î òàêîì òèïå òðàíñôîðìàöèè, ïî-
ñðåäñòâîì êîòîðîé îñóùåñòâëÿåòñÿ ïåðåõîä îò òðàäèöèîíà-
ëèñòñêîãî òèïà àíòðîïîñîöèåòàëüíîãî ñîîòâåòñòâèÿ ê ëèáå-
ðàëüíîìó ñîîòâåòñòâèþ è äîñòèæåíèþ áàëàíñà ìåæäó èíäèâè-
äîì è ñîöèóìîì êàê ïîêàçàòåëåì îòíîñèòåëüíîé çàâåðøåí-
íîñòè ïåðåæèâàåìîé ñòàäèè ñîöèîêóëüòóðíîé òðàíñôîðìàöèè. 
Îñîáåííîñòü àíòðîïîñîöèåòàëüíîãî ïîäõîäà ñîñòîèò â òîì, ÷òî 
îí ðàññìàòðèâàåò äåéñòâóþùèõ/âçàèìîäåéñòâóþùèõ èíäèâè-
äîâ â ÿâíîé âçàèìîñâÿçè ñ ñîöèîêóëüòóðíîé (ñîöèåòàëüíîé) 
ñèñòåìîé, ïîñêîëüêó èìåííî îíè åå ñîçäàþò, îáåñïå÷èâàþò íå-
ïðåðûâíîå åå âîñïðîèçâîäñòâî è èçìåíåíèå. 

Îäíàêî ñîáûòèÿ ãåîïîëèòè÷åñêîãî õàðàêòåðà è ðåàêöèÿ íà 
íèõ âî âñåõ ñôåðàõ îáùåñòâåííîãî è èíäèâèäóàëüíîãî ñîçíà-
íèÿ êàðäèíàëüíûì îáðàçîì ïîâëèÿëè íà èçáðàííûé ïóòü ïðå-
îáðàçîâàíèé â êóëüòóðå è îáùåñòâå è ïðèâåëè ê ïåðåîðèåíòà-
öèè íà èíîé ïóòü ñîöèîêóëüòóðíûõ òðàíñôîðìàöèé: òðàäè-
öèîíàëèçàöèþ. Ïîíÿòíî, ÷òî òðàíñôîðìàöèÿ â ðàçíûõ ñôåðàõ 
êóëüòóðû è îáùåñòâà ïðîèñõîäèò íåðàâíîìåðíî. Ëþáîé èç èç-
áðàííûõ ïóòåé – ýòî íå ñòîëáîâàÿ äîðîãà, à áîðüáà ïðîòèâîíà-
ïðàâëåííûõ òåíäåíöèé. Ëèáåðàëèçàöèÿ ïðîòèâîñòîèò òðàäè-
öèîíàëèçàöèè. Ïðîéòè ïî èçáðàííîìó ïóòè ïðåäñòîèò íå-
ñêîëüêèì ïîêîëåíèÿì, ïðåæäå ÷åì îí ñòàíåò ïðèåìëåìûì äëÿ 
æèçíè. Îäíàêî âûáîð ïóòè ñ íåèçáåæíîñòüþ äîëæåí áûòü ñî-
îòíåñåí ñ îáùåé ñòîëáîâîé äîðîãîé ÷åëîâå÷åñòâà, åñëè òàêîâàÿ 
ïðîðèñîâûâàåòñÿ. Òîãäà áóäåò ïîíÿòíûì, èäòè ëè Ðîññèè âìå-
ñòå ñ äðóãèìè ñòðàíàìè èëè åé ïðåäñòîèò äâèãàòüñÿ ïðîòèâ òå-
÷åíèÿ, â îáðàòíóþ ñòîðîíó. Ãëàâíûì îòëè÷èåì ðîññèéñêèõ 
òðàíñôîðìàöèé îò çàïàäíûõ ñ÷èòàåòñÿ òî, ÷òî îíè íå ñòàáèëü-
íû, áëèçêè ê ñîñòîÿíèþ «äèíàìè÷åñêîãî õàîñà», ÷òî âîëíå äî-
ïóñêàåò ýâðèñòè÷åñêóþ êîìïîíåíòó ïðè ïåðåõîäå ê îòíîñè-
òåëüíîé ñòàáèëüíîñòè. 

Êðàòêî ïðåäñòàâëåííîå çäåñü îïèñàíèå ñòàíîâëåíèÿ êîí-
öåïòà «òðàíñôîðìàöèÿ», òðàêòóåìîãî â êà÷åñòâå áåçóñëîâíîé 
ñîñòàâëÿþùåé ýâîëþöèè êóëüòóðû, íåèçáåæíî äîëæíî áûòü 

                                                                                                         
трансформация России: либерализация versus  традиционализация // Жур-
нал социологии и социальной антропологии. 2000. Т. 3, № 3. С. 32–39. 
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äîïîëíåíî èñòîðè÷åñêîé êîìïîíåíòîé. Â ïåðèîä îòíîñèòåëü-
íîé ñòàáèëüíîñòè èìïåðèé è öèâèëèçàöèé ñîöèîêóëüòóðíûå 
òðàíñôîðìàöèè íåçíà÷èòåëüíû, íîñÿò ëîêàëüíûé è ïîä÷àñ 
óïðàâëÿåìûé õàðàêòåð, îäíàêî â ïåðèîä ðàñïàäà èìïåðèé, öè-
âèëèçàöèé è òåì áîëåå ñëîæèâøåéñÿ ìèð-ñèñòåìû òðàíñ-
ôîðìàöèè ïðèîáðåòàþò ãëîáàëüíûé õàðàêòåð, çàòðàãèâàÿ ýêî-
íîìèêó, ïîëèòèêó, ðåëèãèþ, ïðàâî, êóëüòóðó, îñóùåñòâëÿÿñü 
íà ëè÷íîñòíîì è íà ñîöèàëüíîì óðîâíÿõ. Îòëè÷èòåëüíàÿ îñî-
áåííîñòü òåðìèíà «òðàíñôîðìàöèÿ» – îòñóòñòâèå îöåíî÷íîé ñî-
ñòàâëÿþùåé è âåêòîðíûõ õàðàêòåðèñòèê. Âîçìîæíî, ïîýòîìó 
îí îêàçàëñÿ áîëåå åìêèì â ñðàâíåíèè ñ òåðìèíàìè, èñïîëüçóå-
ìûìè ðàíåå, ïðåèìóùåñòâåííî â ýêîíîìè÷åñêîé ñôåðå: «èííî-
âàöèîííîå ðàçâèòèå», «äîãîíÿþùàÿ ìîäåðíèçàöèÿ», «óñ-
êîðåííîå ðàçâèòèå» è ïð. Ïðèìåíåíèå òåðìèíà «òðàíñôîðìà-
öèÿ» ìíîãîîáðàçíî: ïðåäìåòîì èññëåäîâàíèÿ îêàçûâàþòñÿ 
òðàíñôîðìàöèè â ñôåðå ñèñòåìû îáðàçîâàíèÿ, æèëèùíîãî êî-
äåêñà, ìåäèöèíñêîãî îáåñïå÷åíèÿ, ñïîñîáîâ èäåíòè÷íîñòè, ðå-
ëèãèîçíîãî ñîçíàíèÿ, êóëüòóðíûõ ïðàêòèê, êîììóíèêàòèâ-
íûõ ñòðàòåãèé è ïð. Âàæíîé õàðàêòåðèñòèêîé ëþáîãî êîí-
öåïòà ÿâëÿåòñÿ ìíîæåñòâåííîñòü, ïîäòâåðæäåíèåì ÷åìó îêà-
çûâàåòñÿ âñåîõâàòûâàþùèé äèàïàçîí òðàíñôîðìàöèé â ñîâðå-
ìåííîì ìèðå. 

Â çàêëþ÷åíèå âñåãî èçëîæåííîãî çàìåòèì, ÷òî òåðìèíû è 
ñêëàäûâàþùèåñÿ êîíöåïòû íå òîëüêî ñòðåìÿòñÿ óëîâèòü ñìû-
ñëîâóþ õàðàêòåðèñòèêó ïðîèñõîäÿùèõ ÿâëåíèé, íî ñàìèì 
ôàêòîì ñâîåãî ñóùåñòâîâàíèÿ ñïîñîáñòâóþò îïðåäåëåííîìó 
ðàêóðñó âèäåíèÿ, ó÷àñòâóþò â ôîðìèðîâàíèè ìèðîâîççðåíèÿ, 
âñåëÿþò îïðåäåëåííîñòü èëè æå ïîâåðãàþò â íåèçâåñòíîñòü, â 
íåâîçìîæíîñòü äàòü àäåêâàòíóþ îöåíêó ñîáûòèÿì, òåì ñàìûì 
óñèëèâàÿ íåâíÿòèöó. Ýòî îòíîñèòñÿ ê ðàññìàòðèâàåìîìó çäåñü 
êîíöåïòó «ñîöèîêóëüòóðíàÿ òðàíñôîðìàöèÿ», âîñòðåáîâàí-
íîìó  ïðè  àíàëèçå  ïðîèñõîäÿùèõ  â  ìèðå  ïåðåìåí  â  öåëîì,  à  
òàêæå ïðè àíàëèçå ñîöèîêóëüòóðíûõ èçìåíåíèé, ïðîèñõîäÿ-
ùèõ â îòäåëüíûõ ñòðàíàõ, ÷òî ñâèäåòåëüñòâóåò î òîì, ÷òî ìû 
æèâåì â ýïîõó îñòðûõ ñîöèàëüíûõ âûçîâîâ, íåîïðåäåëåííîñòè 
è îòâåòñòâåííîñòè çà ïðèíèìàåìûå ðåøåíèÿ. 



 
 
 
 
 
 
 

Ãëàâà II 
 
 

ÑÎÖÈÎÊÓËÜÒÓÐÍÛÅ ÒÐÀÍÑÔÎÐÌÀÖÈÈ 

Â ÑÂÅÒÅ ÌÈÐ-ÑÈÑÒÅÌÍÎÃÎ ÏÎÄÕÎÄÀ 
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Ñîâðåìåííûé ìèð, âñòóïèâøèé â ýïîõó óñêîðåííîé ãëîáà-

ëèçàöèè, ïðåäñòàâëÿåò ñîáîé ìíîãîëèêóþ êàðòèíó ñîöèàëüíî-
ýêîíîìè÷åñêèõ, ïîëèòè÷åñêèõ, êðîññêóëüòóðíûõ è òðàíñ-
êóëüòóðíûõ âçàèìîâëèÿíèé. Êîíòèíãåíòíîñòü è ìíîãîàñïåêò-
íîñòü ñîöèîêóëüòóðíûõ òðàíñôîðìàöèé àêöåíòèðóþò âíèìà-
íèå íà ôóíäàìåíòàëüíûõ âîïðîñàõ, ñâÿçàííûõ ñ èíòåíñèôèêà-
öèåé âçàèìîäåéñòâèÿ êóëüòóð â ñèòóàöèè ôîðìèðóþùåãîñÿ 
ãëîáàëüíîãî ïðîñòðàíñòâåííî-âðåìåííîãî êîíòèíóóìà. Ìèãðà-
öèÿ, ïðîôåññèîíàëüíàÿ ìîáèëüíîñòü, ìåæíàöèîíàëüíûå è 
ìåæðàñîâûå áðàêè, äâîéíîå ãðàæäàíñòâî, òðàíñíàöèîíàëèçà-
öèÿ ðàçëè÷íûõ ñôåð ïîëèòèêè, ýêîíîìèêè è èñêóññòâà, 
òðàíñôîðìàöèÿ íàöèé-ãîñóäàðñòâ è ðàçìåæåâàíèå ãðàíèö íà-
öèîíàëüíûõ êóëüòóð, ïîòåðÿ êóëüòóðíîé èäåíòè÷íîñòè è ïî-
èñê åå íîâûõ ôîðì, ãèáðèäèçàöèÿ êóëüòóðû – ýòî ðåàëüíîñòü 
íàøèõ äíåé, êîòîðàÿ àòðèáóòèðîâàíà ê àêòóàëüíûì ïðîáëå-
ìàì ñòàíîâëåíèÿ ãëîáàëüíîé èëè âñåìèðíîé êóëüòóðû, ôîð-
ìèðîâàíèÿ êîñìîïîëèòè÷åñêîãî îáùåñòâà è êðîññ-êóëüòóðíîãî 
êàïèòàëà. Â óñëîâèÿõ èçìåíÿþùåãîñÿ ìèðà ÷åëîâåê ïîñòàâëåí 
ïåðåä îïðåäåëåííûìè âûçîâàìè: ïðåîäîëåíèå íàöèîíàëüíî-
ãîñóäàðñòâåííîé è ïðîôåññèîíàëüíîé çàìêíóòîñòè, îñâîåíèå 
íîâûõ ñïîñîáîâ ñàìîîïðåäåëåíèÿ è ñàìîóòâåðæäåíèÿ (ñîöè-
àëüíûå ñåòè è âåá-àêêàóíòû), ïåðåîñìûñëåíèå ñòåðåîòèïíûõ 
ïðåäñòàâëåíèé î äðóãèõ êóëüòóðàõ, èíòåãðèðîâàíèå â ãëîáàëü-
íîå ïðîñòðàíñòâî è ïð. Êðèçèñ èäåíòè÷íîñòè, ïîíèìàåìûé â 
ñàìîì  øèðîêîì  êëþ÷å,  îáíàæèë  öåëûé  ðÿä  èíûõ  ïðîáëåì,  
ñâÿçàííûõ ñ òåíäåíöèÿìè, îáðàòíûìè ñòðåìëåíèÿì ê ýãàëèòà-
ðèçìó: ýòî ôåíîìåíû ðàñèçìà, ñåêñèçìà, íàöèçìà è ôàøèçìà. 
Â ýòîé ñâÿçè èíòåðïðåòàöèÿ ñîöèîêóëüòóðíûõ èçìåíåíèé ÿâ-
ëÿåòñÿ íåîòúåìëåìîé ÷àñòüþ êóëüòóðîëîãè÷åñêîãî äèñêóðñà, 
ãäå îäíèì èç ìåòîäîâ èõ îñìûñëåíèÿ âûñòóïàåò ìèð-ñèñòåì-
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íûé ïîäõîä, âïåðâûå ñôîðìóëèðîâàííûé â èññëåäîâàíèÿõ àìå-
ðèêàíñêîãî ñîöèîëîãà è êóëüòóðîëîãà È. Âàëëåðñòàéíà. 
 
1. Ìåòîäîëîãè÷åñêèé ïîòåíöèàë ìèð-ñèñòåìíîãî ïîäõîäà  

â èíòåðïðåòàöèè ñîöèîêóëüòóðíûõ òðàíñôîðìàöèé 
 
Â ðàìêàõ ìèð-ñèñòåìíîãî ïîäõîäà È. Âàëëåðñòàéí ïðåä-

ëîæèë ñâîåîáðàçíóþ òðàêòîâêó èñòîðèêî-êóëüòóðíîãî ïðîöåñ-
ñà. Ðàçâèòèå ïðè òàêîì ìèðîïîíèìàíèè ïðåäñòàâëÿåòñÿ èì 
êàê ïîñëåäîâàòåëüíîñòü è ñîñóùåñòâîâàíèå ðàçëè÷íûõ èñòîðè-
÷åñêèõ ñèñòåì. Îäíèì èç êëþ÷åâûõ ìîìåíòîâ ìèð-ñèñòåìíîãî 
ïîäõîäà, ïðåäëîæåííîãî çàðóáåæíûì ñîöèîëîãîì, ñòàëî ââå-
äåíèå ïîíÿòèÿ «ìèð-ñèñòåìà», ïðåäñòàâëÿþùåãî ñîáîé «íåêîå 
òåððèòîðèàëüíî-âðåìåííîå ïðîñòðàíñòâî, êîòîðîå îõâàòûâàåò 
ìíîãèå ïîëèòè÷åñêèå è êóëüòóðíûå åäèíèöû, íî â òî æå âðåìÿ 
ÿâëÿåòñÿ åäèíûì îðãàíèçìîì, âñÿ äåÿòåëüíîñòü êîòîðîãî ïîä-
÷èíåíà åäèíûì ñèñòåìíûì ïðàâèëàì»1. Åå ñõîäñòâî ñ æèâûì 
îðãàíèçìîì ìîæíî îáúÿñíèòü òåì, ÷òî, êàê è âñå æèâîå, èñòî-
ðè÷åñêàÿ ñèñòåìà èìååò ïðîäîëæèòåëüíîñòü æèçíåííîãî öèê-
ëà, â õîäå êîòîðîãî íåêîòîðûå åå õàðàêòåðèñòèêè ïîäâåðæåíû 
èçìåíåíèÿì, à äðóãèå îñòàþòñÿ íåèçìåííûìè2.  

Àìåðèêàíñêèé èññëåäîâàòåëü âûäåëÿåò ëîêàëüíûå îáðàçî-
âàíèÿ, íî íàçûâàåò èõ «ìèíè-ñèñòåìàìè» (ýòî ïðîñòûå ñåëü-
ñêîõîçÿéñòâåííûå ñòðóêòóðû ñ îõîòíè÷üå-ñîáèðàòåëüíîé ýêî-
íîìèêîé, åäèíûì ðàçäåëåíèåì òðóäà è ãîìîãåíèçèðîâàííîé 
êóëüòóðîé) è óêàçûâàåò íà ïîñëåäóþùåå îáúåäèíåíèå èõ â 
«ìèðû-èìïåðèè» – êðóïíûå ñîöèîêóëüòóðíûå îáðàçîâàíèÿ, 
âêëþ÷àþùèå ìíîæåñòâî êóëüòóðíûõ ñèñòåì, íî èìåþùèå 
åäèíûé ïîëèòè÷åñêèé öåíòð. Ê òàêîâûì ìîæíî îòíåñòè Ïåð-
ñèäñêóþ, Êèòàéñêóþ, Ðèìñêóþ è äðóãèå èìïåðèè. Ñ òå÷åíèåì 
âðåìåíè ïðîèñõîäèëè ðàñïàä ìèð-ñèñòåì, îáðàçîâàíèå íîâûõ 
                                                

1 См.: Валлерстайн И. Миросистемный анализ: Введение // Дерлугь-
ян Г. Самый неудобный теоретик / Пер. с англ. Н. Тюкиной. М.: Издатель-
ский дом «Территория будущего», 2006. С. 75. 

2 Wallerstein I. The Modern World-System I: Capitalist Agriculture and the 
Origins of the European World-Economy in the Sixteenth Century. University 
of California Press, 2011. P. 347. 
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ìèíè-ñèñòåì è ìèð-èìïåðèé. Òàê ïðîäîëæàëîñü, ïî È. Âàëåð-
ñòàéíó, äî «äîëãîãî» XVI âåêà (êîãäà âïåðâûå çà âðåìÿ ÷åëîâå-
÷åñêîãî ðàçâèòèÿ â èñòîðèè ñòàëà óòâåðæäàòüñÿ åäèíàÿ ìèð-
ñèñòåìà). Çà ïåðèîä ñâîåãî ñóùåñòâîâàíèÿ îíà ïîñòåïåííî îõ-
âàòèëà âåñü çåìíîé øàð. Â îñíîâó åå îáðàçîâàíèÿ ëåã ïðèíöèï 
ìåæäóíàðîäíîãî ðàçäåëåíèÿ òðóäà, îïðåäåëèâøèé ïîçäíåå 
òðåõóðîâíåâóþ âíóòðåííþþ ñòðàòèôèêàöèþ íà ÿäðî (öåíòð), 
ïîëóïåðèôåðèþ è ïåðèôåðèþ. ßäðî (ðàçâèòûå ñòðàíû) àêêó-
ìóëèðóåò îñíîâíîé êàïèòàë è ñðåäñòâà ïðîèçâîäñòâà, à ïåðè-
ôåðèÿ (ðàçâèâàþùèåñÿ ñòðàíû) ñïåöèàëèçèðóåòñÿ íà äîáû÷å 
ñûðüÿ è íåêâàëèôèöèðîâàííîì òðóäå. Òàêàÿ ðàññòàíîâêà ñèë 
óïðî÷èâàåò ãåãåìîíèþ öåíòðà è óñóãóáëÿåò çàâèñèìîå ïîëîæå-
íèå ïåðèôåðèéíûõ ñòðàí â ïðåäåëàõ ýòîé ìèð-ñèñòåìû. 

Îñíîâíûå èäåè È. Âàëëåðñòàéí èçëîæèë â ôóíäàìåíòàëü-
íîì ìíîãîòîìíîì òðóäå «Ñîâðåìåííàÿ ìèð-ñèñòåìà». Ïåðâûé 
òîì,  íàïèñàííûé â  1974 ã.  è  îçàãëàâëåííûé «Êàïèòàëèñòè÷å-
ñêàÿ àãðèêóëüòóðà è èñòîêè åâðîïåéñêîé ìèð-ýêîíîìèêè â 
XVI âåêå», ïîâåñòâóåò î ñòàíîâëåíèè ñîâðåìåííîé êàïèòàëè-
ñòè÷åñêîé ìèð-ýêîíîìèêè â ýïîõó âåëèêèõ ãåîãðàôè÷åñêèõ 
îòêðûòèé. Ïî ìíåíèþ È. Âàëëåðñòàéíà, âî âñåõ äîêàïèòàëè-
ñòè÷åñêèõ ìèð-ýêîíîìèêàõ ñ òå÷åíèåì âðåìåíè ïîÿâèëàñü 
òåíäåíöèÿ ê îáúåäèíåíèþ â ìèð-èìïåðèè ÷åðåç èõ ïîëèòè÷å-
ñêóþ èíòåãðàöèþ ïîä ýãèäîé îäíîãî ãîñóäàðñòâà. Åäèíñòâåí-
íûì èñêëþ÷åíèåì ñòàëà âîçíèêøàÿ â Ñðåäíèå âåêà åâðîïåé-
ñêàÿ ìèð-ýêîíîìèêà. Â ïåðâîé ãëàâå «Ñðåäíåâåêîâàÿ ïðåëþ-
äèÿ» (Medieval Prelude) àìåðèêàíñêèé ó÷åíûé ïîÿñíÿåò, ÷òî â 
îòëè÷èå îò ìèð-èìïåðèé, ñóùåñòâîâàâøèõ â òî âðåìÿ, åâðî-
ïåéñêàÿ ìèð-ýêîíîìèêà áëàãîäàðÿ âîçìîæíîñòÿì, ïîðîæäåí-
íûì åå òåõíîëîãèÿìè, à òàêæå ãåîãðàôè÷åñêèì ðàçäåëåíèåì 
òðóäà, êëàññîâîé ñèñòåìîé îáùåñòâà è äð., ñóìåëà ðàñïðîñòðà-
íèòü  ñâîå  âëèÿíèå  íà  âåñü  çåìíîé øàð,  âûéäÿ çà  ïðåäåëû ñó-
ùåñòâîâàâøèõ íà òîò ìîìåíò ãåîïîëèòè÷åñêèõ åäèíèö (ãîðîä-
ãîñóäàðñòâî, íàöèÿ-ãîñóäàðñòâî è ïð.)1. Â îñíîâå çàðîæäàâ-
øåéñÿ èñòîðè÷åñêîé ñèñòåìû ëåæàëè íîâûå ýêîíîìè÷åñêèå 

                                                
1 Ibid. P. 14–65. 
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ñâÿçè, à òàêæå êà÷åñòâåííî èíûå êóëüòóðíûå ïðîöåññû, ïîëè-
òè÷åñêèå ìåõàíèçìû è êîíôåäåðàòèâíûå ñòðóêòóðû1.  

Â ñëåäóþùåé ãëàâå «Íîâûé åâðîïåéñêèé ïðèíöèï ðàçäå-
ëåíèÿ òðóäà: 1450–1640» (The New European Division of Labor: 
c. 1450–1640) È. Âàëëåðñòàéí àíàëèçèðóåò êëþ÷åâîé, íà åãî 
âçãëÿä, ìîìåíò ñòàíîâëåíèÿ åäèíîé èñòîðè÷åñêîé ñèñòåìû – 
îñåâîå ðàçäåëåíèå òðóäà, ïîä êîòîðûì îí ïîíèìàåò âíóòðåííåå 
ðàçäåëåíèå íà «ÿäðî», «ïåðèôåðèþ» è «ïîëóïåðèôåðèþ»2, ãäå 
êàæäîé çîíå áûëà îòâåäåíà ñâîÿ ðîëü3. Îí òàêæå ïîä÷åðêèâà-
åò, ÷òî îñíîâàíèåì ôîðìèðîâàíèÿ êàïèòàëèñòè÷åñêîé ìèð-
ýêîíîìèêè ïîñëóæèë êàïèòàëèçì, çàðîäèâøèéñÿ â ñåëüñêîõî-
çÿéñòâåííîì ñåêòîðå ôåîäàëüíîé Åâðîïû.  

Â òðåòüåé ãëàâå «Àáñîëþòíàÿ ìîíàðõèÿ è ýòàòèçì» (The 
Absolute Monarchy and Etatism) àìåðèêàíñêèé èññëåäîâàòåëü 
îáðàùàåò âíèìàíèå íà äðóãîé, íå ìåíåå âàæíûé ñòðóêòóðíûé 
ýëåìåíò, ñïîñîáñòâóþùèé ðàçâèòèþ ñîâðåìåííîé ìèð-ñèñòå-
ìû, – àáñîëþòèçì. Èäåÿ È. Âàëëåðñòàéíà ñîñòîèò â òîì, ÷òî 
ãîñóäàðñòâà ñ íàèáîëåå öåíòðàëèçîâàííîé ïîëèòè÷åñêîé ñèñ-
òåìîé âîøëè â ÿäðî ñîâðåìåííîé ìèð-ñèñòåìû, ïîëó÷èâ âëàñòü 
íàä ñòðàíàìè, îòíîñÿùèìèñÿ ê ïîëóïåðèôåðèéíûì è ïåðèôå-
ðèéíûì4. Â ïåðèîä ñòàíîâëåíèÿ êàïèòàëèñòè÷åñêîé ìèð-ýêî-
íîìèêè áûëî åùå íå ñâîåâðåìåííî ãîâîðèòü î ãåãåìîíèè âíóò-
ðè ñèñòåìû.  

Çàêëþ÷èòåëüíàÿ ãëàâà «Åâðîïåéñêàÿ ìèð-ýêîíîìèêà: ðàç-
ëè÷èÿ ïåðèôåðèè è ñòðàí, íå âõîäÿùèõ â ìèð-ñèñòåìó» (The 
European World-Economy: Periphery Versus External Arena) 
ïîâåñòâóþò î ðàçëè÷èÿõ ìåæäó ïåðèôåðèéíûìè ãîñóäàðñòâà-
ìè è ñòðàíàìè, â òîò ïåðèîä íå âõîäÿùèìè â ìèð-ýêîíîìèêó. 
Ïî ìíåíèþ àâòîðà, îíî âûðàæàëîñü â ïðèðîäå òîâàðîîáìåíà, 
êîòîðûé èìåë ìåñòî ìåæäó ñòàíàìè ÿäðà è âûøåîïèñàííûìè 
çîíàìè. Â ïåðâîì ñëó÷àå îáìåí òîâàðàìè áûë íå ðàâíûé (ñòðà-
                                                

1 Ibid. P. 15. 
2 «Полупериферия» – понятие, введенное И. Валлерстайном в рамках 

теории ядра/периферии Р. Пребиша. 
3  Wallerstein I. The Modern World-System I: Capitalist Agriculture and the 

Origins of the European World-Economy in the Sixteenth Century. P. 66–131. 
4 Ibid. P. 132–163. 
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íû ÿäðà, ïî ñóòè, ýêñïðîïðèèðîâàëè íåîáõîäèìûå äëÿ èõ ðàç-
âèòèÿ ïðèðîäíûå ðåñóðñû), òîãäà êàê âî âòîðîì – òîâàðîîáìåí 
âêëþ÷àë  â  ñåáÿ  áîëåå  ýëèòíûå  òîâàðû  («luxury»  goods)  (ìåõ,  
äðàãîöåííûå  ìåòàëëû,  êàìíè  è  ïð.)  è  ïðîõîäèë  íà  áîëåå  âû-
ãîäíûõ óñëîâèÿõ. 

Ïðîáëåìà ãëàâåíñòâà èëè ãåãåìîíèè â ðàìêàõ ìèð-ñèñòåìû 
âîçíèêëà â ïåðèîä ñ 1600 ïî 1750 ãã., ÷åìó ïîñâÿùåí îïóáëèêî-
âàííûé â 1980 ã. âòîðîé òîì «Ñîâðåìåííîé ìèð-ñèñòåìû» ïîä 
íàçâàíèåì «Ìåðêàíòèëèçì è êîíñîëèäàöèÿ åâðîïåéñêîé ìèð-
ýêîíîìèêè  ñ  1600  ïî  1750  ãã.».  Â  ýòîì  òðóäå  È.  Âàëëåðñòàéí  
ðàçìûøëÿåò î íà÷àëüíîì ýòàïå ñòàíîâëåíèÿ ìèð-ýêîíîìèêè íà 
Åâðîïåéñêîì êîíòèíåíòå. Îí îòìå÷àåò, ÷òî, âî-ïåðâûõ, âíåø-
íÿÿ ýêñïàíñèÿ Åâðîïû ïðèâåëà ê èíòåãðàöèè ðàçëè÷íûõ êóëü-
òóðíûõ ôåíîìåíîâ (ñèíòåçó ðåëèãèè è æèâîïèñè, ðàñöâåòó ïðè-
êëàäíîãî èñêóññòâà è ò.ä.). Îáùèé ðîñò íàñåëåíèÿ, óðáàíèçàöèÿ 
ïðîìûøëåííîñòè è ðàñøèðåíèå ïîëèòè÷åñêîé è êóëüòóðíîé 
ñôåð ïðèâåëè ê óâåëè÷åíèþ ÷èñëà è ðàçìåðîâ ãîðîäîâ, ÷òî ïî-
çâîëèëî ñôîðìèðîâàòüñÿ íåáîëüøîìó ñëîþ èíòåëëèãåíöèè íà 
áàçå ïåðâûõ óíèâåðñèòåòîâ. Âî-âòîðûõ, ñ òå÷åíèåì âðåìåíè â 
ðåçóëüòàòå èêîíîáîð÷åñêèõ äâèæåíèé (êàëüâèíèçìà, ïðîòåñ-
òàíòèçìà è ïð.) öåíòðàëüíàÿ âëàñòü ïàïñòâà ñëàáåëà, ÷òî ïî-
ñëóæèëî ïðè÷èíîé êóëüòóðíîé äåöåíòðàëèçàöèè, êîòîðàÿ óê-
ðåïëÿëà èíòåëëèãåíöèþ è ñïîñîáñòâîâàëà ôîðìèðîâàíèþ íîâî-
ãî êëàññà áóðæóàçèè. Íàêîíåö, â-òðåòüèõ, â îòëè÷èå îò ôåî-
äàëüíîé ýïîõè, êîòîðàÿ ïî ñâîåìó êóëüòóðíîìó ñîñòàâó áûëà 
áîëåå èëè ìåíåå îäíîðîäíîé, îòëè÷èòåëüíîé ÷åðòîé åâðîïåé-
ñêîé ìèð-ýêîíîìèêè ñòàëî åå êóëüòóðíîå ìíîãîîáðàçèå1.  

Ðàçâèòèå ñîâðåìåííîé ìèð-ñèñòåìû ïîäðàçóìåâàëî ðàñøè-
ðåíèå åå ãåîãðàôèè è âêëþ÷åíèå â åå ïðåäåëû íîâûõ çîí. Îä-
íîâðåìåííî ñ ýòèì øëè ïðîöåññû óðáàíèçàöèè è ïðîëåòàðèçà-
öèè, èëè ïðîòî-èíäóñòðèàëèçàöèÿ (ïî Ð. Ðîáåðòñîíó). Êîãäà 
ñïåöèàëèçàöèÿ äîñòèãëà îáùååâðîïåéñêîãî óðîâíÿ, îáîçíà÷è-
ëàñü íåîáõîäèìîñòü â åùå îäíîé çîíå. Òðåòüÿ çîíà – «ïîëóïå-

                                                
1 Wallerstein I. The Modern World-System II: Mercantilism and the Con-

solidation of the European World-Economy, 1600–1750. University of Califor-
nia Press, 2011. P. 6–11. 
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ðèôåðèÿ» – èìåëà ñâîþ îñîáåííîñòü (distinctive pattern): îíà 
áûëà ñòðóêòóðíûì ïîñðåäíèêîì ìåæäó ñòðàíàìè ÿäðà è ïåðè-
ôåðèè, ñî÷åòàÿ â ñåáå îñíîâíûå ÷åðòû öåíòðà (óðîâåíü çàðà-
áîòíîé ïëàòû, êà÷åñòâî æèçíè è ò.ä.) è ïåðèôåðèéíûõ ýêîíî-
ìèê (çàâèñèìîñòü ýêîíîìèêè îò ñòîèìîñòè ïðèðîäíûõ ðåñóð-
ñîâ, íåâûñîêàÿ òåõíîëîãè÷íîñòü ïðîèçâîäñòâà è ïð.)1. 

Â òåîðèè âñå ãîñóäàðñòâà â ìèð-ýêîíîìèêå îáëàäàëè ñóâå-
ðåíèòåòîì è íåçàâèñèìîñòüþ, èìåëè ðàâíûå ïðàâà íà ãåîïîëè-
òè÷åñêîé àðåíå. Íà ïðàêòèêå æå â 1600–1750 ãã. ñòàëà ïðîÿâ-
ëÿòüñÿ èåðàðõèÿ âíóòðè ñèñòåìû, â îñíîâå ñâîåé èìåâøàÿ êîð-
ðåëÿöèè ñ ìåñòîì, çàíèìàåìûì ãîñóäàðñòâîì â ìèð-ýêîíîìè-
êå. Òàê, ïî ìíåíèþ, È. Âàëëåðñòàéíà, ïîÿâèëñÿ ôåíîìåí ãåãå-
ìîíèè. Ýòîé ïðîáëåìå ïîñâÿùåíà ãëàâà ïîä íàçâàíèåì «Ãîë-
ëàíäñêàÿ ãåãåìîíèÿ â ìèð-ýêîíîìèêå»2 (Dutch  Hegemony  in  
the World-Economy). Â ðàìêàõ êàïèòàëèñòè÷åñêîé ìèð-ýêîíî-
ìèêè áûòü ãîñóäàðñòâîì-ãåãåìîíîì îçíà÷àëî íå ïðîñòî áûòü 
ñèëüíûì ãîñóäàðñòâîì, íî áûòü ñàìûì ñèëüíûì (òî åñòü ïîêà-
çûâàòü ñâîå ïðåâîñõîäñòâî ïåðåä äðóãèìè, íå ìåíåå ñèëüíûìè 
ãåîïîëèòè÷åñêèìè ñîïåðíèêàìè). Ãåãåìîíèÿ, òàêèì îáðàçîì, 
ïîäðàçóìåâàåò ïðàâî îäíîãî ãîñóäàðñòâà íàâÿçûâàòü îïðåäå-
ëåííûå ïðàâèëà, ïî êîòîðûì îñóùåñòâëÿåòñÿ ìåæãîñóäàðñò-
âåííîå âçàèìîäåéñòâèå (ýêîíîìè÷åñêîå, ïîëèòè÷åñêîå, êóëü-
òóðíîå). Àìåðèêàíñêèé èññëåäîâàòåëü ïîä÷åðêèâàåò, ÷òî ãåãå-
ìîíèþ â ðàìêàõ ìèð-ñèñòåìíîãî ïîäõîäà ñëåäóåò ïîíèìàòü íå 
êàê ñòðóêòóðíûé ýëåìåíò (structure), à êàê ïðîöåññ (process), 
ïðîòåêàþùèé âî âðåìåíè: çàðîæäàþùèéñÿ, äîñòèãàþùèé ñâî-
åãî àïîãåÿ è çàòåì äâèæóùèéñÿ ê çàêàòó3.  

Èñòîðèÿ ñîâðåìåííîé ìèð-ñèñòåìû, ñîãëàñíî È. Âàëëåð-
ñòàéíó, íàñ÷èòûâàåò òðè ãåãåìîíà: ðåñïóáëèêà Ñîåäèíåííûõ 
Ïðîâèíöèé Íèäåðëàíäîâ (1648–1660), Ñîåäèíåííîå Êîðîëåâ-
ñòâî Âåëèêîáðèòàíèè (1815–1848) è Ñîåäèíåííûå Øòàòû Àìå-
ðèêè (1945–1967/1973). Ãîñóäàðñòâî-ãåãåìîí êîíñòèòóèðîâàëî 
ñîáñòâåííîå ñîöèîêóëüòóðíîå ïðîñòðàíñòâî, âëèÿíèþ êîòîðîãî 

                                                
1 Ibid. P. 178–243. 
2 Ibid. P. 36–73. 
3 Ibid. P. 22. 



 

Социокультурные трансформации в свете мир-системного подхода  
 

35 

áûëè ïîäâåðæåíû îñòàëüíûå ó÷àñòíèêè èñòîðè÷åñêîé ìèð-
ñèñòåìû. Òàê, Íèäåðëàíäû ëåãèòèìèçèðîâàëè ðåëèãèîçíóþ 
òîëåðàíòíîñòü è íåïðèêîñíîâåííîñòü ãîñóäàðñòâåííîãî ñóâåðå-
íèòåòà (Âåñòôàëüñêèé ìèð). Âåëèêîáðèòàíèÿ ïîëîæèëà êîíåö 
ðàáñòâó è ïðîâîçãëàñèëà ïàðëàìåíòàðèçì â ðàìêàõ ëèáåðàëü-
íîãî ãîñóäàðñòâà. Ïîëèòèêà ÑØÀ çàêëþ÷àëàñü â ëîááèðîâàíèè 
äåêîëîíèçàöèè è óêðåïëåíèè ìåæäóíàðîäíûõ èíñòèòóòîâ ïî 
ïðàâàì ÷åëîâåêà (ÎÎÍ). Ëèäåðñòâî íà ãåîïîëèòè÷åñêîé àðåíå 
âêëþ÷àëî â ñåáÿ íå òîëüêî ïîëèòèêî-ýêîíîìè÷åñêîå âëèÿíèå, 
íî è êóëüòóðíîå, ÷òî íàøëî îòðàæåíèå â ôîðìèðîâàíèè òàê 
íàçûâàåìîé ãåîêóëüòóðû. Ïðèíöèï ãåãåìîíèè ñïîñîáñòâîâàë 
òîìó, ÷òîáû ñîâðåìåííàÿ ìèð-ñèñòåìà ñòàëà ïåðâîé â èñòîðèè 
ìèð-ýêîíîìèêîé, ðàñïðîñòðàíèâøåé ñâîå âëèÿíèå íà âåñü çåì-
íîé øàð. Áåç ýòîãî ñîöèîêóëüòóðíîãî ìåõàíèçìà, ïî ìíåíèþ 
È. Âàëëåðñòàéíà, êàïèòàëèçì, êàê èñòîðè÷åñêàÿ ñèñòåìà, íå 
ñìîã áû îáåñïå÷èòü ñåáå ñòîëü äîëãóþ «æèçíü» è òåì áîëåå 
ñòàòü êðàåóãîëüíûì êàìíåì â òðàíñôîðìàöèè ìèðà1. 

Òðåòèé  òîì,  íàïèñàííûé  â  1989  ã.  è  íàçâàííûé  «Âòîðîé  
ýòàï âåëèêîé ýêñïàíñèè êàïèòàëèñòè÷åñêîé ìèð-ýêîíîìèêè ñ 
1730 ïî 1840 ãã.», ïðîäîëæàåò òåìó ðàñïðîñòðàíåíèÿ è âëèÿ-
íèÿ êàïèòàëèñòè÷åñêîé ìèð-ýêîíîìèêè, à òàêæå çàïàäíûõ 
öåííîñòåé (ýêîíîìè÷åñêèõ, ïîëèòè÷åñêèõ è ñîöèîêóëüòóðíûõ) 
íà äðóãèå ãîñóäàðñòâà. Öåíòðàëüíûì ñîáûòèåì ýòîãî ïåðèîäà, 
ïî È. Âàëëåðñòàéíó, ÿâëÿåòñÿ Âåëèêàÿ ôðàíöóçñêàÿ ðåâîëþ-
öèÿ. Êðîâîïðîëèòíûå ñîáûòèÿ, èìåâøèå ìåñòî âî Ôðàíöèè, – 
ýòî íå ÷òî èíîå, êàê ðåçóëüòàò ñîïåðíè÷åñòâà Ôðàíöèè è Ñî-
åäèíåííîãî Êîðîëåâñòâà çà ãåãåìîíèþ â ðàìêàõ êàïèòàëèñòè-
÷åñêîé ìèð-ýêîíîìèêè, â êîòîðîé ïîáåäèòåëåì ñòàëà Âåëèêî-
áðèòàíèÿ2. Ê äðóãèì ïîñëåäñòâèÿì ôðàíêî-áðèòàíñêîãî ïðî-
òèâîñòîÿíèÿ ìîæíî îòíåñòè âòîðóþ âîëíó òåððèòîðèàëüíûõ 
çàâîåâàíèé, âêëþ÷èâøèõ â ñîâðåìåííóþ ìèð-ñèñòåìó ÷åòûðå 
áîëüøèå çîíû: Ðîññèéñêóþ Èìïåðèþ, Îòòîìàíñêóþ Èìïåðèþ, 
Èíäèþ è çàïàäíóþ Àôðèêó. Êëþ÷åâûì àñïåêòîì ïðîöåññà èí-
êîðïîðàöèè çîí, èçíà÷àëüíî íå âõîäèâøèõ â ïðîñòðàíñòâî 

                                                
1 Ibid. P. 27. 
2 Ibid. P. 55. 
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ìèð-ñèñòåìû, ÿâëÿþòñÿ íåèçáåæíûå òðàíñôîðìàöèè â ïîëè-
òè÷åñêîé, ýêîíîìè÷åñêîé, ñîöèàëüíîé è êóëüòóðíîé ñôåðàõ. 
Ñóòü ýòèõ èçìåíåíèé çàêëþ÷àåòñÿ â óíèôèêàöèè è ãîìîãåíè-
çàöèè âûøå îáîçíà÷åííûõ ñòðóêòóðíûõ ýëåìåíòîâ â ðàìêàõ 
ñóùåñòâóþùåé ãåãåìîíèè.  

×åòâåðòûé, íà ñåãîäíÿøíèé äåíü ïîñëåäíèé òîì, áûë 
îïóáëèêîâàí â 2011 ã. è ïîëó÷èë íàçâàíèå «Òðèóìô èäåîëîãèè 
ëèáåðàëèçìà ñ 1789 ïî 1914 ãã.». Â íåì È. Âàëëåðñòàéí àíàëè-
çèðóåò ôåíîìåí ëèáåðàëèçìà è ïðè÷èíû òîãî, ïî÷åìó èìåííî 
ëèáåðàëüíàÿ èäåîëîãèÿ ñòàëà ïëîäîòâîðíîé ïî÷âîé äëÿ ðàçâè-
òèÿ ñîâðåìåííîé êàïèòàëèñòè÷åñêîé ìèð-ýêîíîìèêè. Àìåðè-
êàíñêèé èññëåäîâàòåëü âíîâü îáðàùàåòñÿ ê òåìå Âåëèêîé 
ôðàíöóçñêîé ðåâîëþöèè, êîòîðàÿ, ïî åãî ìíåíèþ, ñòàëà îäíîé 
èç òî÷åê áèôóðêàöèè â ðàìêàõ ñîâðåìåííîé ìèð-ñèñòåìû. Ïî-
ìèìî óêàçàííûõ ïîñëåäñòâèé ñîáûòèé 1789 ã., È. Âàëëåðñòàéí 
îòìå÷àåò åùå îäèí âàæíûé ïðîöåññ – çàðîæäåíèå ñîâðåìåííîé 
ãåîêóëüòóðû êàê ñîâîêóïíîñòè îáùåïðèíÿòûõ èäåé, öåííîñòåé 
è íîðì â ñîöèîêóëüòóðíîì ïðîñòðàíñòâå ìèð-ýêîíîìèêè1. Îí 
ïîä÷åðêèâàåò, ÷òî âçÿòèå Áàñòèëèè îçíàìåíîâàëî è ëåãèòèìè-
ðîâàëî ôåíîìåí «íîðìàëüíîñòè» (normality) ïîëèòè÷åñêèõ èç-
ìåíåíèé, à òàêæå ïîëîæèëî íà÷àëî äåìîêðàòè÷åñêèì íàñòðîå-
íèÿì. Ïåðâàÿ ãëàâà êíèãè «Öåíòðèñòñêèé ëèáåðàëèçì êàê 
èäåîëîãèÿ» (Centrist Liberalism as Ideology) ïîñâÿùåíà ôåíî-
ìåíó èäåîëîãèè, ïðèîáðåòøåìó àêòóàëüíîñòü â ýòîò ïåðèîä. Â 
ãëàâå îïèñûâàåòñÿ êîíôðîíòàöèÿ òðåõ ôóíäàìåíòàëüíûõ 
èäåîëîãèé: êîíñåðâàòèçìà, ëèáåðàëèçìà è ðàäèêàëèçìà, ðàñ-
êðûâàþòñÿ ïðè÷èíû òðèóìôà ëèáåðàëüíîé èäåîëîãèè2. Òðåòüÿ 
ãëàâà ïîä íàçâàíèåì «Ëèáåðàëüíîå ãîñóäàðñòâî è êëàññîâûé 
êîíôëèêò: 1815–1830 ãã.» (The liberal state and class conflict, 
1815–1830) ïîâåñòâóåò î ôîðìèðîâàíèè ïåðâûõ àíòèñèñòåì-
íûõ äâèæåíèé ñðåäè ïðåäñòàâèòåëåé ðàáî÷åãî êëàññà, íåäî-
âîëüíûõ ñâîèì ïîëîæåíèåì3. Ïÿòàÿ ãëàâà «Ëèáåðàëèçì êàê 

                                                
1 Wallerstein I. The Modern World-System IV: Centrist Liberalism Trium-

phant, 1789–1914. University of California Press, 2011. P. 26. 
2 Ibid. P. 1–20. 
3 Ibid. P. 77–142. 
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ñîöèàëüíàÿ íàóêà» (Liberalism as Social Science) àêöåíòèðóåò 
âíèìàíèå íà òðåòüåì âàæíîì àñïåêòå ñîâðåìåííîé ãåîêóëüòó-
ðû – îáùåñòâåííûõ íàóêàõ, öåëüþ êîòîðûõ, ïî È. Âàëëåðñòàé-
íó, ñòàëà ëåãèòèìàöèÿ ñóùåñòâóþùèõ ïðîòèâîðå÷èé êàïèòà-
ëèñòè÷åñêîé ìèð-ýêîíîìèêè1 (ÿâëåíèé ðàñèçìà è ñåêñèçìà, 
ïîçäíåå òåððîðèçìà).  

Òàêèì îáðàçîì, çà âðåìÿ ñâîåãî ñóùåñòâîâàíèÿ (îêîëî ïÿ-
òè ñòîëåòèé, ïî È. Âàëëåðñòàéíó) ñîâðåìåííàÿ ìèð-ñèñòåìà 
âûðàáîòàëà àóòåíòè÷íóþ ãåîêóëüòóðó, â îñíîâå êîòîðîé, ïîä-
÷åðêèâàåò èññëåäîâàòåëü, ëåæèò ïðîòèâîðå÷èâîñòü è ïàðàäîê-
ñàëüíîñòü ñîâðåìåííîé ìèð-ñèñòåìû, ÷òî âûðàæåíî â óíèâåð-
ñàëèñòñêî-ýãàëèòàðíûõ è ïàðòèêóëÿðèñòñêî-íåýãàëèòàðíûõ 
èäåàëàõ2.  Íàöèîíàëèçì,  ðàñèçì  è  ñåêñèçì  â  ðàâíîé  ñòåïåíè  
ÿâëÿþòñÿ êóëüòóðíûìè ôåíîìåíàìè êàïèòàëèñòè÷åñêîé ìèð-
ýêîíîìèêè, êàê è îáùå÷åëîâå÷åñêèå ïðàâà, óíèâåðñàëüíûå 
öåííîñòè è ýãàëèòàðèçì. Îñíîâîé ñòàíîâëåíèÿ ñîâðåìåííîé 
ãåîêóëüòóðû ñòàëè ñîöèîêóëüòóðíûå òðàíñôîðìàöèè, íàøåä-
øèå îòðàæåíèå â ðàçâèòèè èäåîëîãèé, àíòèñèñòåìíûõ äâèæå-
íèé è îáùåñòâåííûõ íàóê. 
 
2. Äèíàìè÷íîñòü ìèð-ñèñòåìû è òðàíñôîðìàöèè ãåîêóëüòóðû 

 
«Ãåîêóëüòóðà» – òåðìèí, âïåðâûå ââåäåííûé È. Âàëëåð-

ñòàéíîì. Ïîä ãåîêóëüòóðîé àìåðèêàíñêèé èññëåäîâàòåëü ïî-
íèìàåò êóëüòóðíûé ñïîñîá îðãàíèçàöèè ìèðîâîãî ïðîñòðàíñò-
âà3. Îäíîâðåìåííî îí èñïîëüçóåò ïîíÿòèå ãåîêóëüòóðû â êà÷å-
ñòâå ñèíîíèìà êóëüòóðíîãî äàâëåíèÿ ñòðàí, âõîäÿùèõ â ÿäðî 
ìèð-ñèñòåìû, íà ïåðèôåðèéíûå è ïîëóïåðèôåðèéíûå ãîñóäàð-
ñòâà (íàïðèìåð, äàâëåíèÿ íà íàöèîíàëüíîå ðàçâèòèå ñ ïîçèöèé 
ìîäåðíèçàöèè). Ãåîêóëüòóðà, â ïîíèìàíèè È. Âàëëåðñòàéíà è 

                                                
1 Ibid. P. 219–274. 
2 Цит. по: Глобализация и афро-азиатский мир. Методология и теория: 

Реф.  сб.  /  РАН.  ИНИОН.  Центр научн.-инф.  исслед.  глобал.  и регионал.  
пробл. Отд. Азии и Африки. М., 2007. С. 37. 

3 Wallerstein I. Geopolitics and Geoculture: Essays on the Changing World-
System. Cambridge: Cambridge University Press, 1991; Wallerstein I. After 
Liberalism. New York: New Press, 1995. P. 45. 
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åãî ïîñëåäîâàòåëåé, ìîæåò áûòü, òàêèì îáðàçîì, èíòåðïðåòè-
ðîâàíà êàê êóëüòóðíîå âëèÿíèå áûâøèõ ìåòðîïîëèé íà èõ ýêñ-
êîëîíèè. Âñëåäñòâèå äèíàìè÷íîñòè ìèð-ñèñòåìû ðàçëè÷íûå 
ñòðàíû ìîãóò ñî âðåìåíåì ìîãóò ìåíÿòü ñâîþ ïðèíàäëåæíîñòü 
ê òîé èëè èíîé ñòðàòå, ïîýòîìó ãåîêóëüòóðà ïîäâåðæåíà ïî-
ñòîÿííîé òðàíñôîðìàöèè.  

Àìåðèêàíñêèé òåîðåòèê ñ÷èòàåò, ÷òî «ãåîêóëüòóðà íå ïîÿ-
âèëàñü ñàìà ïî ñåáå ñ çàðîæäåíèåì ìèð-ñèñòåìû, åå íóæíî áû-
ëî ñîçäàòü»1. Ôîðìèðîâàíèå ãåîêóëüòóðû ïîñðåäñòâîì èäåîëî-
ãèè ïîñëåäîâàëî çà Âåëèêîé ôðàíöóçñêîé ðåâîëþöèåé. Òîãäà 
íà êóëüòóðíîé, ïîëèòè÷åñêîé è ñîöèàëüíîé àðåíàõ ñòàëè îáîñ-
íîâûâàòüñÿ òðè èäåîëîãè÷åñêèå ïàðòèè: êîíñåðâàòîðû, ëèáå-
ðàëû è ïîçäíåå ñîöèàëèñòû. Â ýòîé ñèñòåìå ëèáåðàëû ñ ïðî-
ãðàììîé ãðàæäàíñêîãî îáùåñòâà è îáåñïå÷åíèÿ ëåãèòèìàöèè 
âëàñòè íà âåñü XIX âåê è áîëüøóþ ÷àñòü XX âåêà çàíèìàëè 
öåíòðàëüíóþ ïîçèöèþ. 

×òî êàñàåòñÿ àíòèñèñòåìíûõ äâèæåíèé, òî îíè ñòàëè çà-
ðîæäàòüñÿ  â  íà÷àëå  XIX  âåêà  ñ  ïîÿâëåíèåì  îðãàíèçàöèé,  îò-
ñòàèâàþùèõ ïðàâà è ñâîáîäû îòäåëüíûõ ãðóïï ãðàæäàí. Ïåð-
âûì òàêèì äâèæåíèåì ñòàë ãîðîäñêîé ðàáî÷èé êëàññ (ïðîëåòà-
ðèàò). Ýòè îðãàíèçàöèè â îñíîâíîì ñîçäàâàëèñü ïî ïðèíöèïó 
åäèíîãî ñòàòóñà è èäåíòè÷íîñòè, ðåàëèçóÿ çàäà÷è, â êîòîðûå, â 
÷àñòíîñòè, âõîäèëè çàõâàò âëàñòè è èçìåíåíèå âíóòðåííåé ãî-
ñóäàðñòâåííîé ïîëèòèêè â ñâîþ ïîëüçó2.  Íåñìîòðÿ  íà  ÿñíóþ  
äâóõñòóïåí÷àòóþ ñòðàòåãèþ, ñïîðû âíóòðè ó÷àñòíèêîâ àíòè-
ñèñòåìíûõ äâèæåíèé íå ïðåêðàùàëèñü, è ýòî ñòàëî ãëàâíîé 
ïðîáëåìîé, ðåçþìèðóåò È. Âàëëåðñòàéí. Ó àíòèñèñòåìíûõ 
äâèæåíèé íå ïîëó÷àëîñü ïðèéòè ê åäèíîé ñòðàòåãèè ðåàëèçà-
öèè ïîñòàâëåííûõ çàäà÷, ÷òî ïîðîæäàëî îáðàòíûé ýôôåêò, 
ïðîèëëþñòðèðîâàííûé â èçâåñòíîì ñþæåòå áàñíè È. À. Êðû-
ëîâà «Ëåáåäü, ðàê è ùóêà». Ïàðàäîêñ çàêëþ÷àåòñÿ â òîì, ÷òî 

                                                
1 Ibid. P. 48. 
2 Wallerstein I. Historical Systems as Complex Systems // European Journal 

of Operational Research. Vol. 30. No. 2. Amsterdam, 1987. P. 203; Waller-
stein I. The Space of Economic Change. Binghamton (N.Y.): Fernand Brodel 
center, 1985. P. 3. 
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êàê  è  ëþáîå  èñêëþ÷åíèå  ëèøü  ïîäòâåðæäàåò  ïðàâèëî,  òàê  è  
ïîäúåì àíòèñèñòåìíûõ äâèæåíèé, ñóùåñòâóþùèõ äëÿ «ïîä-
ðûâà» ìèð-ñèñòåìû, ñî âðåìåíåì òîëüêî óêðåïèë ãåîêóëüòóðó, 
ñòàâ åå îòëè÷èòåëüíîé ÷åðòîé. 

Åñëè ãîâîðèòü î òåîðåòè÷åñêîì àïïàðàòå, îáåñïå÷èâàþùåì 
ýôôåêòèâíîñòü ãåîêóëüòóðû, òî åãî âûðàáîòêîé çàíÿëèñü îá-
ùåñòâåííûå íàóêè. Òåðìèí «îáùåñòâåííûå íàóêè» áûë ââåäåí 
â  íàó÷íûé  îáèõîä  â  XIX  âåêå,  êîãäà  ïîñëå  Âåëèêîé  ôðàíöóç-
ñêîé ðåâîëþöèè ïîÿâèëàñü îñòðàÿ íåîáõîäèìîñòü â îáúÿñíå-
íèè ñîöèàëüíûõ ÿâëåíèé è èõ âëèÿíèÿ íà îáùåñòâî. Ïîèñêè 
òàêîãî  çíàíèÿ  è  ñòàëè  íàçûâàòüñÿ  íàóêàìè  îá  îáùåñòâå.  Ðàñ-
êîë â èñòîðè÷åñêîì ñîöèàëüíîì çíàíèè ïðîèçîøåë íà ðóáåæå 
XIX è XX âåêîâ, êîãäà ìåòîäîëîãè÷åñêè ðàçäåëèëèñü èñòîðèÿ, 
ýêîíîìèêà, ñîöèîëîãèÿ, ïîëèòîëîãèÿ, âîñòîêîâåäåíèå è àíòðî-
ïîëîãèÿ1. Ýòî ïðîèçîøëî, ãëàâíûì îáðàçîì, íà îñíîâå èçáè-
ðàåìîãî ìåòîäà â èññëåäîâàíèè: ýêîíîìèêà, ïîëèòîëîãèÿ è ñî-
öèîëîãèÿ ñòàëè èìåíîâàòüñÿ íîìîòåòè÷åñêèìè íàóêàìè, à èñ-
òîðèÿ, âîñòîêîâåäåíèå è àíòðîïîëîãèÿ – èäèîãðàôè÷åñêèìè. 

Èíòåëëåêòóàëüíîå ïîñòðîåíèå ñîâðåìåííîé ãåîêóëüòóðû 
(êóëüòóðó È. Âàëëåðñòàéí ïîíèìàåò êàê «ñèñòåìó öåííîñòåé è 
îñíîâíûõ ïðàâèë, êîòîðûå ñîçíàòåëüíî è áåññîçíàòåëüíî 
óïðàâëÿþò ïîîùðåíèÿìè è íàêàçàíèÿìè â îáùåñòâå è ñîçäàþò 
ñèñòåìó èëëþçèé, êîòîðûå äîëæíû óáåæäàòü ÷ëåíîâ îáùåñòâà 
â åãî ëåãèòèìíîñòè»2) íà÷àëîñü, ïî ìíåíèþ àìåðèêàíñêîãî èñ-
ñëåäîâàòåëÿ, íà ðóáåæå XVIII–XIX ââ. ñ ïîáåäíûì øåñòâèåì 
Ôðàíöóçñêîé ðåâîëþöèè. Òî÷êîé îòñ÷åòà Âåëèêàÿ ôðàíöóç-
ñêàÿ ðåâîëþöèÿ âûáðàíà íå ñëó÷àéíî. Èìåííî ýòî ñîáûòèå, ïî 
ìíåíèþ È. Âàëëåðñòàéíà, «çíàìåíîâàëî ñîáîé àïîôåîç íüþòî-
íîâñêîé íàóêè XVII âåêà è êîíöåïöèé ïðîãðåññà XVIII âåêà… 
âñåãî òîãî, ÷òî ìû ñòàëè íàçûâàòü ñîâðåìåííîñòüþ»3. Ïîä-

                                                
1 Cм.: Валлерстайн И. Миросистемный анализ: Введение. С. 174. 
2 Wallerstein I. The Modern World-System, vol. 3. The Second Era of Great 

Expansion of the Capitalist World-Economy, 1730–1840-s. San Diaego: Aca-
demic Press, 1989. P. 52.  

3 Валлерстайн И. Три идеологии или одна? Псевдобаталии современ-
ности //  После либерализма:  Пер.  с англ.  /  Под ред.  Б.  Ю.  Кагарлицкого.  
М.: Едиториал УРСС, 2003. С. 76. 
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òâåðæäåíèå ñâîèì èäåÿì È. Âàëëåðñòàéí íàõîäèò êàê ó èçâåñò-
íîãî ôðàíöóçñêîãî èñòîðèêà Ý. Ëàáðóñà («Ðåâîëþöèÿ ñòàëà 
èãðàòü ïðîðî÷åñêóþ ðîëü ïðîâîçâåñòíèêà, íåñóùåãî â ñåáå âñþ 
òó èäåîëîãèþ, êîòîðàÿ ñî âðåìåíåì äîëæíà áûëà ðàñêðûòüñÿ 
âî âñåé ñâîåé ïîëíîòå»1), òàê è ó àíãëèéñêîãî ñîöèîëîãà 
Äæ. Óîòñîíà («Ðåâîëþöèÿ áûëà òîé òåíüþ, ïîä êîòîðîé ïðî-
øåë âåñü äåâÿòíàäöàòûé âåê»2). Ñ êîíöà XVIII âåêà ïðåîáðàçî-
âàíèÿ, íîâîââåäåíèÿ è äàæå ðåâîëþöèè ñòàëè ðàññìàòðèâàòüñÿ 
íå  êàê  èñêëþ÷èòåëüíûå  ÿâëåíèÿ,  à  êàê  «íîðìàëüíîå»  ôóíê-
öèîíèðîâàíèå ñôåð æèçíè îáùåñòâà. 

Òàêèì îáðàçîì, ôóíäàìåíòàëüíûå ïðèíöèïû, òàêèå êàê 
åñòåñòâåííîñòü ñîöèîêóëüòóðíûõ èçìåíåíèé è ñóâåðåíèòåò íà-
ðîäà3,  óñòàíîâëåííûå â  1789 ã.,  ëåãëè â  îñíîâó  âûðàáîòêè òà-
êîé ãåîêóëüòóðû, êîòîðàÿ, âî-ïåðâûõ, ïðèíÿëà ôîðìó äåáàòîâ 
ìåæäó èäåîëîãèÿìè, âî-âòîðûõ, ïîðîäèëà àíòèñèñòåìíûå 
äâèæåíèÿ è, â-òðåòüèõ, ñôîðìèðîâàëà òåîðåòè÷åñêèé àïïàðàò 
ïîñðåäñòâîì îáùåñòâåííûõ íàóê. 

 
Èäåîëîãèè 

Òåðìèí «èäåîëîãèÿ», âåäåííûé À. Ë. Ê. Äåñòóòîì äå Òðàñè 
â 1801 ã. â ðàáîòå «Ýëåìåíòû èäåîëîãèè» (Elements d'ideo-
logie), â ñêîðîì âðåìåíè øèðîêî ðàñïðîñòðàíèëñÿ çà ïðåäåëû 
èñêëþ÷èòåëüíî ïîëèòè÷åñêèõ ïðåíèé, ñòàâ íà ðóáåæå XIX–XX 
âåêîâ êðàåóãîëüíûì êàìíåì â îñìûñëåíèè æèçíè îáùåñòâà. 
Èç îïðåäåëåíèÿ, êîòîðîå äàåò «Íîâàÿ ôèëîñîôñêàÿ ýíöèêëî-
ïåäèÿ», ñëåäóåò, ÷òî èäåîëîãèÿ (îò ãðå÷. ἰδέα – èäåÿ, îáðàç, ïî-
íÿòèå; è λόγος – ó÷åíèå) – ýòî ñèñòåìà êîíöåïòóàëüíî îôîðì-
ëåííûõ ïðåäñòàâëåíèé è èäåé, êîòîðàÿ âûðàæàåò èíòåðåñû, 
ìèðîâîççðåíèå è èäåàëû ðàçëè÷íûõ ñóáúåêòîâ ïîëèòèêè – 
êëàññîâ, íàöèé, îáùåñòâà, ïîëèòè÷åñêèõ ïàðòèé, îáùåñòâåí-

                                                
1 Там же. С. 79.  
2 Watson G. The English ideology: Studies in the language of Victorian poli-

tics. London: Allan Lane, 1973. P. 45. 
3 См.: Wallerstein I. The French Revolution as a World-Historical Event // 

Unthinking Social Science. The limits of nineteenth-century paradigms. Cam-
bridge: Polity Press, 1991. P 7–22. 
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íûõ äâèæåíèé è âûñòóïàåò ôîðìîé ñàíêöèîíèðîâàíèÿ èëè 
ñóùåñòâóþùåãî â îáùåñòâå ãîñïîäñòâà è âëàñòè (êîíñåðâàòèâ-
íûå èäåîëîãèè), èëè ðàäèêàëüíîãî èõ ïðåîáðàçîâàíèÿ (èäåîëî-
ãèè «ëåâûõ» è «ïðàâûõ» äâèæåíèé). Èäåîëîãèÿ êàê ôîðìà 
îáùåñòâåííîãî ñîçíàíèÿ ñ÷èòàåòñÿ ïðè ýòîì ñîñòàâíîé ÷àñòüþ 
êóëüòóðû, äóõîâíîãî ïðîèçâîäñòâà. 

Èäåîëîãèÿ êàê òåðìèí ìàñøòàáíî èññëåäóåòñÿ â ðàáîòå 
Ê.  Ìàðêñà  è  Ô.  Ýíãåëüñà  «Íåìåöêàÿ  èäåîëîãèÿ»,  ãäå  îí  èñ-
ïîëüçîâàëñÿ äëÿ õàðàêòåðèñòèêè èäåàëèñòè÷åñêîãî ìèðîâîç-
çðåíèÿ, ñîãëàñíî êîòîðîìó ìèð ïðåäñòàâëÿåò ñîáîé âîïëîùå-
íèå  èäåé,  ìûñëåé è  ïðèíöèïîâ.  Â  ïåðèîä  ìåæäó äâóìÿ ìèðî-
âûìè âîéíàìè Ê. Ìàíãåéì â ðàáîòå «Èäåîëîãèÿ è óòîïèÿ» íà-
ñòàèâàë íà çàìåíå èäåîëîãè÷åñêèõ ó÷åíèé (ìàðêñèçì) óòîïè-
÷åñêèìè. Ê. Ìàíãåéì ñ÷èòàë, ÷òî ñîçäàíèåì óòîïèé äîëæíû 
çàíèìàòüñÿ èíòåëëåêòóàëû, íå ïðèíàäëåæàùèå ê êàêîìó-ëèáî 
êîíêðåòíîìó êëàññó. Ïîñëå Âòîðîé ìèðîâîé âîéíû Ä. Áåëë â 
òðóäå «Êîíåö èäåîëîãèè» ìàíèôåñòèðîâàë î êîíöå èäåîëîãèè, 
óêàçûâàÿ íà òî, ÷òî íà ñìåíó åé ïðèøåë äåèäåîëîãèçèðîâàí-
íûé â ñàìîì øèðîêîì ïîíèìàíèè ëèáåðàëèçì1. È. Âàëëåð-
ñòàéí ðàññìàòðèâàåò ïîíÿòèå «èäåîëîãèÿ» â êà÷åñòâå îòëè÷è-
òåëüíîé ÷åðòû ñîâðåìåííîé ãåîêóëüòóðû. Ñîáûòèÿ Ôðàíöóç-
ñêîé ðåâîëþöèè ñòàëè îäíîé èç òî÷åê áèôóðêàöèè â èñòîðèè 
ìèð-ñèñòåìû è îçíàìåíîâàëè ðîæäåíèå ãåîêóëüòóðû. «Íîðìà-
ëèçàöèÿ» ñîöèîêóëüòóðíûõ òðàíñôîðìàöèé, ê êîòîðûì ïîñëå 
1789 ã. ñòàëè îòíîñèòüñÿ êàê ê íåèçáåæíîìó è ïðîèñõîäÿùåìó 
ðåãóëÿðíî ïðîöåññó, ñîñòàâëÿåò îïðåäåëÿþùèé êîìïîíåíò  èñ-
òîðèè ñîâðåìåííîé ãåîêóëüòóðû. Ñîâðåìåííîñòü, ñî÷åòàÿ â ñå-
áå îïðåäåëåííóþ ñîöèàëüíóþ ðåàëüíîñòü è îïðåäåëåííîå ìèðî-
âîççðåíèå, âûðàáàòûâàåò, òàêèì îáðàçîì, îïðåäåëåííóþ èäåî-
ëîãèþ. «Â ýòîì ïëàíå èäåîëîãèÿ ïðåäñòàâëÿåò ñîáîé íå ñòîëüêî 
ñàìî ìèðîâîççðåíèå êàê òàêîâîå, ñêîëüêî îäèí èç ñïîñîáîâ, ñ 
ïîìîùüþ êîòîðîãî íàðÿäó ñ àíòèñèñòåìíûìè äâèæåíèÿìè è 

                                                
1 См.: Новая философская энциклопедия: В 4 т. / Ин-т философии РАН, 

Нац. общ-научн. фонд; научно-ред. совет: предс. В. С. Степин, заместите-
ли предс.: А. А. Гусейнов, Г. Ю. Семигин, уч. секр. А. П. Огурцов. М.: 
Мысль, 2000. Т. 1. С. 134. 
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îáùåñòâåííûìè íàóêàìè óòâåðæäàåòñÿ òî íîâîå ìèðîâîççðå-
íèå, êîòîðîå ìû íàçûâàåì ñîâðåìåííîñòüþ»1.  

Ïåðâîé ðåàêöèîííîé èäåîëîãèåé áûë, êàê èçâåñòíî, êîí-
ñåðâàòèçì (Ý. Áåðê, «Ðàçìûøëåíèÿ î ðåâîëþöèè âî Ôðàí-
öèè»2;  Æ.  äå  Ìåñòð,  «Ðàçìûøëåíèÿ  î  Ôðàíöèè»3;  Ëóè  Ã.  À.  
Áîíàëüä è äð.), ïðè÷åì ðåàêöèîííîé îíà áûëà â ïðÿìîì ñìûñ-
ëå ñëîâà, ïîñêîëüêó âûðàæàëà íåãàòèâíóþ ðåàêöèþ íà ïðåîá-
ðàçîâàíèÿ â îáùåñòâåííîé æèçíè. Â îäíîì èç ñâîèõ ñî÷èíåíèé 
èçâåñòíûé àìåðèêàíñêèé èññëåäîâàòåëü íåîêîíñåðâàòèçìà 
Ð. Íèñáåò ïèñàë: «Ôðàíöóçñêàÿ ðåâîëþöèÿ ïðåäñòàâëÿëà ñî-
áîé íå ÷òî èíîå, êàê êóëüìèíàöèþ òîãî èñòîðè÷åñêîãî ïðîöåñ-
ñà äðîáëåíèÿ, êîòîðûé óõîäèë êîðíÿìè ê íà÷àëàì òàêèõ äîê-
òðèí, êàê íîìèíàëèçì, ðåëèãèîçíîå èíàêîìûñëèå, íàó÷íûé 
ðàöèîíàëèçì, è ðàçðóøåíèå òåõ ãðóïï, èíñòèòóòîâ è íåïðå-
ëîæíûõ èñòèí, êîòîðûå áûëè îñíîâîïîëàãàþùèìè â Ñðåäíèå 
âåêà»4. Ïîýòîìó â ïåðâîñòåïåííûå çàäà÷è êîíñåðâàòîðîâ âõî-
äèëè ñäåðæèâàíèå è ñîïðîòèâëåíèå ãðÿäóùèì íîâîââåäåíèÿì. 

Ñëåäóþùèì øàãîì â ðàçâèòèè ãåîêóëüòóðû áûëî ñòàíîâ-
ëåíèå ëèáåðàëèçìà, ñòàâøåãî èäåîëîãè÷åñêèì îòâåòîì êîíñåð-
âàòîðàì. Ñàì òåðìèí «ëèáåðàë» (liberal, â ôîðìå ñóùåñòâè-
òåëüíîãî) âîçíèê òîëüêî â ïåðâîì äåñÿòèëåòèè XIX âåêà, ÷òî 
óêàçûâàåò íà ïîñòåïåííîå ôîðìèðîâàíèå íîâîãî ñîçíàíèÿ, 
ïðèíàäëåæàùåãî ê ñîâðåìåííîñòè è ñòðåìÿùåãîñÿ èçáàâèòüñÿ 
îò ïåðåæèòêîâ ñòàðèíû. Ëèáåðàëüíàÿ èäåîëîãèÿ îòðàæàëà 
óâåðåííîñòü â òîì, ÷òî äëÿ îáåñïå÷åíèÿ åñòåñòâåííîãî õîäà èñ-
òîðèè íåîáõîäèìû ðåôîðìû (â ñâîåé ñòàòüå È. Âàëëåðñòàéí 
äëÿ íàãëÿäíîñòè ïðèâîäèò âûñêàçûâàíèå èñòîðèêà À. Ë. Øà-
ïèðî: «…ñîçíàòåëüíî, ïîñòîÿííî è ðàçóìíî ïðîâîäèòü â æèçíü 

                                                
1 Wallerstein I. The French Revolution as a World-Historical Event // Un-

thinking Social Science. The limits of nineteenth-century paradigms. P. 7–22. 
2 См.: Берк Э. Размышления о революции во Франции и заседаниях не-

которых обществ в Лондоне, относящихся к этому событию. М.: Рудоми-
но, 1993. 

3 Местр Ж. де. Рассуждения о Франции /  Пер.  с фр.  Г.  А.  Абрамова,  
Т. В. Шмачкова. М.: РОССПЭН, 1997. 

4 Nisbet Robert A. Conservatism and sociology // American Journal of Soci-
ology. 1952. № 58. P. 168–169. 
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ðåôîðìèñòñêèé êóðñ, íèñêîëüêî íå ñîìíåâàÿñü â òîì, ÷òî âðå-
ìÿ íà íàøåé ñòîðîíå è ñ åãî òå÷åíèåì âñå áîëüøåå ÷èñëî ëþäåé 
íåèçáåæíî áóäóò ñòàíîâèòüñÿ âñå áîëåå ñ÷àñòëèâûìè»1). 

Ïîñëåäíèì èç òðåõ èäåîëîãè÷åñêèõ òå÷åíèé áûë ðàçðàáî-
òàí ñîöèàëèçì. Ïðè áîëüøîì ñõîäñòâå ñ ïðîãðàììîé ëèáåðà-
ëîâ, ñîöèàëèñòè÷åñêàÿ èäåîëîãèÿ íàñòàèâàëà íà óñêîðåíèè 
èñòîðè÷åñêîãî ðàçâèòèÿ âñåìè âîçìîæíûìè ñðåäñòâàìè. 
Èìåííî ïîýòîìó, ñ÷èòàåò àìåðèêàíñêèé èññëåäîâàòåëü, ñîöèà-
ëèñòàì áîëüøå èìïîíèðîâàëî ïîíÿòèå «ðåâîëþöèÿ», íåæåëè 
«ðåôîðìà». Îòìåòèì, ÷òî äî ñîáûòèé 1848 ã. ñîöèàëèçì îñîáî 
íå  âûäåëÿëñÿ  íà  ôîíå  èäåîëîãèé  êîíñåðâàòèçìà  è  ëèáåðàëèç-
ìà, à, ñêîðåå, âõîäèë â ñîñòàâ ïîñëåäíåãî. Ãëàâíàÿ èäåÿ 
È. Âàëëåðñòàéíà ñîñòîèò â òîì, ÷òî ðàçëè÷èå ìåæäó òðåìÿ 
âûøåîïèñàííûìè èäåîëîãèÿìè èñêëþ÷èòåëüíî âíåøíåå. Ïî 
ñóòè, ñóùåñòâóåò òîëüêî îäíà èäåîëîãèÿ – ëèáåðàëèçì, êàê îò-
ëè÷èòåëüíàÿ ÷åðòà ñîâðåìåííîé ãåîêóëüòóðû.  

Âî-ïåðâûõ, óòâåðæäàåò çàðóáåæíûé ó÷åíûé, òàê êàê äî 
1848 ã. ÷åòêîãî ðàçäåëåíèÿ ìåæäó ëèáåðàëèçìîì è ñîöèàëèç-
ìîì íå ñóùåñòâîâàëî, òî «ïîëèòè÷åñêàÿ áîðüáà øëà ìåæäó ëè-
áåðàëàìè è êîíñåðâàòîðàìè, à âñå òå, êòî íàçûâàë ñåáÿ ðàäè-
êàëàìè, ÿêîáèíöàìè, ðåñïóáëèêàíöàìè èëè ñîöèàëèñòàìè, 
ðàññìàòðèâàëèñü ëèøü êàê áîëåå âîèíñòâåííûå ðàçíîâèäíîñòè 
ëèáåðàëîâ»2. Ïî ìíåíèþ èçâåñòíîãî èòàëüÿíñêîãî ïîëèòîëîãà 
è èñòîðèêà Ä. Êàíòèìîðè, íà êîòîðîãî, â ÷àñòíîñòè, ññûëàåòñÿ 
È. Âàëëåðñòàéí â ñâîåé ðàáîòå, äî 1848 ã. âîïðîñ î ðàçðûâå îñ-
òàâàëñÿ îòêðûòûì. Äî òîãî âðåìåíè, çàìå÷àåò Ä. Êàíòèìîðè, 
«ëèáåðàëüíîå äâèæåíèå… íå îòâåðãàëî íèêàêèõ âîçìîæíî-
ñòåé: íè ïðèçûâà ê âîññòàíèþ, íè ðåôîðìèñòñêèõ ïîëèòè÷å-
ñêèõ äåéñòâèé»3. Ñ ýòîãî óãëà çðåíèÿ, ñîöèàëèçì – ýòî âñåãî 
ëèøü ñïåöèôè÷åñêîå íàïðàâëåíèå â òàêòèêå ëèáåðàëèçìà, 

                                                
1 Цит. по: Валлерстайн И. Три идеологии или одна? Псевдобаталии со-

временности // После либерализма / Под ред. Б. Ю. Кагарлицкого. М.: 
Едиториал УРСС, 2003. С. 74. 

2 Валлерстайн И. Сколько существуют идеологий? // После либерализ-
ма. С. 88. 

3 Цит. по: Валлерстайн И.  Крах либерализма // После либерализма. 
С. 218. 
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ïîçäíåå ðåçâèâøååñÿ â îáøèðíóþ ïðîãðàììó (ìàðêñèçì, êîì-
ìóíèçì, ëåíèíèçì è äð.). 

Âî-âòîðûõ, ïðîäîëæàåò àìåðèêàíñêèé ñîöèîëîã, ïðèìåðíî 
â òîò æå ïåðèîä «êîíñåðâàòîðû ñòàëè îñîçíàâàòü ñõîäñòâî èõ 
ïîäõîäà ñ ïîäõîäîì ëèáåðàëîâ ïî âîïðîñàì ðåôîðìèçìà îáùå-
ñòâåííîé æèçíè»1. Íà÷èíàÿ ñ Ïàðëàìåíòñêîé ðåôîðìû 1832 ã. 
è çàêàí÷èâàÿ íûíåøíèìè ïðîãðàììíûìè óñòàíîâêàìè êîí-
ñåðâàòèâíûõ ïàðòèé ÑØÀ è Ñîåäèíåííîãî Êîðîëåâñòâà Âåëè-
êîáðèòàíèè, êîíñåðâàòîðû îñòàþòñÿ ïðè ìíåíèè, îäíàæäû 
âûñêàçàííîì ëîðäîì Ñåñèëåì, ÷òî «íåîòúåìëåìîé ÷àñòüþ ýô-
ôåêòèâíîãî ñîïðîòèâëåíèÿ… ÿâëÿåòñÿ ïðîâåäåíèå ðåôîðì â 
äóõå êîíñåðâàòèçìà»2. Íåñìîòðÿ íà ðåòðîãðàäíûé âçãëÿä íà 
âåùè, íåæåëàíèå ïåðåìåí, ïðèìåíåíèå ïðåâåíòèâíûõ ìåð ïî 
ñîêðàùåíèþ ñîöèîêóëüòóðíûõ òðàíñôîðìàöèé, èäåîëîãèÿ 
êîíñåðâàòèçìà íå ìîãëà ðàçâèâàòüñÿ áåç ïðèíÿòèÿ íåîáõîäè-
ìûõ îáùåñòâó ðåôîðì. Íà ýòîì íå ñðàçó áðîñàþùåìñÿ â ãëàçà 
ñõîäñòâå ìåæäó èäåîëîãèÿìè êîíñåðâàòèçìà è ëèáåðàëèçìà 
íàñòàèâàåò È. Âàëëåðñòàéí. 

Íàêîíåö, â-òðåòüèõ, ïèøåò ñîçäàòåëü ìèð-ñèñòåìíîãî àíà-
ëèçà, «íåëüçÿ ïîëíîñòüþ ñáðàñûâàòü ñî ñ÷åòîâ… ñáëèæåíèå 
êîíñåðâàòîðîâ è ñîöèàëèñòîâ â ïðîòèâîñòîÿíèè ëèáåðàëàì»3. 
Òåîðåòè÷åñêè òàêàÿ êîàëèöèÿ âîñïðèíèìàåòñÿ êàê íàèìåíåå 
âîçìîæíàÿ, îäíàêî óæå óïîìÿíóòûé ëîðä Ñåñèëü (âçãëÿäû êî-
òîðîãî êðàéíå ïðèâëåêàþò È. Âàëëåðñòàéíà) â îäíîì èç ñâîèõ 
ñî÷èíåíèé îòêðûòî çàÿâëÿåò îá ýòîì ìàëîâåðîÿòíîì ñõîäñòâå: 
«Íåðåäêî ïîëàãàþò, ÷òî êîíñåðâàòèçì è ñîöèàëèçì ïðÿìî ïðî-
òèâîïîëîæíû äðóã äðóãó. Íî ýòî íå ñîâñåì òàê. Ñîâðåìåííûé 
êîíñåðâàòèçì óíàñëåäîâàë òðàäèöèè òîðè, áëàãîïðèÿòíûå äëÿ 
äåÿòåëüíîñòè è âëàñòè ãîñóäàðñòâà. È ãîñïîäèí Ã. Ñïåíñåð 
[ïðåäñòàâèòåëü ëèáåðàëîâ] âûñòóïàë ñ íàïàäêàìè íà ñîöèà-
ëèçì,  ïîñêîëüêó  íà  äåëå  îí  ÿâëÿåòñÿ  âîçâðàùåíèåì  ê  æèçíè  
âçãëÿäîâ òîðè»4. Îáà ëàãåðÿ, ïîìèìî âñåãî ïðî÷åãî, ñõîäÿòñÿ 

                                                
1 Валлерстайн И. Сколько существуют идеологий? С. 89. 
2 Там же. С. 91. 
3 Там же. С. 92. 
4 Там же. С. 96. 
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íà îáùåì îòðèöàòåëüíîì îòíîøåíèè ê èíäèâèäóàëèçìó, ÷òî 
ÿñíî ïðîïèñàíî â îáåèõ ïðîãðàììàõ. 

Òàêèì îáðàçîì, È. Âàëëåðñòàéí äåëàåò âûâîä î òîì, ÷òî 
ñîöèàëèñòè÷åñêèé ëèáåðàëèçì, êîíñåðâàòèâíûé ëèáåðàëèçì, 
äàæå ñîöèàëèñòè÷åñêèé êîíñåðâàòèçì ñóòü ãðàíè îäíîãî è òîãî 
æå ôåíîìåíà – èäåîëîãèè ëèáåðàëèçìà. Ëèáåðàëèçì, ïîíèìàå-
ìûé â ñîöèîêóëüòóðíîì êîíòåêñòå, «ñòàë îñíîâíûì ñèìâîëîì 
âåðû, èñïîâåäóåìîé ãåîêóëüòóðîé ìèð-ñèñòåìû»1, åäèíñòâåí-
íîé åå (ìèð-ñèñòåìû) ãîñïîäñòâóþùåé èäåîëîãèåé. 

 
Àíòèñèñòåìíûå äâèæåíèÿ 

Â 1845 ã. Á. Äèçðàýëè, ïåðâûé ãðàô Áèêîíñôèëä, áóäóùèé 
ïðåìüåð-ìèíèñòð Âåëèêîáðèòàíèè îò «ïðîñâåùåííûõ êîíñåð-
âàòîðîâ», îïóáëèêîâàë ðîìàí, îçàãëàâëåííûé «Ñèáèëëà, èëè 
äâå íàöèè» (Sybil,  or the Two Nations).  Âî ââåäåíèè Á. Äèçðà-
ýëè çàîñòðèë âíèìàíèå íà òîì, ÷òî òåìà åãî ïðîèçâåäåíèÿ – ïî-
ëîæåíèå íàðîäà – ðàñêðûâàåòñÿ íà ïðèìåðå ÷àðòèñòñêîãî äâè-
æåíèÿ: «…âñåìó ïðèõîäèò ñâîå âðåìÿ, âîò è ðàçóì Àíãëèè 
ñòàë ïîäîçðåâàòü, ÷òî èäîëû, êîèì òàê äîëãî ïîêëîíÿëèñü, äà 
îðàêóëû, êîè òàê äîëãî ñìóùàëè, íå èñòèííû. È ïîäíèìàåòñÿ 
â ýòîé ñòðàíå øåïîò, ÷òî Âåðíîñòü – íå  ôðàçà,  Âåðà  – íå  èç-
ìûøëåíèå, à Ñâîáîäà Íàðîäà – íå÷òî áîëåå ðàñøèðèòåëüíîå è 
ñóùåñòâåííîå, íåæåëè íå÷èñòîå îòïðàâëåíèå ñâÿùåííûõ ïðàâ 
âåðõîâíîé âëàñòè ïîëèòè÷åñêèìè êëàññàìè»2. Ðîìàí î «äâóõ 
íàöèÿõ Àíãëèè – áîãàòûõ è áåäíûõ» ñòàë â íåêîòîðîì ðîäå 
ïðîðî÷åñêèì. Ñïóñòÿ íåäîëãîå âðåìÿ â ãåîêóëüòóðå òâåðäî çà-
íÿëè ïîëîæåíèå àíòèñèñòåìíûå äâèæåíèÿ, ñòðåìÿùèåñÿ ïî-
áîðîòü îïèñàííóþ Á. Äèçðàýëè äèõîòîìèþ. 

«Àíòèñèñòåìíûå äâèæåíèÿ» (òåðìèí, ââåäåííûé È. Âàë-
ëåðñòàéíîì) ÿâëÿþòñÿ åùå îäíîé îòëè÷èòåëüíîé õàðàêòåðè-
ñòèêîé ñîâðåìåííîé ãåîêóëüòóðû. Îíè ïðåäñòàâëÿþò ñîáîé ðå-

                                                
1 См.: Wallerstein I. Culture as the Ideological Battleground of the Modern 

World-system // Theory, Culture & Society (SAGE, London, Newbury Park and 
New Delhi). Vol. 7. 1990. P. 31–55. 

2 Disraeli B., Earl of Beaconsfield. Sybil, or the Two nations. 1845 (1927). 
P. 641. 
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àêöèþ îáùåñòâåííîñòè íà ñîöèoêóëüòóðíûå òðàíñôîðìàöèè. 
Ïî ìíåíèþ ó÷åíîãî, àêòèâèðîâàâøèñü ïîñëå ñîáûòèé 1848 ã., 
àíòèñèñòåìíûå äâèæåíèÿ èìåëè ïðåèìóùåñòâåííî äâà íà-
ïðàâëåíèÿ: ñîöèàëèñòè÷åñêîå è íàöèîíàëèñòè÷åñêîå. «Êàê 
äëÿ ñîöèàëèñòè÷åñêîãî, òàê è äëÿ íàöèîíàëèñòè÷åñêîãî äâè-
æåíèé êàçàëîñü ÿñíûì, ÷òî íàèáîëåå äîñòóïíûé ëîêóñ ðåàëü-
íîé ïîëèòè÷åñêîé âëàñòè íàõîäèòñÿ â ãîñóäàðñòâå, â ïðàâè-
òåëüñòâåííûõ ñòðóêòóðàõ ðàçëè÷íûõ íåçàâèñèìûõ ãîñó-
äàðñòâ… Åñëè ýòî òàê, òî ëîãè÷åñêè ñëåäóåò, ÷òî íàèáîëåå âå-
ðîÿòíûì ïóòåì òðàíñôîðìàöèè ñèñòåìû äîëæíî áûëî ñòàòü 
îáðåòåíèå òåì èëè äðóãèì ñïîñîáîì êîíòðîëÿ íàä ãîñóäàðñò-
âåííîé âëàñòüþ»1. Ïîëèòè÷åñêàÿ ñòðàòåãèÿ, âêëþ÷àþùàÿ ïåð-
âîñòåïåííîñòü îáðåòåíèÿ ãîñóäàðñòâåííîé âëàñòè, ñòàëà ïðè-
íÿòîé è ïðàêòèêóåìîé ïðàêòè÷åñêè äëÿ âñåõ îñíîâíûõ ãðóïï 
àíòèñèñòåìíûõ äâèæåíèé. Â ñïîðå ìåæäó ðåôîðìîé è ðåâîëþ-
öèåé, ìåæäó Âòîðûì è Òðåòüèì Èíòåðíàöèîíàëîì, ìåæäó 
êîíñòèòóöèîííîé äåêîëîíèçàöèåé è çàòÿæíîé ïàðòèçàíñêîé 
âîéíîé ó÷àñòíèêè àíòèñèñòåìíûõ äâèæåíèé ïðèäåðæèâàëèñü 
íàèáîëåå ðàäèêàëüíîãî âçãëÿäà íà ðàçâèòèå ñîáûòèé. 

Âî âòîðîé ïîëîâèíå XIX âåêà àíòèñèñòåìíûå äâèæåíèÿ 
ñàìè ñòàëè ïðåäìåòîì òðàíñôîðìàöèè. Ñîöèàëèñòè÷åñêèå è 
íàöèîíàëèñòè÷åñêèå, ýòíè÷åñêèå è ðåëèãèîçíûå äâèæåíèÿ 
ñòàëè îñíîâîé äëÿ íîâûõ êîììóíèêàòèâíûõ ïðàêòèê. Âñå îíè 
áîðîëèñü çà òî, ÷òîáû ñîçäàòü áîëåå äåìîêðàòè÷åñêóþ è ýãàëè-
òàðíóþ ñèñòåìó. Íî è çäåñü íå âñå áûëî ãëàäêî. Îäèí èç ôóí-
äàìåíòàëüíûõ ñïîðîâ áûë î òîì, êàê âîñïðèíèìàòü ðîëü ãîñó-
äàðñòâà â èçìåíåíèè îáùåñòâåííûõ óñòîåâ2. Íåêîòîðûå óòâåð-
æäàëè, ÷òî ãîñóäàðñòâà ñîçäàíû ýëèòîé, ÷òîáû êîíòðîëèðîâàòü 
îñòàëüíûõ, ñëåäîâàòåëüíî, èõ íóæíî îñòåðåãàòüñÿ. Äðóãèå ñî-
ãëàøàëèñü ñ òåì, ÷òî ãîñóäàðñòâà – ýòî èíñòðóìåíò ýëèòû. Ïî-

                                                
1 Валлерстайн И. Непреодолимые противоречия либерализма: права 

человека и права народов в геокультуре современной мир-системы // 
Анализ мировых систем и ситуация в современном мире /  Пер с англ.  
П. М. Кудюкина под общей ред. Б. Ю. Кагарлицкого. СПб.: Университет-
ская книга, 2001. С. 141.  

2 Wallerstein I. Antisystemic Movements, Yesterday and Today // World-
Systems Research: General Issue. Vol. 20. No. 2, Summer / Fall 2014. P. 165. 
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êà äâèæåíèÿ íå íàáåðóò ñèëû â ãîñóäàðñòâå, ïðàâÿùèå êëàññû 
áóäóò èñïîëüçîâàòü âñå ñèëû, ÷òîáû ïîäàâèòü èõ. Åùå îäèí 
êîíôëèêò áûë ìåæäó ñîöèàëèñòè÷åñêèìè è íàöèîíàëèñòè÷å-
ñêèìè äâèæåíèÿìè. Ïåðâûå íàñòàèâàëè íà òîì, ÷òî ñîâðåìåí-
íàÿ ìèð-ñèñòåìà – êàïèòàëèçì,  à  çíà÷èò,  áîðüáà  èäåò  ìåæäó  
áóðæóàçèåé è ïðîëåòàðèàòîì. Íàöèîíàëèñòû, íàïðîòèâ, áûëè 
óâåðåíû â òîì, ÷òî ìèð êîíòðîëèðóåòñÿ îäíîé ýòíè÷åñêîé 
ãðóïïîé, è ïîêà êî âëàñòè íå ïðèäóò óãíåòåííûå, äåìîêðàòèè 
íå äîáèòüñÿ. Êðîìå òîãî, ñîöèàëèñòû è íàöèîíàëèñòû ñîãëà-
øàëèñü íà âàæíîñòè îáùåñòâåííîé «âåðòèêàëè». ×òîáû äî-
áèòüñÿ âëàñòè, íåîáõîäèìî îäíî àíòèñèñòåìíîå äâèæåíèå âî 
âñåõ ãîñóäàðñòâàõ, áåç ýòîãî öåëè íå äîñòè÷ü. ßðêèì ïðèìåðîì 
îïèñàííîãî âûøå ïðîòèâîðå÷èÿ ÿâëÿåòñÿ äâèæåíèå ôåìèíè-
ñòîê, íàñòàèâàâøèõ íà ïðåîäîëåíèè íåðàâåíñòâà ìåæäó ìóæ-
÷èíàìè è æåíùèíàìè ïóòåì áîðüáû ïðîòèâ ãîñïîäñòâóþùåãî 
ïàòðèàðõàòà1. Ñîöèàëèñòû è íàöèîíàëèñòû, íàîáîðîò, ñ÷èòàëè 
äàííûé ïîäõîä íåïðàâèëüíûì è êîíòððåâîëþöèîííûì, îáúÿñ-
íÿÿ ýòî òåì, ÷òî ôåìèíèñòñêèå òðåáîâàíèÿ ìîãóò áûòü ðåàëè-
çîâàíû ëèøü êàê ñëåäñòâèå îáùåãî ñäâèãà ãîñóäàðñòâåííîé ïà-
ðàäèãìû, è ïîýòîìó ïàòðèàðõàëüíûå óñòîè íå ÿâëÿþòñÿ ãëàâ-
íîé  óãðîçîé.  Òà  æå  ëîãèêà  ïðèìåíÿëàñü  ê  ïðîôñîþçíûì  äâè-
æåíèÿì è äâèæåíèÿì ñîöèàëüíûõ ìåíüøèíñòâ2.  

Êîíåö Âòîðîé ìèðîâîé âîéíû îòêðûë âîçìîæíîñòü äëÿ ïî-
ÿâëåíèÿ äâóõ öèêëè÷íûõ ñìåùåíèé â ñîâðåìåííîé êàïèòàëè-
ñòè÷åñêîé ìèð-ñèñòåìå. Òàê, íà÷àëîñü áåçîãîâîðî÷íîå ãîñïîä-
ñòâî Ñîåäèíåííûõ Øòàòîâ, ïîñòðîåííîå íà îãðîìíîì ýêîíîìè-
÷åñêîì ïðåèìóùåñòâå âìåñòå ñ ïîëèòè÷åñêîé, êóëüòóðíîé è 
âîåííîé ñèëîé. Òàê êàê âî âðåìÿ âîéíû ÑØÀ íå ó÷àñòâîâàëè â 
áîÿõ íàïðÿìóþ, çà ýòî âðåìÿ îíè ñìîãëè äîñòè÷ü âûñî÷àéøåãî 

                                                
1 Dunaway W.A. Bringing Commodity Chain Analysis Back to Its World-

Systems Roots: Rediscovering Womens Work and Households // The Political 
Economy of Commodity Chains: Special Issue Vol. 20. No. 1, Winter / Spring 
2014 / Ed. by Jennifer Bair. P. 71. 

2 Dale J.G. Review of “Making Waves: Worldwide Social Movements, 
1750–2005” by William G. Martin // // World-Systems Research: General Issue. 
Vol. 19. No. 1, Winter 2013. P. 173. 
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óðîâíÿ ýêîíîìè÷åñêîãî ðàçâèòèÿ. Ïîêóïàòü èõ ïðîäóêöèþ äëÿ 
äðóãèõ ñòðàí ñòàëî äåøåâëå, ÷åì ïðîèçâîäèòü ñâîþ. Êðîìå òî-
ãî, ÑØÀ ïîìîãàëè ðåêîíñòðóèðîâàòü ýêîíîìèêó ßïîíèè è Çà-
ïàäíîé Åâðîïû, ÷òîáû ïîäãîòîâèòü ïîêóïàòåëåé ýòèõ ñòðàí 
äëÿ ñâîåé ïðîäóêöèè, à òàêæå ñôîðìèðîâàòü çàâèñèìîñòü ýòèõ, 
íà ïåðâûé âçãëÿä, íåçàâèñèìûõ ñòðàí îò ÑØÀ. Îäíàêî óæå ê 
1960 ã. ßïîíèÿ è Åâðîïà íàñòîëüêî ïðåóñïåëè â ïðîèçâîäñòâå 
àâòîìîáèëåé, ÷òî íà÷àëè ïðîäàâàòü èõ íà àìåðèêàíñêîì ðûí-
êå, ò.  å.  ñòàëè âåñòè ñåáÿ êàê æå, êàê íåêîãäà ïîñòóïàëà Àìå-
ðèêà ñ äðóãèìè ñòðàíàìè. Òàêèì îáðàçîì, íåêîòîðûå ñòðàíû 
ñìîãëè âíåäðèòüñÿ â ìèðîâîé ðûíîê, óâåëè÷èâ êîíêóðåíöèþ. 
Òåïåðü óæå ÑØÀ ïðèøëîñü äóìàòü î òîì, êàê ìèíèìèçèðîâàòü 
ñâîè óáûòêè. Îäíàêî íåìèíóåìî ãåãåìîíèÿ ÑØÀ ïðèõîäèëà â 
óïàäîê. ×òîáû ïîíÿòü, êàê ýòî ïðîèçîøëî, íàì íóæíî ðàçúÿñ-
íèòü, êàê ÑØÀ ïðèøëè ê ýòîé êâàçèìîíîïîëèè.  

Åäèíñòâåííîå, ÷òî äîëãîå âðåìÿ ñîõðàíÿëî ãåãåìîíèþ 
Àìåðèêè, ýòî áûëà åå âîåííàÿ ìîùü. ÑØÀ ðàçðàáàòûâàëè 
àòîìíîå îðóæèå âî âðåìÿ Âòîðîé ìèðîâîé âîéíû, êîòîðîå áûëî 
èñïîëüçîâàíî ïðè áîìáàðäèðîâêàõ ßïîíèè. Äðóãîé ñòðàíîé, 
êîòîðàÿ îáëàäàëà òàêîé âîåííîé ñèëîé, áûë ÑÑÑÐ. ÑØÀ áûëè 
âûíóæäåíû ñîâåðøèòü «ñäåëêó» ñ ÑÑÑÐ, ÷òîáû íå ïîòåðÿòü 
ãîñïîäñòâî. Ýòîé «ñäåëêîé» è áûëà ßëòèíñêàÿ êîíôåðåíöèÿ. 
Âàæíûìè áûëè íå òå ðåøåíèÿ, êîòîðûå áûëè ïðèíÿòû â 
1945  ã.,  à  íåãëàñíûå  ñîãëàøåíèÿ  ìåæäó  ÑØÀ  è  ÑÑÑÐ  î  ðàñ-
ïðåäåëåíèè ñèë âëèÿíèÿ ïîñëå âîéíû. Òàêèõ ñîãëàøåíèé áûëî 
òðè. Ïåðâîå óñòàíàâëèâàëî ðàçäåëåíèå ìèðà ïî êîíòðîëþ è 
âëàñòè – «æåëåçíûé çàíàâåñ». Äåìàðêàöèÿ ãðàíèö îòäàâàëà 
ÑØÀ äâå òðåòè ìèðà è îäíó òðåòü – ÑÑÑÐ.  Íè îäíà  ñòðàíà  íå  
äîëæíà áûëà ìåíÿòü ýòó ãðàíèöó. Âòîðîå ñîãëàøåíèå – î ïî-
ìîùè â âîññòàíîâëåíèè ýêîíîìèêè. ÑØÀ îáåùàëî ïîìîãàòü 
òåì ñîþçíûì ñòðàíàì, â êîòîðûõ ïîìîùü ðàçðåøàëàñü Ñîâåòà-
ìè. Òðåòüå ñîãëàøåíèå – î õîëîäíîé âîéíå. Õîëîäíàÿ âîéíà 
ïîäðàçóìåâàëà, ÷òî íàñòîÿùèõ âîåííûõ êîíôëèêòîâ áûòü íå 
äîëæíî. Âîéíà ÿâëÿåòñÿ âîéíîé äâóõ ýêîíîìè÷åñêèõ ðåæèìîâ 
è èäåîëîãèé. Ïåðâîå ñîãëàøåíèå ïðîäåðæàëîñü äî ðàñïàäà Ñî-
âåòñêîãî Ñîþçà, âòîðîå – äî 1970 ã. Íå âñåì ñòðàíàì Òðåòüåãî 
ìèðà ïðèøëîñü ïî äóøå òàêîå ðàñïðåäåëåíèå ñèë. Íàïðèìåð, 
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êèòàéñêàÿ êîììóíèñòè÷åñêàÿ ïàðòèÿ âîïðåêè ñîâåòó Ñòàëèíà 
íàçâàëà ñâîþ ñòðàíó Êèòàéñêîé Íàðîäíîé Ðåñïóáëèêîé. Çàòåì 
«íåïîâèíîâåíèå» âûêàçàëè Âüåòíàì è Êóáà. È. Âàëëåðñòàéí 
îòìå÷àåò, ÷òî èìåííî ïåðèôåðèéíûå ñòðàíû ïðîâîöèðîâàëè 
ÑÑÑÐ,  à  íå  íàîáîðîò.  Âî  âñÿêîì  ñëó÷àå,  è  ÑØÀ,  è  ÑÑÑÐ  óñ-
ïåøíî ñëåäèëè çà òåì, ÷òîáû àòîìíîå îðóæèå íå áûëî èñïîëü-
çîâàíî. Âüåòíàìñêàÿ âîéíà, â êîòîðîé àêòèâíî ó÷àñòâîâàëè 
âîéñêà ÑØÀ, òàêæå îñëàáèëà ãîñïîäñòâî Àìåðèêè. ÑØÀ ïðî-
èãðàëè, ýòî âûøëî èì äîðîãî, è ðåíîìå ÑØÀ êàê ñòðàíû ñ 
ñèëüíîé âîåííîé ñèëîé çíà÷èòåëüíî óõóäøèëîñü. Âñå ýòè ñî-
áûòèÿ ïðèâåëè ê òî÷êå áèôóðêàöèè – ìèðîâîé ðåâîëþöèè 
1968 ã.1. 

Â îñíîâó íîâûõ êîììóíèêàòèâíûõ ïðàêòèê, ñôîðìèðî-
âàííûõ â 1960-å ãã., ëåãëè ñëåäóþùèå ïîñòóëàòû. Ðåâîëþöèî-
íåðû  îäèíàêîâî  îñóæäàëè  «ñîãëàøåíèÿ»  ÑÑÑÐ  è  ÑØÀ,  íå  
ïðèäàâàÿ áîëüøîãî çíà÷åíèÿ ðàçëè÷èþ â èäåîëîãèÿõ «ñóïåð-
äåðæàâ». Òàêæå îíè ðàçîáëà÷àëè «ñòàðûõ ëåâûõ» (êîììóíè-
ñòîâ äîâîåííîãî âðåìåíè) â òîì, ÷òî íà ñàìîì äåëå îíè íå àíòè-
ñèñòåìíû, à íàõîäÿòñÿ â ñãîâîðå ñ ñèñòåìîé. Ñòàðûå ëåâûå äîñ-
òèãëè ïåðâîãî øàãà – ãîñóäàðñòâåííîé âëàñòè, íî íè÷åãî, ïî 
ñóòè, â ìèðå íå èçìåíèëîñü, äåìîêðàòèè íå ïðèáàâèëîñü, êëàñ-
ñîâûå àíòàãîíèçìû íå èñ÷åçëè. Ñòîðîííèêè ðåâîëþöèè áîëü-
øå  íå  ñòàëè  ïîëàãàòüñÿ  íà  ïðîãðàììó  ñòàðûõ  ëåâûõ  êàê  íà  
âîçìîæíîå ðåøåíèå. Êðîìå òîãî, õîòÿ ðåâîëþöèîíåðû íå èìå-
ëè ðåàëüíîé ïîëèòè÷åñêîé ñèëû, èõ äåéñòâèÿ ïðèâåëè ê îäíî-
ìó ñåðüåçíîìó ïîñëåäñòâèþ: ëèáåðàëèçì óñòóïèë ñâîè ëèäè-
ðóþùèå ïîçèöèè, ñíîâà ñòàâ îäíîé èç òðåõ èäåîëîãèé. 

Óñâîèâ óðîêè, ïðåïîäíåñåííûå øåñòèäåñÿòíèêàìè, Ñîåäè-
íåííûå Øòàòû çàïóñòèëè íåñêîëüêî ïðîåêòîâ ïî óëó÷øåíèþ 
ñâîåãî ïîëîæåíèÿ êàê ãåãåìîíà. Âî-ïåðâûõ, îíè îáúÿâèëè 
ßïîíèþ è Çàïàäíóþ Åâðîïó ñâîèìè ïàðòíåðàìè. Òàê ïîÿâè-
ëîñü ìíîæåñòâî ïîëèòè÷åñêèõ ñîþçîâ. Ñîþçíèêè ìîãëè ïðè-
íèìàòü ó÷àñòèå â äåëàõ ñîâìåñòíî ñ ÑØÀ. Âî-âòîðûõ, åñëè 

                                                
1 Komlosy A. Prospects of Decline and Hegemonic Shifts for the West // The 

World-System: Special Issue. Vol. 22. No. 2, 2016. P. 473. 
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ðàíüøå âñå ïîääåðæèâàëè êîíöåïò íàöèîíàëüíîãî ðàçâèòèÿ 
(óðáàíèçàöèÿ, ôèíàíñèðîâàíèå êóëüòóðíûõ è îáðàçîâàòåëü-
íûõ ïðîåêòîâ, ïðåîäîëåíèå áåäíîñòè è ò. ä.), òî òåïåðü ãîñó-
äàðñòâåííûå ïðîèçâîäñòâà ïîäâåðãëèñü ïðèâàòèçàöèè, êàïè-
òàë ñìîã âûõîäèòü çà áûëûå ãðàíèöû. Â-òðåòüèõ, áûë ïîäïè-
ñàí ðÿä ñîãëàøåíèé î ïðåêðàùåíèè ðàñïðîñòðàíåíèÿ ÿäåðíîãî 
îðóæèÿ. Âñå ñòðàíû, êðîìå ÞÀÐ, Ïàêèñòàíà, Èíäèè è Èçðàè-
ëÿ, ñîãëàñèëèñü ïðåêðàòèòü ðàçðàáîòêó ÿäåðíîãî îðóæèÿ. Ýòà 
ñòðàòåãèÿ áûëà êðàéíå óäà÷íîé äëÿ ÑØÀ. Ìèðîâîé îáùåïîëè-
òè÷åñêèé  äèñêóðñ  óâåðåííî  øåë  â  íóæíîì  íàïðàâëåíèè.  Ðå-
æèìû, êîòîðûå íå ñìîãëè àäàïòèðîâàòüñÿ, ïðîñòî èñ÷åçàëè. 
Ðàñïàä Ñîâåòñêîãî Ñîþçà ñòàë êóëüìèíàöèåé ïðîâîäèìîé 
ÑØÀ ãåîïîëèòèêè. Ýòîò ðàñïàä îçíàìåíîâàë ïîáåäó Çàïàäà â 
õîëîäíîé âîéíå, ïóñòü èçíà÷àëüíî ñìûñë õîëîäíîé âîéíû è 
áûë â ñîâñåì äðóãîì.  

Ðàñïàä ÑÑÑÐ òàêæå íàäëîìèë ãîñïîäñòâî ÑØÀ: ñôîðìèðî-
âàëèñü íîâûå àíòèñèñòåìíûå äâèæåíèÿ, ñîâïàâøèå ñî ñòàãíà-
öèîííîé Á-ôàçîé öèêëà Í. Ä. Êîíäðàòüåâà. Â êîíöå äàííîãî 
öèêëà êàïèòàëèñòè÷åñêàÿ ìèð-ýêîíîìèêà äîñòèãëà òî÷êè, ñî-
ãëàñíî È. Âàëëåðñòàéíó, ñòðóêòóðíîãî êðèçèñà âñåé èñòîðè÷å-
ñêîé ñèñòåìû. Îáúÿñíåíèåì äîñòèæåíèÿ ýòîé òî÷êè ïîñëóæè-
ëè òðè âàæíûå òåíäåíöèè: ïîâûøåíèå öåí íà çàðàáîòíóþ ïëà-
òó, âîçðîñøèå êðåäèòíûå ñòàâêè è óæåñòî÷èâøååñÿ íàëîãîâîå 
îáëîæåíèå. Ñòîèìîñòü ïðîèçâîäñòâà ïîñòîÿííî óâåëè÷èâàëàñü, 
à âîò öåíû íà ïðîäóêöèþ äî áåñêîíå÷íîñòè óâåëè÷èâàòü íåëü-
çÿ. Òàê ñîâðåìåííàÿ ìèð-ñèñòåìà ïðèøëà ê êðèçèñó. Ñèñòåìà 
ïðèõîäèò â õàîñ è âïîñëåäñòâèè ìåíÿåòñÿ, íî íåëüçÿ ïðåäóãà-
äàòü, íà êàêóþ èìåííî. Õîòÿ ìû íå ìîæåì ýòîãî ïðåäóãàäàòü, 
ìû â ñîñòîÿíèè ïîâëèÿòü íà èñõîä ñîáûòèé, ïîýòîìó ðàçäâîå-
íèå âåäåò ê ïîëèòè÷åñêîé áîðüáå.  

Êðàòêèé îáçîð èñòîðèè XX ñòîëåòèÿ èçîáèëóåò ïðèìåðàìè 
âûñòóïëåíèÿ àíòèñèñòåìíûõ äâèæåíèé. Íà ìîäåëè çàïàäíûõ 
ïðîìûøëåííî ðàçâèòûõ ñòðàí ëåãêî ïðîèëëþñòðèðîâàòü ïåðå-
ìåíû, áëàãîïðèÿòñòâóþùèå òðóäÿùèìñÿ ñëîÿì íàñåëåíèÿ. 
Òàê, «ñîöèàë-äåìîêðàòè÷åñêèå ïàðòèè ïîëó÷èëè, â áîëüøåé 
èëè ìåíüøåé ñòåïåíè, “ïðàâî” óïðàâëÿòü 50% âðåìåíè. Ýòî 
“ïðàâî” îçíà÷àëî, ÷òî îíè ìîãëè ââîäèòü îñíîâíûå çàêîíîäà-
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òåëüíûå ïåðåìåíû, èçâåñòíûå ïîä îáùèì íàçâàíèåì “ãîñóäàð-
ñòâà âñåîáùåãî áëàãîñîñòîÿíèÿ”»1. Â ãðóïïå ñòðàí, òåððèòîðè-
àëüíî ðàñïîëîæåííûõ îò Âîñòî÷íîé Åâðîïû äî Âîñòî÷íîé 
Àçèè, äâèæåíèÿ ñîçäàëè ò. í. «ñîöèàëèñòè÷åñêèå ãîñóäàðñò-
âà», â îñíîâå êîòîðûõ ëåæàëè íàöèîíàëèçàöèÿ, èíäóñòðèàëè-
çàöèÿ è ðàñøèðåííîå ñîöèàëüíîå îáåñïå÷åíèå. Â ñòðàíàõ Þæ-
íîé è Þãî-Âîñòî÷íîé Àçèè, íà Áëèæíåì Âîñòîêå, â Àôðèêå, 
Ëàòèíñêîé Àìåðèêå è â ñòðàíàõ Êàðèáñêîãî áàññåéíà (èíîãäà 
íàçûâàåìûõ «Òðåìÿ êîíòèíåíòàìè» èëè «Þãîì») íàöèîíàëè-
ñòè÷åñêèå è íàöèîíàëüíî-îñâîáîäèòåëüíûå äâèæåíèÿ ïðèøëè 
ê âëàñòè, äîáèâøèñü íåêîòîðîé «íàöèîíàëèçàöèè» áàçîâûõ 
ðåñóðñîâ, íåêîòîðîãî «ðàçâèòèÿ» èíôðàñòðóêòóðû è íåêîòîðî-
ãî êîëëåêòèâíîãî ïîëèòè÷åñêîãî êðåäèòà íà ìèðîâîé ñöåíå2. 

Îäíàêî, êàê ïîä÷åðêèâàåò È. Âàëëåðñòàéí, ñóùåñòâóåò 
îáîðîòíàÿ ñòîðîíà ìåäàëè. Âî-ïåðâûõ, äîñòèæåíèÿ àíòèñèñ-
òåìíûõ äâèæåíèé, ïðèøåäøèõ ê âëàñòè, íå â ñèëàõ áûëè çà-
òðîíóòü âñå ñëîè è ãðóïïû íàñåëåíèÿ. Âñëåäñòâèå ýòîãî ïîÿâ-
ëÿþòñÿ òàê íàçûâàåìûå «èñêëþ÷åííûå» – òå, êîãî «â ñîöèàëü-
íîì ïëàíå îòíîñÿò áîëüøå ê “ìàðãèíàëüíîé” ÷àñòè, ÷åì ê ÿäðó 
ïîëèòè÷åñêîé ïîääåðæêè àíòèñèñòåìíûõ äâèæåíèé: ýòíè÷å-
ñêèå/íàöèîíàëüíûå ìåíüøèíñòâà, ìèãðàíòû, æåíùèíû, “êðå-
ñòüÿíå”»3. Âî-âòîðûõ, ñ òå÷åíèåì âðåìåíè àíòèñèñòåìíûå îá-
ùåñòâåííûå äâèæåíèÿ ïåðåñòàþò èãðàòü «ðåâîëþöèîííóþ» 
ðîëü, áëàãîäàðÿ êîòîðîé èçíà÷àëüíî ïðèøëè ê âëàñòè, ÷òî âî 
ìíîãîì îáåññìûñëèâàåò èõ àãèòàöèîííóþ ïðîãðàììó. Íàêî-
íåö, â-òðåòüèõ, ïðèøåäøèå ê âëàñòè ïðåäñòàâèòåëè äâèæåíèé 
õîòü è óïðàâëÿþò îò èìåíè ðàáî÷åãî êëàññà, íå â ñîñòîÿíèè 
óäîâëåòâîðèòü èíòåðåñû òåõ, êîãî îíè ïðåäñòàâëÿþò.  

                                                
1 Cм.: Мамут Л.С. Социальное государство с точки зрения права // Го-

сударство и право: Ежемесячный журнал. 2001. № 7. С. 5–14. 
2 См.:Валлерстайн И. Непреодолимые противоречия либерализма: пра-

ва человека и права народов в геокультуре современной мир-системы //  
Анализ мировых систем и ситуация в современном мире /  Пер.  с англ.  
П. М. Кудюкина под общей ред. Б. Ю. Кагарлицкого. СПб.: Университет-
ская книга, 2001. С. 145–147. 

3 Там же. С. 149. 
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Òàêèì îáðàçîì, ïðèíèìàÿ âî âíèìàíèå ïîëîæèòåëüíûå è 
íåãàòèâíûå ñòîðîíû äåÿòåëüíîñòè ðàçëè÷íûõ àíòèñèñòåìíûõ 
äâèæåíèé (äâèæåíèé ìåíüøèíñòâ, æåíñêèõ äâèæåíèé, äâè-
æåíèé ïðîòèâ âîéíû, «çåëåíûõ» è ýêîëîãè÷åñêèõ äâèæåíèé, 
äâèæåíèé ñåêñóàëüíûõ ìåíüøèíñòâ, «ðåôîðìàòîðñêèõ» äâè-
æåíèé âíóòðè êîììóíèñòè÷åñêèõ ïàðòèé («êóëüòóðíîé ðåâî-
ëþöèè», ãóìàíèñòè÷åñêîãî êîììóíèçìà, äåñòàëèíèçàöèè, ïå-
ðåñòðîéêè), âíåïàðòèéíûõ äâèæåíèé («Ñîëèäàðíîñòè»), äâè-
æåíèé çà ðåëèãèîçíîå âîçðîæäåíèå èëè îáíîâëåíèå), È. Âàë-
ëåðñòàéí äåêëàìèðóåò, ÷òî äâèæåíèÿ ýòè ÿâëÿþòñÿ îòëè÷è-
òåëüíîé ÷åðòîé ñîâðåìåííîé ãåîêóëüòóðû. Âî âñåì ìíîãîîáðà-
çèè àíòèñèñòåìíûå äâèæåíèÿ õîòü è ñòàëè èëëþñòðàöèåé 
áîðüáû çà ïðàâà è ñâîáîäû (ïðèíöèï ñàìîîïðåäåëåíèÿ Â. Âèëü-
ñîíà, ïðîãðàììû ýêîíîìè÷åñêîãî ðàçâèòèÿ ñëàáîðàçâèòûõ 
ñòðàí ïðåçèäåíòîâ Ðóçâåëüòà, Òðóìýíà, Êåííåäè è äð.), îíè 
ëèøü óòâåðäèëè ãåãåìîíèþ ñóùåñòâóþùåé ãåîêóëüòóðû. 

 
Îáùåñòâåííûå íàóêè 

Êàê îòìå÷àëîñü ðàíåå, çàðîäèâøàÿñÿ â XVI âåêå ñîâðåìåí-
íàÿ ìèð-ñèñòåìà èçíà÷àëüíî íå âûðàáîòàëà ëåãèòèìèðóþùåé 
åå ãåîêóëüòóðû. Îñíîâíûå ó÷åíèÿ, ïðåäëîæåííûå òåîðåòèêàìè 
Ïðîñâåùåíèÿ (Æ. À. Êîíäîðñå, Æ.-Æ. Ðóññî, È. À. Ãåðäåðîì è 
äð.) â XVIII âåêå, ñòàëè âàæíîé ÷àñòüþ ãåîêóëüòóðû òîëüêî 
ïîñëå Ôðàíöóçñêîé ðåâîëþöèè. Ñîáûòèÿ 1789 ã., çàâåðøèâ-
øèå äëèòåëüíûé ïðîöåññ íàãíåòàíèÿ îáùåñòâåííîé îáñòàíîâ-
êè, îëèöåòâîðÿëè ñîáîé íåîáõîäèìîñòü â ñîöèîêóëüòóðíûõ 
òðàíñôîðìàöèÿõ. Ôðàíöóçñêàÿ ðåâîëþöèÿ, ñëåäîâàòåëüíî, íå 
áóäó÷è èçîëèðîâàííûì ñîáûòèåì, ðàñïðîñòðàíèëà ñâîå âëèÿ-
íèå íà âñå ñôåðû îáùåñòâåííîé æèçíè, êàðäèíàëüíî ïîâëèÿâ 
íà ãóìàíèòàðíîå çíàíèå. ×òîáû ìèð-ñèñòåìà ìîãëà ïðîöâåòàòü 
è ðàñøèðÿòüñÿ, êàê òîãî òðåáîâàëà åå âíóòðåííÿÿ ëîãèêà, åé 
áûëà íåîáõîäèìà îñíîâàòåëüíàÿ «íàäñòðîéêà». Åþ è ñòàëè îá-
ùåñòâåííûå íàóêè. 

Ñ íà÷àëà XIX âåêà ïîñòåïåííî ïðîèñõîäèë ðàñêîë íà ãóìà-
íèòàðíûå è  åñòåñòâåííûå íàóêè (ïî  Â.  Äèëüòåþ,  «íàóêè î  äó-
õå» è «íàóêè î ïðèðîäå»). Ýòî õîðîøî âèäíî ïî ñòðóêòóðå óíè-
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âåðñèòåòîâ, â êîòîðûõ ñíà÷àëà ïðîèçîøëî áîëåå êðóïíîå ðàç-
äåëåíèå íà ôàêóëüòåòû, çàòåì – îòìåæåâàíèå íîâûõ äåïàðòà-
ìåíòîâ; ïîìèìî ýòîãî, âíóòðè ôàêóëüòåòîâ ïðîèñõîäèëî äåëå-
íèå íà êàôåäðû, îòäåëåíèÿ, ñïåöèàëèçàöèè è ò. ä. Â ðåçóëüòà-
òå âîçíèêëà æåñòêàÿ èíñòèòóöèîíàëüíàÿ ñïåöèàëèçàöèÿ. Ïî 
ñóòè, ïðîèçîøåë ýïèñòåìîëîãè÷åñêèé ðàñêîë íà «äâå êóëüòó-
ðû», èññëåäîâàòåëüñêèì ìåòîäîì îäíîé èç êîòîðûõ ñòàëè ýì-
ïèðèçì è âåðèôèêàöèÿ, à äðóãîé – ãåðìåíåâòèêà. 

Â ïðîöåññå ðàçâèòèÿ ìèð-ñèñòåìà «çàòðåáîâàëà» âîçíèêíî-
âåíèå íîâûõ äèñöèïëèí – ò.  í.  îáùåñòâåííûõ,  èëè  ñîöèàëü-
íûõ, íàóê, ÷òîáû ïðèéòè ê ïîíèìàíèþ òîãî, ÷òî è êàê ìåíÿåò-
ñÿ â ýòîì ìèðå. Òàê âîçíèêëà èñòîðèÿ, êàê åå ïîíèìàë çíàìå-
íèòûé èñòîðèê Ëåîïîëüä ôîí Ðàíêå, à èìåííî êàê ôàêòîëîãè-
÷åñêîå èçëîæåíèå ñîáûòèé ïðîøëîãî («êàê ýòî áûëî íà ñàìîì 
äåëå»). Ïî ìíåíèþ È. Âàëëåðñòàéíà, èñòîðèþ â XIX âåêå íåëü-
çÿ íàçâàòü âñåîõâàòûâàþùåé äèñöèïëèíîé, ïðèíèìàÿ âî âíè-
ìàíèå  òî,  êàêîé  óçêîé  áûëà  ñôåðà  åå  èññëåäîâàíèé.  Èìåííî  
âñëåäñòâèå ýòîãî àìåðèêàíñêèé ó÷åíûé îáðàùàåòñÿ ê èííîâà-
öèîííîìó âçãëÿäó íà èñòîðèþ, âûðàæåííîìó Ô. Áðîäåëåì â 
åãî ñî÷èíåíèÿõ. Â êîíöå XIX âåêà ñèòóàöèÿ íåêîòîðûì îáðà-
çîì ìåíÿåòñÿ: îáðàçóþòñÿ òðè íîâûå äèñöèïëèíû – ýêîíîìèêà, 
ïîëèòîëîãèÿ è ñîöèîëîãèÿ, çàíèìàþùèåñÿ, â îòëè÷èå îò èñòî-
ðè÷åñêîé íàóêè, âîïðîñàìè íàñòîÿùåãî. Íà ðóáåæå XIX è XX 
âåêîâ âñëåäñòâèå ïðîöåññîâ êîëîíèçàöèè îáîçíà÷èëàñü íåîáõî-
äèìîñòü â èçó÷åíèè ïåðâîáûòíûõ êóëüòóð. Âñëåäñòâèå ýòîãî 
ïîÿâëÿþòñÿ àíòðîïîëîãèÿ êàê ñîâîêóïíîñòü ïîäõîäîâ è ìåòî-
äîâ ê èçó÷åíèþ òðàäèöèîííûõ îáùåñòâ è âîñòîêîâåäåíèå (îðè-
åíòàëèñòèêà). Ê íàèáîëåå èçâåñòíûì ïðåäñòàâèòåëÿì êóëüòóð-
íîé àíòðîïîëîãèè ìîæíî îòíåñòè Á. Ìàëèíîâñêîãî (ôóíêöèî-
íàëèçì), Ô. Áîàñà, À. Ðåäêëèôô-Áðàóíà, Ý. Òàéëîðà (ýâîëþ-
öèîíèçì), Ð. Áåíåäèêò, Ì. Ìèä (èíñòèòóò äåòñòâà), Ë. Ëåâè-
Áðþëÿ (ïåðâîáûòíîå ìûøëåíèå), Ê. Ëåâè-Ñòðîññà (ñòðóêòóðà-
ëèçì) è äð.  

Íåñìîòðÿ íà âîçíèêøåå ìíîãîîáðàçèå íàóê îá îáùåñòâå, 
ñïîñîáñòâîâàâøèõ ëó÷øåìó ïîíèìàíèþ ñîâðåìåííîé ìèð-
ñèñòåìû, È. Âàëëåðñòàéí îáðàùàåò âíèìàíèå íà çíà÷èòåëüíûå 
ïðîáåëû â òàêîé ñòðóêòóðèçàöèè. Êàæäàÿ èç îïèñàííûõ äèñ-
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öèïëèí, âûðàáîòàâ è ïðèäåðæèâàÿñü ñòðîãîé ìåòîäîëîãèè, 
èçó÷àëà ñîáñòâåííûé ïðåäìåò âíå êîíòåêñòà äðóãèõ îáùåñò-
âåííûõ íàóê, ÷òî èñêëþ÷àëî öåëîñòíîå âèäåíèå îáúåêòà èñ-
ñëåäîâàíèÿ. Â XIX âåêå îáùåñòâåííûå íàóêè ñòàëè îñíîâîé 
ñóùåñòâîâàíèÿ è ïðîöâåòàíèÿ ãåîêóëüòóðû, âûðàáîòàâ äëÿ 
ýòîãî ñïåöèàëüíûé êàòåãîðèàëüíûé àïïàðàò. Â ïåðâîé ïîëî-
âèíå XX âåêà öåëûå ðàçäåëû îáùåñòâîâåäåíèÿ âûäåëèëèñü â 
ñàìîñòîÿòåëüíûå äèñöèïëèíû (ïîëèòîëîãèÿ, ýêîíîìèêà, àí-
òðîïîëîãèÿ è ò. ä.), è â ðåçóëüòàòå êàæäàÿ èç íèõ ïðîòèâîïîñ-
òàâèëà ñåáÿ ñìåæíûì äèñöèïëèíàì1. Ñåãîäíÿ ñïåöèàëèçàöèÿ 
âíóòðè êàæäîé èç îáùåñòâåííûõ äèñöèïëèí äîñòèãëà òàêèõ 
ìàñøòàáîâ, ÷òî òåðÿåòñÿ ñèñòåìíîñòü ïîíèìàíèÿ ìèðà. Ýòî ÿâ-
ëåíèå çàðóáåæíûé ñîöèîëîã õàðàêòåðèçóåò êàê êðèçèñ â íàó-
êàõ. Âîçìîæíûì âûõîäîì èç òàêîãî ïîëîæåíèÿ, ñîãëàñíî 
È. Âàëëåðñòàéíó, ÿâëÿåòñÿ ñîçäàíèå öåëîñòíîãî äèñöèïëèíàð-
íîãî ïîõîäà ê èçó÷åíèþ êóëüòóðû. «Ïðèíöèïèàëüíûìè õà-
ðàêòåðèñòèêàìè òàêîãî íàó÷íîãî çíàíèÿ ñòàíóò øèðîòà êðóãî-
çîðà, ðàçíîîáðàçèå ìåòîäèê, ïîñòðîåíèå âçàèìîñâÿçåé ñ îñ-
òàëüíûì ìèðîì íàóêè»2. Ãëàâåíñòâóþùóþ ðîëü, ïî ìíåíèþ 
àìåðèêàíñêîãî ó÷åíîãî, â ïîñòðîåíèè íîâîãî ýïèñòåìîëîãè÷å-
ñêîãî ïîëÿ äîëæíû èãðàòü èíòåëëåêòóàëû. Àêòèâíûå, ñïîñîá-
íûå ìûñëèòü øèðîêî è îòêðûòî, íå áîÿùèåñÿ âûñêàçûâàòü 
ñâîå ìíåíèå è ñîâåðøàòü îøèáêè. Ïîäðîáíåå î ìèññèè èíòåë-
ëåêòóàëîâ â ýïîõó ïåðåõîäà áóäåò ñêàçàíî íèæå.  

Èòàê, ê 1945 ã. â ñòðóêòóðå çíàíèÿ ñëîæèëàñü ñëåäóþùàÿ 
ñèòóàöèÿ: íàìåòèëèñü, ïî ìíåíèþ È. Âàëëåðñòàéíà, òðè ãëàâ-
íûå «îñè» â èññëåäîâàíèÿõ. «Ïåðâàÿ îñü ðàçãðàíè÷èâàåò èçó-
÷åíèå Çàïàäíîãî ìèðà è âñåãî ïðî÷åãî ìèðà. Â îòíîøåíèè Çà-
ïàäíîãî ìèðà äåéñòâóåò âòîðàÿ îñü, ðàçäåëÿþùàÿ èçó÷åíèå 
ïðîøëîãî è íàñòîÿùåãî. Ïîñëåäíÿÿ îñü, â ñâîþ î÷åðåäü, ïîä-
ðàçäåëÿåòñÿ íà êîíêðåòíûå îáëàñòè àíàëèçà ýêîíîìèêè, ãîñó-

                                                
1 Валлерстайн И. Конец знакомого мира: Социология XXI века / Пер. с 

англ. под ред. Б. Л. Иноземцева; Центр исследований постиндустриально-
го общества. М.: Логос, 2003. С. 294. 

2 Wallerstein I. Anthropology, Sociology, and Other Dubious Discipline // 
Current Anthropology. Vol. 44. Nо. 4, August–October 2003. P. 460.  
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äàðñòâ è ãðàæäàíñêîãî îáùåñòâà»1. Îáðàòèì òàêæå âíèìàíèå 
íà òî, ÷òî äàííîå ðàçäåëåíèå èìååò ñìûñë èñêëþ÷èòåëüíî ñ ïî-
çèöèé ãåãåìîíèè Çàïàäíîãî ìèðà è ïîòðåáíîñòåé â òîì çíàíèè, 
â êîòîðîì îí, Çàïàäíûé ìèð, íóæäàëñÿ íà òîò ìîìåíò. Ïî 
îêîí÷àíèè Âòîðîé ìèðîâîé âîéíû âñëåäñòâèå ðåçêîãî ýêîíî-
ìè÷åñêîãî ðîñòà óâåëè÷èâàåòñÿ êîëè÷åñòâî óíèâåðñèòåòîâ. Îá 
ýòîì ïèñàë â ðàáîòå «Êðèçèñ îáðàçîâàíèé: ñèñòåìíûé àíàëèç» 
äðóãîé ïðåäñòàâèòåëü ñèñòåìíîãî ïîäõîäà, Ô. Ã. Êóìáñ: «Â íà-
÷àëå ïÿòèäåñÿòûõ ãîäîâ íàøåãî ñòîëåòèÿ îáðàçîâàíèå âî âñåì 
ìèðå íà÷àëî ðàçâèâàòüñÿ òàêèìè òåìïàìè, êàêèõ åùå íå çíàëà 
èñòîðèÿ ÷åëîâå÷åñòâà. Âî ìíîãèõ ñòðàíàõ ÷èñëåííîñòü ó÷à-
ùèõñÿ âûðîñëà áîëåå ÷åì âäâîå, ðàñõîäû íà ïðîñâåùåíèå óâå-
ëè÷èëèñü â åùå áîëüøåé ïðîïîðöèè, è ïîâñþäó îáðàçîâàíèå 
âñòàëî â îäèí ðÿä ñ êðóïíåéøèìè îòðàñëÿìè ýêîíîìèêè»2. 
Âîçðîñëè ïðîôåññîðñêèé è àñïèðàíòñêèé ñîñòàâû, â ðåçóëüòàòå 
÷åãî âîçíèêëè íîâûå äèñöèïëèíàðíûå íèøè èññëåäîâàíèÿ è 
êàê èòîã – ðàçìûâàíèå ãðàíèö ìåæäó äèñöèïëèíàìè. Ðàçìû-
âàþòñÿ ëèíèè, ðàçäåëÿþùèå ñôåðû èçó÷åíèÿ ïðîøëîãî/íàñòî-
ÿùåãî, öèâèëèçàöèîííîãî/èíîãî, à òàêæå ãîñóäàðñòâà/ðûí-
êà/ãðàæäàíñêîãî îáùåñòâà. Êàê ñëåäñòâèå – «ïîäðûâàåòñÿ ñà-
ìî îáîñíîâàíèå ðàçãðàíè÷åíèÿ ðàçëè÷íûõ äèñöèïëèí, áûòî-
âàâøåå â XIX âåêå»3. 

Â äîêàçàòåëüñòâî ñâîåé òî÷êè çðåíèÿ È. Âàëëåðñòàéí ññû-
ëàåòñÿ íà ìíåíèå èçâåñòíîãî àìåðèêàíñêîãî ñîöèîëîãà Ô. Äæå-
ìèñîíà: «Ðàçâèòèå ñîâðåìåííîé òåîðèè èëè ôèëîñîôèè â çíà-
÷èòåëüíîé ñòåïåíè… âêëþ÷àëî â ñåáÿ óäèâèòåëüíîå ðàñøèðå-
íèå òîãî, ÷òî ìû ñ÷èòàåì ðàöèîíàëüíûì èëè îñìûñëåííûì ïî-
âåäåíèåì. Ìîå îùóùåíèå òàêîâî, ÷òî ïîñëå ðàñïðîñòðàíåíèÿ 
ïñèõîàíàëèçà, íî òàêæå ñ ïîñòåïåííûì óëåòó÷èâàíèåì “èíà-

                                                
1 Валлерстайн И. Эволюция структур знания в миросистемной пер-

спективе // Миросистемный анализ: Введение / Пер. Н. Тюкиной. М.: Из-
дательский дом «Территирия будущего», 2006. С. 241. 

2 Кумбс Филипп Г. Кризис образования в современном мире: системный 
анализ / Пер. с англ. С. Л. Володиной, В. А. Кузнецовой, С. П. Романовой / 
Под ред. д. э. н. Г. Е. Скорова. М.: Изд. «Прогресс», 1970. С. 9. 

3 См.: Валлерстайн И. Эволюция структур знания в миросистемной 
перспективе. С. 245. 
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êîñòè” ñî ñæèìàþùåãîñÿ çåìíîãî øàðà è èç ïðîïèòàííîãî 
ÑÌÈ îáùåñòâà, îñòàëîñü î÷åíü íåìíîãî “èððàöèîíàëüíîãî” â 
ñòàðîì ñìûñëå “íåïîñòèæèìîãî”… Èìååò ëè òàêîå ãèãàíòñêè 
ðàñøèðåííîå ïîíÿòèå ðàçóìà íîðìàòèâíóþ öåííîñòü â äàëü-
íåéøåì… â ñèòóàöèè, êîãäà åãî ïðîòèâîïîëîæíîñòü, èððàöèî-
íàëüíîå, ñúåæèëîñü ôàêòè÷åñêè äî íåñóùåñòâîâàíèÿ, – ýòî 
îñîáûé èíòåðåñíûé âîïðîñ»1. 

Òàêèì îáðàçîì, «êîíôëèêò ìåæäó èñ÷åçàþùèìè ÷åòêèìè 
îñíîâàíèÿìè âûäåëåíèÿ îòäåëüíûõ äèñöèïëèí è èõ ïîñòîÿííî 
óâåëè÷èâàþùåéñÿ îðãàíèçàöèîííîé âëàñòüþ äëÿ çàùèòû âíóò-
ðåííåé èíôðàñòðóêòóðû»2 îáîñòðèëñÿ â êîíöå XX âåêà – òîãäà, 
êîãäà íàìåòèëèñü äâå îñíîâíûå òåíäåíöèè: âî-ïåðâûõ, ïîÿâ-
ëåíèå íîâîé íàóêè, â îñíîâå êîòîðîé ëåæèò ïðèíöèï íåëèíåé-
íîñòè; âî-âòîðûõ, âîçíèêíîâåíèå ïîñòìîäåðíèçìà êàê íîâîé 
äèñêóðñèâíîé ïðàêòèêè â èññëåäîâàíèè êóëüòóðû (î ïîñòìî-
äåðíèçìå â ñâîèõ èññëåäîâàíèÿõ È. Âàëëåðñòàéí óïîìèíàåò 
âñêîëüçü, àêöåíòèðóÿ áîëüøå âíèìàíèÿ íà òåîðèè íåðàâíîâåñ-
íûõ ñèñòåì). Ïðèíèìàÿ â ðàñ÷åò ïðîèçîøåäøèå â ãóìàíèòàð-
íîì çíàíèè òðàíñôîðìàöèè, àìåðèêàíñêèé èññëåäîâàòåëü ñòà-
âèò àêöåíò èìåííî íà öåëîñòíîì ïîíèìàíèè ñîöèîêóëüòóðíûõ 
òðàíñôîðìàöèé, èìåþùèõ ìåñòî â ñîâðåìåííîé ãåîêóëüòóðå. 

 
Ãåîêóëüòóðíûå èçìåíåíèÿ â ýïîõó ïåðåõîäà 

Íàðàñòàíèå íåäîâîëüñòâà ãåîêóëüòóðîé, ðàçî÷àðîâàíèå â 
èäåîëîãèè ëèáåðàëèçìà è âîçìîæíîñòÿõ àíòèñèñòåìíûõ äâè-
æåíèé âî âòîðîé ïîëîâèíå XX âåêà ïðèâåëè ê íåñòàáèëüíîñòè 
ìèð-ñèñòåìû. Âîçíèêëà îñòðàÿ íåîáõîäèìîñòü â ïåðåîñìûñëå-
íèè ñôåðû ãóìàíèòàðíîãî çíàíèÿ è ïîèñêå íîâîãî ýïèñòåìîëî-
ãè÷åñêîãî ïîëÿ; ýòè çàäà÷è ãëàâíûì îáðàçîì è ïîñòàâèë ïåðåä 
ñîáîé ìèð-ñèñòåìíûé àíàëèç. Äëÿ îïðåäåëåíèÿ ïåðåëîìíûõ 
ìîìåíòîâ È. Âàëëåðñòàéí èñïîëüçóåò ïîíÿòèå «ýïîõà ïåðåõî-
äà» è îáðàùàåòñÿ ê ñèíåðãåòè÷åñêîìó êîíöåïòó «áèôóðêà-
öèÿ». Ãëàâíàÿ îñîáåííîñòü ýòîãî òåðìèíà çàêëþ÷àåòñÿ â òîì, 

                                                
1 Цит. по: Валлерстайн И. Агония либерализма: что обещает прогресс? //  

После либерализма. С. 244. 
2 Там же. С. 246. 
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÷òî áèôóðêàöèÿ ïðîòåêàåò õàîòè÷íî, ïîýòîìó äàæå ñàìîå íå-
çíà÷èòåëüíîå ÿâëåíèå (íàïðèìåð, ëþáîå ñîöèîêóëüòóðíîå ñî-
áûòèå) ìîæåò èìåòü áîëüøîé ðåçîíàíñ. Ïî ñóòè, ðå÷ü èäåò îá 
«ýôôåêòå áàáî÷êè», êîãäà ñàìîå íåçíà÷èòåëüíîå ìàíîâåíèå 
êðûëîì ñêðîìíîãî íàñåêîìîãî ìîæåò îêàçàòü îãðîìíîå âëèÿ-
íèå íà èçìåíåíèÿ â öåëîì ìèðå. Ïåðåâîäÿ ïîíÿòèå «áèôóðêà-
öèÿ» èç ÿçûêà åñòåñòâåííûõ íàóê â êàòåãîðèàëüíûé àïïàðàò 
îáùåñòâåííûõ íàóê, È. Âàëëåðñòàéí ïîä÷åðêèâàåò, ÷òî â óñëî-
âèÿõ íàõîæäåíèÿ â òî÷êå áèôóðêàöèè ñèñòåìó «ñèëüíî êà÷à-
åò». Ïåðèîä ïðåáûâàíèÿ ìèð-ñèñòåìû â òàêîé «êà÷êå» îí íà-
çûâàåò «ïåðèîäîì ïåðåõîäà», èñõîä êîòîðîãî ïîêà íå ÿñåí: 
«Âñåãäà ïåðèîä ïåðåõîäà îò îäíîé ñèñòåìû ê äðóãîé ñîïðîâîæ-
äàåòñÿ áîëüøîé áîðüáîé, áîëüøèìè ñîìíåíèÿìè è áîëüøèìè 
âîïðîñàìè î ñòðóêòóðàõ çíàíèÿ»1. 

Çà âðåìÿ ñâîåãî èñòîðè÷åñêîãî ðàçâèòèÿ ìèð-ñèñòåìà ïðî-
øëà íåñêîëüêî òàê íàçûâàåìûõ òî÷åê áèôóðêàöèè. Â ñâîèõ 
èññëåäîâàíèÿõ È. Âàëëåðñòàéí, êàê áûëî îòìå÷åíî, âûäåëÿåò 
òðè îñíîâíûõ ñîáûòèÿ, èëè ñîöèîêóëüòóðíûõ èçìåíåíèÿ, ïî-
ñëóæèâøèõ «ïåðåõîäó» ìèð-ñèñòåìû â èíóþ ñòàäèþ ñâîåãî 
ðàçâèòèÿ: äîëãèé XVI âåê (ýïîõà âåëèêèõ ãåîãðàôè÷åñêèõ îò-
êðûòèé), Ôðàíöóçñêàÿ ðåâîëþöèÿ 1789 ã. è ñîöèàëüíàÿ ðåâî-
ëþöèÿ 1968 ã. Ïîìèìî ýòîãî, àìåðèêàíñêèé ñîöèîëîã ïîäðîá-
íî  îñòàíàâëèâàåòñÿ  íà  ñîáûòèÿõ  1848  ã.  (ïåðâîé,  ïî  åãî  ìíå-
íèþ, ñîöèàëüíîé ðåâîëþöèè â èñòîðèè ñîâðåìåííîé ìèð-ñèñ-
òåìû), à òàêæå íà ñîáûòèÿõ 1989 ã.,  ïðèâåäøèõ ê îêîí÷àíèþ 
ïðîòèâîñòîÿíèÿ ÑØÀ è ÑÑÑÐ. Íà ðóáåæå XX–XXI âåêîâ ìèð-
ñèñòåìà ïåðåæèâàåò ñîñòîÿíèå êîëëàïñà, ãåîêóëüòóðíûå îñíî-
âû ðàñøàòàíû: «Ñòðóêòóðíûå âîçìîæíîñòè ïðèñïîñîáëåíèÿ 
èñ÷åðïàëè ñåáÿ»2. Òàêîå ñîñòîÿíèå ñîâðåìåííîé êóëüòóðû 
È. Âàëëåðñòàéí âñëåä çà Ô. Íèöøå, Ã. Çèììåëåì, Â. Áåíüÿìè-
íîì, Ì. Õîðêõàéìåðîì, Ò. Àäîðíî è Þ. Õàáåðìàñîì íàçûâàåò 
êðèçèñíûì. Îäíàêî ïîíÿòèå «êðèçèñ» ó È. Âàëëåðñòàéíà íå 
èìååò íåãàòèâíîãî îòòåíêà. Ýòî åãî âîççðåíèå ðàçäåëÿþò è 

                                                
1 Там же. С. 199. 
2 Wallerstein I. The Decline of American Power. New York: New Press, 

2003. P. 87. 
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ìíîãèå îòå÷åñòâåííûå ó÷åíûå1. Äëÿ È. Âàëëåðñòàéíà, êàê è 
äëÿ ðîññèéñêèõ ãóìàíèòàðèåâ, ïåðåõîäíîå ñîñòîÿíèå – ýòî 
âîçìîæíîñòü îòêðûòü íîâûå ãîðèçîíòû, îáîñíîâàòü àëüòåðíà-
òèâíûå ïóòè ðàçâèòèÿ ìèð-ñèñòåìû äëÿ ïîñòðîåíèÿ íîâîãî 
êðîññ-êóëüòóðíîãî ïðîñòðàíñòâà. 

Êðèçèñ â îáùåñòâåííûõ íàóêàõ îñòðî îáîçíà÷èë ïðîáëåìó 
ïîèñêà öåëîñòíîãî äèñöèïëèíàðíîãî ïîäõîäà â XX âåêå. Ýòîò 
âîïðîñ ïûòàëèñü ðàçðåøèòü ïðåäñòàâèòåëè ñàìûõ ðàçëè÷íûõ 
øêîë è íàïðàâëåíèé, â òîì ÷èñëå è êóëüòóðîëîãè. Òàê, ïðåä-
ñòàâèòåëè Ôðàíêôóðòñêîé øêîëû Ì. Õîðêõàéìåð è Ò. Àäîðíî 
â ðàìêàõ êðèòè÷åñêîé òåîðèè ñòàâèëè çàäà÷ó êîìïëåêñíîãî 
èçó÷åíèÿ èçìåíåíèé è îñîáåííîñòåé ñîâðåìåííîé èì ñîöèî-
êóëüòóðíîé ñèòóàöèè. Â ðàáîòå ïîä íàçâàíèåì «Äèàëåêòèêà 
Ïðîñâåùåíèÿ» ôèëîñîôû óêàçûâàþò íà íåãàòèâíûå ïîñëåäñò-
âèÿ ðåàëèçàöèè ïðîåêòà Ïðîñâåùåíèÿ. Àâòîðû ôèêñèðóþò ðÿä 
àíòèíîìè÷íûõ ïðîöåññîâ, ÿâëÿþùèõñÿ ñëåäñòâèåì ïðîãðàììû 
ïðîñâåòèòåëåé: òåõíè÷åñêèé ïðîãðåññ îáîðà÷èâàåòñÿ íðàâñò-
âåííûì  ðåãðåññîì  (ìûñëü,  âïåðâûå  âûñêàçàííàÿ  Æ.-Æ.  Ðóñ-
ñî), îãðîìíûå îáúåìû èíôîðìàöèè ÷àñòî îáðàòíî ïðîïîðöèî-
íàëüíû  óðîâíþ  ïðîôåññèîíàëèçìà  è  ò.  ä.  Â  ñâîèõ  èññëåäîâà-
íèÿõ ïîñëåäîâàòåëè Ôðàíêôóðòñêîé øêîëû ñòðåìèëèñü âû-
ÿâèòü âîçìîæíîñòè íîâîé êóëüòóðíîé è ñîöèàëüíîé ïðàêòèêè. 
Íîâûé âçãëÿä íà êóëüòóðó ñòàë ïðåäìåòîì ðàçìûøëåíèÿ è ðÿ-
äà äðóãèõ ó÷åíûõ, ñðåäè êîòîðûõ Ì. Ôóêî, Æ.-Ô. Ëèîòàð, 
Æ. Äåëåç, Ô. Ãâàòòàðè è ò. ä. 

È. Âàëëåðñòàéí òàêæå îáðàùàåòñÿ ê ýòîìó âîïðîñó, ðàç-
ìûøëÿÿ íà ýòó òåìó â îäíîé èç ñâîèõ ðàííèõ ðàáîò ïîä íàçâà-
íèåì «Àêàäåìè÷åñêàÿ ñâîáîäà è âûñêàçûâàíèå îáùåñòâåííîãî 
ìíåíèÿ» (Academic Freedom and Collective Expressions of 
Opinion), à òàêæå â ñòàòüå «Êóëüòóðà êàê èäåîëîãè÷åñêîå ïîëå 
ñðàæåíèÿ ñîâðåìåííîé ìèð-ñèñòåìû» (Culture as the Ideologi-
cal Battleground of the Modern World-System)2 è äð. Ïîäðîáíî 

                                                
1 См.: Дианова В.М.  Современная  культурная ситуация  как  переход-

ная эпоха //  Культурология:  Учебник /  Под.  ред.  Ю.  Н.  Солонина,  М.  
С. Кагана. М.: Юрайт, 2016. С. 378–386. 

2 Wallerstein I. Academic Freedom and the Collective Expression of Opin-
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È. Âàëëåðñòàéí ðàññóæäàåò ïî äàííîìó âîïðîñó â êíèãå «Êî-
íåö  çíàêîìîãî  ìèðà:  ñîöèîëîãèÿ  XXI  âåêà».  Â  ÷àñòíîñòè,  â  
ãëàâå ïîä íàçâàíèåì «Íàñëåäèå ñîöèîëîãèè è áóäóùåå îáùåñò-
âîâåäåíèÿ», âêëþ÷åííîé âî âòîðóþ ÷àñòü ñáîðíèêà, îçàãëàâ-
ëåííóþ «Ìèð çíàíèÿ», ïîäíèìàþòñÿ ôóíäàìåíòàëüíûå âîïðî-
ñû îòíîñèòåëüíî ñåãîäíÿøíåé ðàçîáùåííîñòè ãóìàíèòàðíîãî 
çíàíèÿ. 

Îñòàåòñÿ ôàêòîì, ïèøåò È. Âàëëåðñòàéí, ÷òî â ïåðâîé ïî-
ëîâèíå XX âåêà öåëûå ðàçäåëû îáùåñòâîâåäåíèÿ âûäåëèëèñü â 
ñàìîñòîÿòåëüíûå äèñöèïëèíû, êîòîðûå ïðèíÿëî íàó÷íîå ñî-
îáùåñòâî. Â ðåçóëüòàòå êàæäàÿ èç íèõ ïðîòèâîïîñòàâèëà ñåáÿ 
ñìåæíûì äèñöèïëèíàì1.  Ïðè÷èíû  àìåðèêàíñêèé  ó÷åíûé  óñ-
ìàòðèâàåò, âî-ïåðâûõ, â ðàçäåëåíèè íîìîòåòè÷åñêîãî (âûðàáà-
òûâàþùåãî îáùèå ïîíÿòèÿ è çàêîíû) è èäèîãðàôè÷åñêîãî (äå-
ëàþùåãî àêöåíò íà èíäèâèäóàëüíîì) ìåòîäîâ àíàëèçà, âî-âòî-
ðûõ, â ðàçäðîáëåííîñòè èçó÷åíèÿ ïðåäìåòîâ èññëåäîâàíèÿ 
(ðûíêà/ãîñóäàðñòâà/ãðàæäàíñêîãî îáùåñòâà). 

Íà÷èíàÿ ñî âòîðîé ïîëîâèíû XX âåêà íàáëþäàåòñÿ ðåàëü-
íîå è àêòèâíîå èñ÷åçíîâåíèå (vanishing) ãðàíèö ìåæäó äèñöè-
ïëèíàìè, â ðåçóëüòàòå ÷åãî ìíîãèå ñàìîñòîÿòåëüíûå îáùåñòâî-
âåä÷åñêèå äèñöèïëèíû óòðàòèëè ñâîé ñòàòóñ. Ïðåæíÿÿ ÷åòêàÿ 
èíñòèòóöèàëèçàöèÿ çíàíèÿ ñ òå÷åíèåì âðåìåíè ñòàíîâèòñÿ âñå 
áîëåå è áîëåå ïðèçðà÷íîé, õîòÿ åå ïî-ïðåæíåìó ïðèäåðæèâà-
þòñÿ. Äèññîíàíñ çàêëþ÷àåòñÿ â òîì, ÷òî ðàçëè÷íûå «íàó÷íûå 
îðãàíèçàöèè ñòðåìÿòñÿ äèñöèïëèíèðîâàòü íå íàó÷íóþ ìûñëü, 
à ïðàêòèêó. Îíè ñîçäàþò ãðàíèöû íàìíîãî áîëåå óñòîé÷èâûå, 
÷åì ïîðîæäàåìûå íàó÷íûìè äèñöèïëèíàìè èíòåëëåêòóàëüíûå 
êîíñòðóêöèè»2. Â ýòîì ïîñëåäîâàòåëè ìèð-ñèñòåìíîãî ïîäõîäà 
âèäÿò ãëàâíóþ ìåòîäîëîãè÷åñêóþ ïðîáëåìó íàó÷íîãî çíàíèÿ. 

Íà ïðèìåðå ðîäíîé äëÿ È. Âàëëåðñòàéíà íàóêè ñîöèîëîãèè 
îí óêàçûâàåò, êóäà, ïî åãî ìíåíèþ, äîëæåí ïîâåðíóòüñÿ 
«ôëþãåð» íàó÷íîé ìûñëè. Àìåðèêàíñêèé èññëåäîâàòåëü ïðåä-
                                                                                                         
ion // Journal of Higher Education, XLII, 9, Dec. 1971. P. 713–720; Waller-
stein I. Culture as the Ideological Battleground of the Modern World-System // 
Theory, Culture & Society. June 1990. Vol. 7. No. 2. P. 31–55. 

1 Валлерстайн И. Конец знакомого мира: Социология XXI века. С. 294. 
2 Там же. С. 296. 
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ëàãàåò îáðàòèòüñÿ ê ñîöèîëîãèè íå êàê èñêëþ÷èòåëüíî íîìî-
òåòè÷åñêîìó ìåòîäó â èññëåäîâàíèè, à êàê ê êóëüòóðå. Ïåðå-
îñìûñëèâ  öåëè  è  çàäà÷è,  ñòîÿùèå  ïåðåä  ñîöèîëîãèåé êóëüòó-
ðû, àìåðèêàíñêèé ó÷åíûé ïî-ñâîåìó èíòåðïðåòèðóåò òåðìèí, 
âïåðâûå ââåäåííûé Ì. Âåáåðîì. È. Âàëëåðñòàéí ïðåäëàãàåò ê 
ðàññìîòðåíèþ êóëüòóðó ñîöèîëîãèè, òåì ñàìûì çíà÷èòåëüíî 
ðàñøèðÿÿ êðóã âîïðîñîâ, âõîäÿùèõ â ïðåäìåò åå èññëåäîâà-
íèÿ, à òàêæå çàòðàãèâàÿ îñíîâíûå ïðîáëåìû ñîâðåìåííîãî 
êóëüòóðîëîãè÷åñêîãî äèñêóðñà. 

È. Âàëëåðñòàéí ïðåäëàãàåò òðè «àêñèîìû», íà êîòîðûõ 
çèæäåòñÿ, ïî åãî ìíåíèþ, êóëüòóðà ñîöèîëîãèè. Ýòè òðè àê-
ñèîìû ïðåäñòàâëÿþò ñîáîé êâèíòýññåíöèþ òåîðåòè÷åñêèõ âîç-
çðåíèé òðåõ êëàññèêîâ ñîöèîëîãè÷åñêîé ìûñëè: Ý. Äþðêãåé-
ìà, Ê. Ìàðêñà è Ì. Âåáåðà. Ïåðâàÿ àêñèîìà, ôîðìèðîâàíèþ 
êîòîðîé ïîñëóæèëî ó÷åíèå Ý. Äþðêãåéìà, äîñëîâíî çâó÷èò 
òàê: «Ñóùåñòâóþò ñîöèàëüíûå ãðóïïû, èìåþùèå îáúÿñíèìûå 
ñîöèàëüíûå ñòðóêòóðû»1, – âïîëíå ïðîçðà÷íûé äîâîä. Âòîðàÿ 
àêñèîìà îñíîâûâàåòñÿ íà èäåÿõ Ê. Ìàðêñà è äîïîëíÿåò ïåðâóþ 
îáîñíîâàíèåì ôåíîìåíà êîíôëèêòà ìåæäó ñîöèàëüíûìè ãðóï-
ïàìè, ÷òî òîæå âïîëíå êîððåêòíî: «Âñå îáùåñòâåííûå ãðóïïû 
ñîäåðæàò â ñåáå ïîäãðóïïû, êîòîðûå âûñòðàèâàþòñÿ â èåðàð-
õè÷åñêîì ïîðÿäêå è êîíôëèêòóþò äðóã ñ äðóãîì»2. Íàêîíåö, 
òðåòüÿ àêñèîìà, íàèáîëåå ñîäåðæàòåëüíàÿ, âûòåêàåò èç îáúÿñ-
íåíèÿ ïîðÿäêà âîïðåêè íàëè÷èþ êîíôëèêòà, è îñíîâàíà îíà íà 
âåáåðîâñêîé «âåðå â ëåãèòèìíîñòü»: «Ñäåðæèâàíèå êîíôëèê-
òîâ âíóòðè ãðóïïû èëè ãîñóäàðñòâ îáåñïå÷èâàåòñÿ â çíà÷è-
òåëüíîé ìåðå áëàãîäàðÿ òîìó, ÷òî íèæåñòîÿùèå ïîäãðóïïû 
ïðèçíàþò ëåãèòèìíîñòü âëàñòíîé ñòðóêòóðû [ãðóïïû â öåëîì], 
ïîñêîëüêó ýòî ïîçâîëÿåò äàííîé ãðóïïå âûæèòü è â äîëãîñðî÷-
íîì ïëàíå ñîñòàâëÿþùèå åå ïîäãðóïïû âèäÿò ïðåèìóùåñòâî 
[èìåííî] â âûæèâàíèè ïîäãðóïïû»3. Êóëüòóðà ñîöèîëîãèè, 
ñëåäóÿ ìûñëè È. Âàëëåðñòàéíà, ÿâëÿåòñÿ ÷àñòíûì ïðèìåðîì 
îáùåé òåíäåíöèè, êîòîðóþ ôèêñèðóåò àìåðèêàíñêèé ó÷åíûé, 

                                                
1 Там же. С. 323. 
2 Там же. 
3 Там же. 
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õàðàêòåðèçóþùåéñÿ òðåáîâàíèåì àêòóàëüíîñòè öåëîñòíîãî 
âçãëÿäà íà ãåîêóëüòóðó. Âûÿâëåíèå è àíàëèç õàðàêòåðà âçàè-
ìîäåéñòâèÿ ðàçëè÷íûõ ñîöèàëüíûõ ñòðóêòóð âîçìîæíî, ïî åãî 
ìíåíèþ, òîëüêî ïîñðåäñòâîì ñèíòåçà íîìîòåòè÷åñêîãî è èäèî-
ãðàôè÷åñêîãî ìåòîäîâ. Ïðè ýòîì öåíòðàëüíàÿ ðîëü äîëæíà 
áûòü îòâåäåíà óíèêàëüíîñòè êàæäîé îòäåëüíîé êóëüòóðû. 

Â çàâåðøåíèå êíèãè, ðàçìûøëÿÿ î áóäóùèõ ïåðñïåêòèâàõ 
îáùåñòâîçíàíèÿ, È. Âàëëåðñòàéí äåëàåò òðè îñíîâíûõ ïðîãíî-
çà. Âî-ïåðâûõ, ãîâîðèò ñîöèîëîã, íåâîçìîæíî âïðåäü âûñòó-
ïàòü ñ ñåðüåçíûìè çàÿâëåíèÿìè â íàó÷íûõ îáëàñòÿõ ïîëèòîëî-
ãèè, ñîöèîëîãèè èëè ýêîíîìèêè, íå ðàññìàòðèâàÿ èõ â èñòîðè-
÷åñêîì êîíòåêñòå, ðàâíî êàê è íàîáîðîò – ïðèáåãàòü ê èñòîðè-
÷åñêèì îáîáùåíèÿì, íå îñíîâûâàÿñü íà ïîëîæåíèÿõ, ïî÷åðï-
íóòûõ èç äðóãèõ îáùåñòâåííûõ íàóê (ýòî êàñàåòñÿ ðàçäåëåíèÿ 
íà «ïðîøëîå/íàñòîÿùåå»). Âî-âòîðûõ, àíòàãîíèçì «öèâèëèçà-
öèîííîãî/èíîãî» òàêæå ïàãóáåí, òàê êàê íåîáõîäèìî ðàññìàò-
ðèâàòü ýòó «îïïîçèöèþ» êàê ñèìáèîòè÷åñêóþ ïàðó. Íàêîíåö, 
â-òðåòüèõ, ðàññëîåíèå íà îòäåëüíûå ïðåäìåòû èññëåäîâàíèÿ 
(ãîñóäàðñòâî/ðûíîê/ãðàæäàíñêîå îáùåñòâî) ïðîñòî íåñîñòîÿ-
òåëüíî, èáî íàëèöî èõ âçàèìîñâÿçü è âçàèìîïðîíèêíîâåíèå. 
Òàêèì îáðàçîì, ýïèñòåìîëîãè÷åñêîå âîññîåäèíåíèå åñòåñòâåí-
íûõ è ãóìàíèòàðíûõ íàóê äîëæíî ïîëîæèòü íà÷àëî «íîâîìó 
ðàçäåëåíèþ îáùåñòâåííûõ íàóê è ïðèçíàíèþ çà íèìè öåí-
òðàëüíîé ðîëè â ìèðå»1. 

 Íà îñíîâàíèè òîãî ôàêòà, ÷òî êóëüòóðíûå ïðîäóêòû èìå-
þò ñîöèàëüíóþ ïðèðîäó è êîðíÿìè óõîäÿò ê îáùåñòâåííîìó 
âîñïðèÿòèþ è àáåððàöèÿì, È. Âàëëåðñòàéí çàìå÷àåò, ÷òî «èñ-
ñëåäîâàíèÿ íåðàâíîâåñíîñòè è êóëüòóðîëîãè÷åñêèå èññëåäîâà-
íèÿ ïåðåìåñòèëè, ñîîòâåòñòâåííî, åñòåñòâåííûå è ãóìàíèòàð-
íûå íàóêè â ñôåðó îáùåñòâåííûõ íàóê. Íåêîãäà öåíòðîáåæíîå 
ïîëå ñèë â ìèðå çíàíèÿ ñòàëî öåíòðîñòðåìèòåëüíûì, è òåïåðü 
îáùåñòâåííûå íàóêè çàíèìàþò â íåì öåíòðàëüíîå ìåñòî»2. 
È. Âàëëåðñòàéí ïðèõîäèò ê âûâîäó, ÷òî íàâûêè íå ìîãóò è íå 
äîëæíû ðàñòâîðÿòüñÿ â êàêîé-òî ïóñòîòå, îíè âñåãäà ÿâëÿþòñÿ 

                                                
1 Там же. С. 328. 
2 Там же. С. 330. 
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÷àñòè÷íûìè è ïîýòîìó äîëæíû èíòåãðèðîâàòüñÿ ñ äðóãèìè 
÷àñòè÷íûìè íàâûêàìè, íèñêîëüêî íå óìàëÿÿ öåííîñòè íè òåõ, 
íè äðóãèõ. 

Â ñòàòüå «Àíòðîïîëîãèÿ, ñîöèîëîãèÿ è äðóãèå “íåîïðåäå-
ëåííûå” äèñöèïëèíû» (Anthropology, Sociology, and Other 
“Dubious” Disciplines), íàïèñàííîé â 2003 ã. íà ìàòåðèàëå ëåê-
öèé, ïðî÷èòàííûõ â Óíèâåðñèòåòå èì. Äæîíñà-Õîïêèíñà, 
È. Âàëëåðñòàéí ñíîâà çàîñòðÿåò âíèìàíèå íà ïðîáëåìå ìåòîäî-
ëîãèè öåëîñòíîãî çíàíèÿ. Óæå ñóùåñòâóþùåå ðàçäåëåíèå ãó-
ìàíèòàðíûõ íàóê íà äèñöèïëèíû, íà ïåðâûé âçãëÿä, îòëè÷íî 
îðãàíèçîâàíî.  Ó  êàæäîé  èç  íèõ  åñòü  ñâîè  «ñôåðû  âëèÿíèÿ»  
(turfs), ñâîè «àïîñòîëû», à òàêæå ñâîè ïîñëåäîâàòåëè. Âî èìÿ 
çàùèòû ñâîèõ èäåé îíè ãîòîâû óñòíî èëè ïèñüìåííî îòñòàè-
âàòü ñâîè òî÷êè çðåíèÿ â ðàçðåçå «ìóëüòè-, èíòåð-, òðàíñäèñ-
öèïëèíàðíûõ äåáàòîâ, ïðîåêòîâ, ó÷åíûõ çâàíèé. È âñå ýòî äî-
êàçûâàåò, ÷òî øèðîêî èçâåñòíûå è äàâíî ñôîðìèðîâàâøèåñÿ 
äèñöèïëèíû èìåþò ïîä ñîáîé òâåðäóþ îñíîâó â âèäå âåðèôè-
öèðîâàííîãî íàáîðà íàó÷íûõ ïðîáëåì, ýòàêîãî âûøèòîãî 
ïðåäìåòíîãî “ãîáåëåíà” (tapestry)»1. 

Íà  ñåãîäíÿøíèé  ìîìåíò,  êàê  çàìå÷àåò  äàëåå  È.  Âàëëåð-
ñòàéí, ìû âîøëè â ýïîõó ñòðóêòóðíîãî õàîñà, è â îñîáåííîé 
ñòåïåíè ýòî êàñàåòñÿ ãóìàíèòàðíîãî çíàíèÿ. Íàì íå äîñòè÷ü 
ñèñòåìàòèçàöèè, åñëè íå çàîñòðÿòü ñâîå âíèìàíèå «íà òîì, ÷òî 
ïðîèñõîäèò  ñèþ  ñåêóíäó,  ñåé÷àñ».  Åùå  â  1976  ã.  Æ.  Äåëåç  è  
Ô. Ãâàòòàðè îòðàçèëè ýòó ñèòóàöèþ â ïåðåîñìûñëåííîì ïîíÿ-
òèè «ðèçîìà». Âî ââåäåíèè êî âòîðîìó òîìó êíèãè «Êàïèòà-
ëèçì è øèçîôðåíèÿ», êîòîðûé íàçûâàåòñÿ «Òûñÿ÷à ïëàòî», 
ôèëîñîôû ðàññìàòðèâàþò ñîâðåìåííóþ êóëüòóðó ñ êà÷åñòâåí-
íî íîâîãî óãëà çðåíèÿ. Åñëè ðàíüøå ëîãèêà êóëüòóðû èìåëà 
÷åòêî íàïðàâëåííûå âåêòîðû ðàçâèòèÿ (â òåðìèíîëîãèè Æ. Äå-
ëåçà è Ô. Ãâàòòàðè òàêàÿ ìîäåëü íàçâàíà äðåâîâèäíîé), òî ñå-
ãîäíÿ ìû èìååì äåëî ñ ðèçîìîðôíîé êóëüòóðîé. Ðèçîìà, ïî 
ìíåíèþ ôðàíöóçñêèõ èññëåäîâàòåëåé, ìîäåëèðóåòñÿ â êà÷åñòâå 
íåëèíåéíîé öåëîñòíîñòè, íå õàðàêòåðèçóþùåéñÿ íàëè÷èåì 

                                                
1 Wallerstein I. Anthropology, Sociology, and Other Dubious Discipline. 

P. 456. 
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ñèñòåìíûõ ïîðÿäêîâ è îòëè÷àþùåéñÿ íåïðåðûâíûì ñòàíîâëå-
íèåì. Ðèçîìà – ýòî íå îòäåëüíàÿ õàðàêòåðèñòèêà òîãî èëè èíî-
ãî ïðîöåññà, à îòëè÷èòåëüíàÿ ÷åðòà ñîâðåìåííîé êóëüòóðû. 
Òàêèì îáðàçîì, È. Âàëëåðñòàéí âñëåä çà èçâåñòíûìè ïîñòìî-
äåðíèñòàìè âåäåò íàñ ê îñîçíàíèþ òîãî, ÷òî ìûñëèòü äîãìàòà-
ìè XIX ñòîëåòèÿ â XXI âåêå êðàéíå îøèáî÷íî, èáî òåì ñàìûì 
òåðÿåòñÿ ñàìî ÷óâñòâî âðåìåíè – ñîâðåìåííîñòè. 

È. Âàëëåðñòàéí îïèñûâàåò ñåãîäíÿøíþþ çàäà÷ó ó÷åíûõ 
ìåòàôîðè÷åñêè – êàê «ñáîð óðîæàÿ» (harvesting). Ëåãêî óâè-
äåòü ÿâíûå êîííîòàöèè ñ èñòîðè÷åñêè ïåðâîíà÷àëüíûì çíà÷å-
íèåì ñëîâà «êóëüòóðà» (îò ëàò. «âîçäåëûâàòü»). Òàêèì îáðà-
çîì, ïî ìíåíèþ ó÷åíîãî, áóäåò ëåã÷å «íàéòè ìåòîäèêó äëÿ àíà-
ëèçà èëè ÿçûê îïèñàíèÿ, êîòîðûå ñìîãëè áû ñëóæèòü “ìîñ-
òîì” ìåæäó ïðîòèâîðå÷èÿìè, ïðèñóùèìè ïðîöåññó ïîçíà-
íèÿ»1. Ïîäâîäÿ èòîãè, È. Âàëëåðñòàéí êîíñòàòèðóåò, ÷òî ïðèí-
öèïèàëüíûìè õàðàêòåðèñòèêàìè äîëæíû âûñòóïàòü øèðîòà 
êðóãîçîðà, ðàçíîîáðàçèå ìåòîäèê, âçàèìîäåéñòâèå ñ îñòàëüíûì 
ìèðîì íàóêè. Òàêîå íàó÷íîå çíàíèå, à çíà÷èò, è ñèñòåìàòèçà-
öèÿ, óïîðÿäî÷èâàíèå âñåõ èñòîðè÷åñêè è ñîöèàëüíî îðèåíòè-
ðîâàííûõ ôåíîìåíîâ, äàñò âîçìîæíîñòü íàéòè àëüòåðíàòèâíûå 
ïóòè ÷åëîâå÷åñêîãî ðàçâèòèÿ2.  

Îïóáëèêîâàííîå â 2003 ã. ýññå «Àíòðîïîëîãèÿ, ñîöèîëîãèÿ 
è äðóãèå “íåîïðåäåëåííûå” äèñöèïëèíû» çàìåòíî âñêîëûõíó-
ëî íàó÷íóþ îáùåñòâåííîñòü. Â ðåöåíçèè ñîöèîëîãà Ñ. Ô. Àëà-
òàñà (S. F. Alatas) ñ êàôåäðû ñîöèîëîãèè Íàöèîíàëüíîãî Óíè-
âåðñèòåòà Ñèíãàïóðà ÷èòàåì: «Êàê ïîñòóëèðóåò Âàëëåðñòàéí, 
ïðîáëåìà ñîöèîëîãè÷åñêèõ íàóê – ñîãëàñîâàíèå ïîñòîÿííîãî 
èñòîðè÷åñêîãî äâèæåíèÿ ñ óñòîÿâøèìèñÿ íàó÷íûìè êîíöåï-
öèÿìè»3.  Ýòî,  íà  âçãëÿä  ðåöåíçåíòà,  âåäåò  ïðåæäå  âñåãî  ê  îò-
êàçó îò îáåèõ ôîðì àíàëèçà: íîìîòåòè÷åñêîãî è èäèîãðàôè÷å-
ñêîãî, ÷òî êðàéíå ïðîáëåìàòè÷íî íà ñåãîäíÿøíèé äåíü. È âñå-
òàêè, åñëè ìû è ãîâîðèì î ðåêîíñòðóêöèè ñîöèàëüíîãî çíàíèÿ, 
òî ãëàâíàÿ çàäà÷à, çàêëþ÷àþùàÿñÿ â ïîñòðîåíèè íîâîé ñòðóê-

                                                
1 Ibid. P. 457. 
2 Ibid. P. 460. 
3 Alatas S.F. Comments // Current Anthropology. Vol. 44. No. 4. 2003. P. 460. 
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òóðû, äîëæíà èñõîäèòü èç ôåíîìåíà ãëîáàëüíîãî ðàçäåëåíèÿ 
òðóäà, ðàññìîòðåíèå êîòîðîãî è äîëæíî áûòü îòïðàâíîé òî÷êîé 
òàêîãî ðîäà èññëåäîâàíèé. Äðóãîé ðåöåíçåíò, èñòîðèê è ñî-
öèîëîã  Ê.  Áðóìàíí  (Ch.  Brumann)  èç  Óíèâåðñèòåòà  Êåëüíà,  
áîëåå ïîçèòèâíî îöåíèâàåò òî÷êó çðåíèÿ È. Âàëëåðñòàéíà, íî 
òàêæå äåëàåò è íåêîòîðûå çàìå÷àíèÿ. Ê. Áðóìàííó íå ñîâñåì 
ïîíÿòíî, ÷òî ñ÷èòàåò È. Âàëëåðñòàéí ïåðâîñòåïåííîé çàäà÷åé 
àíòðîïîëîãà, çàíèìàþùåãîñÿ ïîëåâûìè èññëåäîâàíèÿìè. Èç-
âåñòíî, ÷òî íåîáõîäèìî ïðèíèìàòü âñåðüåç òî÷êó çðåíèÿ èñ-
ñëåäóåìîãî îáúåêòà (óêëàä æèçíè àáîðèãåíîâ, ê ïðèìåðó), íà 
îñíîâå êîòîðîé, ïðè÷åì íå âàæíî, ñîîòâåòñòâóåò ëè îíà èñõîä-
íûì ïðåäïîñûëêàì èëè íåò, ïîòîì áóäåò ïðîâîäèòüñÿ àíàëèç 
êóëüòóðíîé æèçíè ïëåìåíè èëè îáùíîñòè. È. Âàëëåðñòàéí 
ïèøåò, íàïðîòèâ, ÷òî çà÷àñòóþ àíòðîïîëîãè èãíîðèðóþò 
âçãëÿäû àáîðèãåíîâ íà íåêîòîðûå âîïðîñû. Â îñòàëüíîì âçãëÿ-
äû äâóõ ó÷åíûõ ñîâïàäàþò, è Ê. Áðóìàíí âèäèò â êîíöåïöèè 
àìåðèêàíñêîãî èññëåäîâàòåëÿ äåéñòâèòåëüíî èííîâàöèîííûé 
ïîõîä ê ñèñòåìàòèçàöèè ãóìàíèòàðíîãî çíàíèÿ1. 

Ðåçþìèðóÿ âûøåñêàçàííîå, åùå ðàç îòìåòèì, ÷òî ïîä ãåî-
êóëüòóðîé È. Âàëëåðñòàéí ïîíèìàåò êóëüòóðíûé ñïîñîá îðãà-
íèçàöèè ìèðîâîãî ïðîñòðàíñòâà2. Îäíîâðåìåííî îí èñïîëüçóåò 
ïîíÿòèå «ãåîêóëüòóðà» äëÿ îáîçíà÷åíèÿ êóëüòóðíîãî äàâëåíèÿ 
ñòðàí, âõîäÿùèõ â ÿäðî ìèð-ñèñòåìû, íà ïåðèôåðèéíûå è ïî-
ëóïåðèôåðèéíûå ãîñóäàðñòâà (íàïðèìåð, äàâëåíèÿ íà íàöèî-
íàëüíîå ðàçâèòèå ñ ïîçèöèé ìîäåðíèçàöèè). Ãåîêóëüòóðà, â 
òðàêòîâêå È. Âàëëåðñòàéíà è åãî ïîñëåäîâàòåëåé, ìîæåò áûòü, 
òàêèì îáðàçîì, èíòåðïðåòèðîâàíà êàê êóëüòóðíîå âëèÿíèå 
áûâøèõ ìåòðîïîëèé íà èõ ýêñ-êîëîíèè. Âñëåäñòâèå äèíàìè÷-
íîñòè ìèð-ñèñòåìû ðàçëè÷íûå ñòðàíû ìîãóò ñî âðåìåíåì ìå-
íÿòü ñâîþ ïðèíàäëåæíîñòü ê òîé èëè èíîé ñòðàòå, ïîýòîìó 
ãåîêóëüòóðà ïîäâåðæåíà ïîñòîÿííîé òðàíñôîðìàöèè. È. Âàë-
ëåðñòàéí è ñòîðîííèêè ìèð-ñèñòåìíîãî ïîäõîäà ïûòàþòñÿ 

                                                
1 Brumann C. Comments // Current Anthropology. Vol. 44. No. 4. 2003. P. 461. 
2 Wallerstein I. Geopolitics and Geoculture: Essays on the Changing World-

System. Cambridge: Cambridge University Press, 1991; Wallerstein I. After 
Liberalism. New York: New Press, 1995. P. 45. 
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èçó÷àòü ñîöèîêóëüòóðíûå òðàíñôîðìàöèè, ñîñòàâëÿþùèå ñóòü 
ãåîêóëüòóðû ñåãîäíÿøíåé ìèð-ñèñòåìû. Àìåðèêàíñêèé èññëå-
äîâàòåëü ãîâîðèò î òîì, ÷òî, «ðàçëîæèâ èõ ïî îòäåëüíûì 
ÿùè÷êàì è ïðèñâîèâ èì îñîáûå íàçâàíèÿ: ïîëèòèêà, ýêîíîìè-
êà, ñîöèàëüíàÿ ñòðóêòóðà, êóëüòóðà, íå îñîçíàâàÿ, ÷òî ýòè 
ÿùè÷êè ñóùåñòâóþò ïî áîëüøåé ÷àñòè â íàøåì âîîáðàæåíèè, 
à íå â ðåàëüíîé æèçíè»1, ìû ñòàâèì ïîä óãðîçó öåëîñòíîå, èëè 
ñèñòåìíîå, ïîíèìàíèå ìèðà.  
 
3. Òðàêòîâêè ðàçíîîáðàçèÿ è íåðàâíîìåðíîñòè  

ãëîáàëèçàöèîííûõ ïðîöåññîâ 
 
Ê  òåìå  ãëîáàëèçàöèè  àìåðèêàíñêèé  ó÷åíûé  îáðàùàåòñÿ  â  

ñòàòüÿõ «Ãëîáàëèçàöèÿ èëè ýïîõà ïåðåõîäà?» è «Ïîñëå äåâå-
ëîïìåíòàëèçìà è ãëîáàëèçàöèè, è ÷òî?»2, ãäå àêöåíòèðóåò 
âíèìàíèå íà òîì, ÷òî ïðîöåññû, êîòîðûå îáû÷íî èìåþò â âèäó, 
êîãäà ãîâîðÿò î ãëîáàëèçàöèè, íà ñàìîì äåëå îòíþäü íå íîâû, 
îíè ïðîäîëæàþòñÿ â òå÷åíèå ïÿòèñîò ëåò3. Ïëîäîòâîðíûì, ïî 
ìíåíèþ È. Âàëëåðñòàéíà, áóäåò âûäåëèòü ñëåäóþùèå äâà õðî-
íîëîãè÷åñêèõ àñïåêòà ôåíîìåíà ãëîáàëèçàöèè: âî-ïåðâûõ, ïå-
ðèîä ñ 1450 ã. äî íàøèõ äíåé, âî-âòîðûõ, âðåìåííîé îòðåçîê ñ 
1945 ã. òàêæå ïî ñåé äåíü. Ñåðåäèíà XV âåêà – ýòî âðåìÿ ôîð-
ìèðîâàíèÿ ñîâðåìåííîé ìèð-ñèñòåìû. Êàê áûëî îòìå÷åíî âû-
øå, âåêòîðîì ðàçâèòèÿ åâðîïåéñêîé ìèð-ýêîíîìèêè ñòàëà åå 
ýêñïàíñèÿ â ðàìêàõ ãëîáàëüíîãî ðàçäåëåíèÿ òðóäà, íàëè÷èÿ 
ñâîáîäíûõ íàåìíûõ ðàáî÷èõ ìåñò, ïðîìûøëåííûõ ïðîèç-
âîäñòâ, îðèåíòèðîâàííûõ íà ïðîäàæó íà ðûíêå ñ öåëüþ ìàê-
ñèìàëüíîé ïðèáûëè4.  

                                                
1 Валлерстайн И. Миросистемный анализ: Введение. С. 78. 
2 Wallerstein I. Globalization or the Age of Transition? A Long-Term View 

of the Trajectory of the World-System // International Sociology. XV. 2, June, 
2000. P. 249–265; Wallerstein I. After Developmentalism and Globalization, 
What? // Social Forces. LXXXIII. 3, Mar. 2005. Р. 1263–1278. 

3 Wallerstein I. Globalization or the Age of Transition? A long-term view on 
the trajectory of the world-system. P. 250. 

4 Валлерстайин И. Анализ мировых систем и ситуация в современном 
мире. СПб., 2001. С. 27. 
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Ñ ýòîé òî÷êè çðåíèÿ, ãëîáàëèçàöèÿ òðàêòóåòñÿ È. Âàëëåð-
ñòàéíîì êàê îäèí èç ïðîöåññîâ, ïðîòåêàþùèõ â êàïèòàëèñòè-
÷åñêîé ìèð-ýêîíîìèêå, òî÷êà îòñ÷åòà êîòîðîãî ñîâïàäàåò ñ çà-
ðîæäåíèåì ñîâðåìåííîé èñòîðè÷åñêîé ñèñòåìû. Ñîãëàñíî äàí-
íîìó àñïåêòó, ãëîáàëèçàöèÿ îçíà÷àåò ðàñïðîñòðàíåíèå çàïàä-
íîé ýêîíîìè÷åñêîé ìîäåëè – êàïèòàëèçìà, öåëüþ êîòîðîãî ÿâ-
ëÿåòñÿ ñîçäàíèå åäèíîãî ýêîíîìè÷åñêîãî ïðîñòðàíñòâà, åãî 
óíèôèêàöèÿ, è ìîæåò áûòü èíòåðïðåòèðîâàíà êàê ãåãåìîíèÿ 
ñòðàí ÿäðà, êîòîðàÿ íàøëà îòðàæåíèå â íåîëèáåðàëüíîé ïîëè-
òè÷åñêîé èäåîëîãèè ãëîáàëüíîé ñâîáîäíîé òîðãîâëè è áåñêî-
íå÷íîãî íàêîïëåíèÿ êàïèòàëà.  

Ñõîäíîé ïîçèöèè îòíîñèòåëüíî êàïèòàëèçìà êàê êðàå-
óãîëüíîãî êàìíÿ ãëîáàëèçàöèè ïðèäåðæèâàåòñÿ Ó. Ðîáèíñîí. 
Áóäó÷è ïðåäñòàâèòåëåì øêîëû «ãëîáàëüíîãî êàïèòàëèçìà»1, 
îí îòìå÷àåò, ÷òî «ñóòü ãëîáàëèçàöèè – ýòî ãëîáàëüíûé êàïèòà-
ëèçì», âèäÿ â äîëãîñðî÷íîé ïåðñïåêòèâå ìèð, êîòîðûé ñòàíåò 
«åäèíûì ïðîñòðàíñòâîì äåÿòåëüíîñòè êàïèòàëèçìà»2.  

Àíàëîãè÷íóþ òî÷êó çðåíèÿ îòñòàèâàåò àìåðèêàíñêèé ñî-
öèîëîã Ê. ×åéç-Äàíí. Îí ñ÷èòàåò, ÷òî ãëàâíûì ìîòèâîì ãëîáà-
ëèçàöèîííûõ ïðîöåññîâ ñòàëî ïðåñûùåíèå âíóòðåííåãî ðûíêà 
ñòðàí, îòíîñÿùèõñÿ ê ÿäðó ñîâðåìåííîé êàïèòàëèñòè÷åñêîé 
ìèð-ýêîíîìèêè, âñëåäñòâèå ÷åãî âîçíèêëà íåîáõîäèìîñòü ïî-
èñêà íîâûõ âíåøíèõ ðûíêîâ ñáûòà ïðîäóêöèè3. Àâòîð ïîä-
÷åðêèâàåò, ÷òî òåõíîëîãèè, ïîñëóæèâøèå êàòàëèçàòîðîì êà-
ïèòàëèñòè÷åñêîé ýêîíîìè÷åñêîé ãëîáàëèçàöèè, «ñîçäàþò ïî-
òåíöèàë, ïîçâîëÿþùèé òåì, êòî íåóäîâëåòâîðåí, óùåìëåí èëè 

                                                
1 Robinson W.Y. Beyond nation-state paradigms. Globalization, sociology 

and the challenge of transnational studies // Globalization: Crit. Concepts in 
sociology.  Vol.  2  /  Ed.  by  R.  Robertson,  K.  White.  London;  New  York:  
Routledge, 2004. P. 191. 

1 Ibid. P. 203. 
1 См.: Chase-Dunn Ch. Globalization: A world-system perspective // Glob-

alization / Ed. by R. Robertson, K. White. London; New York: Routledge, 2004. 
Vol. 1. P. 381. 

2 Robinson W.Y. Beyond nation-state paradigms. Globalization, sociology 
and the challenge of transnational studies. P. 203. 

3 Ibid. P. 381.  
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âûáðîøåí íà îáî÷èíó æèçíè áåñêîíòðîëüíûì ãîñïîäñòâîì êà-
ïèòàëà, îðãàíèçîâàòü íîâûå ôîðìû ñîïðîòèâëåíèÿ»1. Àíãëèé-
ñêèé ñîöèîëîã Ì. Ìàíí, ïîìèìî ýêîíîìè÷åñêîãî àñïåêòà, ïîä-
÷åðêèâàåò âàæíîñòü âîåííî-ïîëèòè÷åñêîãî, ãåîïîëèòè÷åñêîãî 
è èäåîëîãè÷åñêîãî ôàêòîðîâ. «Ãëîáàëüíûå òåíäåíöèè âñòðîå-
íû â áîëüøóþ ÷àñòü ñîöèàëüíîé ïðàêòèêè íàøåãî âåêà, à íå 
ñâÿçàíû òîëüêî ñ êàïèòàëèçìîì»2.  

Îáðàòèì âíèìàíèå íà êðèòèêó èäåè êàïèòàëèçìà êàê 
àâàíãàðäíîé ñèëû ãëîáàëèçàöèè. Â ÷àñòíîñòè, àìåðèêàíñêèé 
èñòîðèê Ð. Áðåííåð (R. Brenner) íàçâàë òàêîé ïîäõîä «íåî-
ñìèòîâñêèì ìàðêñèçìîì»3,  òàê  êàê,  ñîãëàñíî  À.  Ñìèòó,  ñóù-
íîñòü êàïèòàëèçìà ñâîäèòñÿ ê ðàçâèòèþ ïðèíöèïà ðàçäåëåíèÿ 
òðóäà  è,  êàê  ñëåäñòâèå,  ê  óâåëè÷åíèþ  îáìåíà  òîâàðîâ  ìåæäó  
ïðîèçâîäèòåëÿìè. Òàêîå ïîíèìàíèå êàïèòàëèçìà íà îñíîâå 
ôóíêöèîíàëüíîãî ðàñøèðåíèÿ è ðàçâèòèÿ ðûíî÷íûõ îòíîøå-
íèé ïðèâîäèò ê îøèáî÷íîìó ïðåäñòàâëåíèþ î ãëîáàëèçàöèè 
ëèøü êàê î äâèæåíèè êàïèòàëà, â ðåçóëüòàòå ÷åãî èãíîðèðó-
þòñÿ èñòîðè÷åñêèå è êóëüòóðîëîãè÷åñêèå ïðîöåññû4. 

Ïîìèìî âûøå óïîìÿíóòûõ èññëåäîâàòåëåé, áûëè òå, êòî 
íå ñâÿçûâàë ãëîáàëèçàöèþ ñ êàïèòàëèçìîì, îäíàêî èì òàêæå 
èìïîíèðîâàëà èäåÿ ïåðèîäèçàöèè, îòñòàèâàåìàÿ È. Âàëëåð-
ñòàéíîì. Ó÷åíûå áûëè ñîëèäàðíû ñ àìåðèêàíñêèì èññëåäîâà-
òåëåì â òîì, ÷òî ãëîáàëèñòñêèå òåíäåíöèè, èëè ôîðìû/ñòàäèè 
ãëîáàëèçàöèè, èìåëè ìåñòî çàäîëãî äî âòîðîé ïîëîâèíû XX 
ñòîëåòèÿ. Ñðåäè íèõ ñëåäóåò îòìåòèòü ïðåæäå âñåãî À. Ã. Õîï-
êèíñà è Ê. À. Áåéëè. Áðèòàíñêèé èñòîðèê À. Ã. Õîïêèíñ ïðåä-
ëàãàåò ÷åòûðå ôîðìû, êîòîðûå ïðèíèìàëà ãëîáàëèçàöèÿ ñ òå-
÷åíèåì âðåìåíè: «àðõàè÷åñêàÿ ãëîáàëèçàöèÿ» (archaic globali-
zation), èìåâøàÿ ìåñòî äî ýïîõè èíäóñòðèàëèçàöèè è ôîðìè-
ðîâàíèÿ íàöèé-ãîñóäàðñòâ; «ïðîòî-ãëîáàëèçàöèÿ» (proto-glo-
balization), õàðàêòåðíàÿ äëÿ ñîöèîêóëüòóðíîãî ðàçâèòèÿ â ïå-
ðèîä ìåæäó XVII è XIX âåêàìè; «ãëîáàëèçàöèÿ â ýïîõó ìîäåð-
                                                

1 Глобализация и афро-азиатский мир. Методология и теория. С. 85. 
2 Там же. С. 21. 
3 Brenner R. The origins of capitalist development: A critique of neo-

Smithian Marxism // New Lest Review. 104 (1). P. 25–92. 
4 Ibid. 
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íà» (modern-globalization), ñîîòâåòñòâåííî îïðåäåëÿâøàÿ õîä 
èñòîðèè ñ XIX ïî ïåðâóþ ïîëîâèíó XX âåêà – âðåìÿ ñòàíîâëå-
íèÿ íàöèé-ãîñóäàðñòâ è ôîðìèðîâàíèÿ íàöèîíàëüíûõ êóëü-
òóð, à òàêæå áóðíîãî ðîñòà ïðîìûøëåííûõ òåõíîëîãèé; è, íà-
êîíåö, «ïîñòêîëîíèàëüíàÿ ãëîáàëèçàöèÿ» (post-colonial 
globalization), êîòîðàÿ îçíàìåíîâàëà ñîâðåìåííûé ýòàï ãëîáà-
ëèçàöèîííûõ ïðîöåññîâ, òî÷êîé îòñ÷åòà êîòîðûõ ìîæíî ñ÷è-
òàòü 1950 ã.1. Êàæäàÿ èç îïèñàííûõ ñòàäèé ãëîáàëèçàöèè èìå-
ëà ñîáñòâåííûõ «àãåíòîâ»: òàê, ê ïðèìåðó, â ýïîõó àðõàè÷å-
ñêîé ãëîáàëèçàöèè èìè áûëè çàâîåâàòåëè, âîèíû-êî÷åâíèêè, 
òîðãîâöû, ñîçäàâàâøèå òîðãîâî-ýêîíîìè÷åñêèå ñâÿçè íà äàëå-
êèõ ðàññòîÿíèÿõ (long-distant networks of merchant 
communities)2. Îòìåòèì, ÷òî îáà àâòîðà àêöåíòèðóþò âíèìàíèå 
íà òîì, ÷òî ïðîöåññ òðàíñôîðìàöèè îò îäíîé ôîðìû ãëîáàëè-
çàöèè ê äðóãîé íå áûë ëèíåàðíûì: íàîáîðîò, ìåæäó ñòàäèÿìè 
ñóùåñòâîâàëè ïåðèîäû ñïàäîâ è ðàçðûâîâ ñâÿçåé, äèôôåðåí-
öèàöèè. Äðóãîé çàïàäíûé èññëåäîâàòåëü, Ã. Òåðáîðí, âûäå-
ëÿâøèé øåñòü âîëí ãëîáàëèçàöèè, îõàðàêòåðèçîâàë ýòàïû îñ-
ëàáëåíèÿ íàðàáîòàííûõ ýêîíîìè÷åñêèõ, ïîëèòè÷åñêèõ è 
êóëüòóðíûõ ñâÿçåé êàê ïåðèîäû «äåãëîáàëèçàöèè»3.  

Ñõîæèå âçãëÿäû èìååò Ð. Ðîáåðòñîí, êîòîðûé óòâåðæäàåò, 
÷òî ïðîöåññó ãëîáàëèçàöèè ñâîéñòâåííû ïÿòü ñòàäèé. Ïåðâàÿ 
ñòàäèÿ íà÷àëàñü â ïÿòíàäöàòîì ñòîëåòèè è ïðîäîëæàëàñü äî 
ñåðåäèíû âîñåìíàäöàòîãî, çàòåì íàñòóïèë ÷åðåä âòîðîé ñòà-
äèè, êîòîðàÿ çàâåðøèëàñü â 1870 ã., íà÷àëî òðåòüåé ñòàäèè, 
«ñòàäèè âçëåòà», äàòèðóåòñÿ 1870–1920 ãã., ÷åòâåðòàÿ ïðîäëè-
ëàñü ñ 1920 ã. ïî 1960 ã., à ïÿòàÿ ñòàäèÿ – «ñòàäèÿ íåèçâåñòíîñ-
òè» – õàðàêòåðèçóåò ïåðèîä ñ 1960 ïî 1990 ãã.4. 

                                                
1 Hopkins А.G. Globalization – an Agenda for Histonans // Globalization in 

World History / Ed. by A. G. Hopkins. London, 2002. P. 4–8. 
2 Bayly С.A. Archaic and Modern Globalization in Eurasian and Modern 

Arena, 1750–1850 // Globalization in World History / Ed. by A. G. Hopkins. 
London, 2002. P. 56. 

3 Терборн Г. Глобализация и неравенство // Сумерки глобализации: На-
стольная книга антиглобалиста. М., 2004. С. 80. 

4 Robertson R., White K. Globalization: An Overview // Globalization: Criti-
cal concepts in sociology Vol. 1 / Ed. by R. Robertson. P. 7. 
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Ñðåäè îòå÷åñòâåííûõ ó÷åíûõ ñõîäíóþ ïåðèîäèçàöèþ ãëî-
áàëèçàöèîííûõ ïðîöåññîâ îòñòàèâàåò Þ. Â. ßêîâåö, îïèñûâàÿ 
ãëîáàëèçàöèþ ñëåäóþùèì îáðàçîì: «Ïðîöåññ ãëîáàëèçàöèè 
äàëåêî íå íîâûé, ìíîãî÷èñëåííûå íèòè êóëüòóðíûõ, òîðãîâî-
ýêîíîìè÷åñêèõ ñâÿçåé ñòîëåòèå çà ñòîëåòèåì êðåïëè è óìíî-
æàëèñü, îõâàòûâàÿ íàñåëåííóþ ÷àñòü çåìíîãî øàðà»1. Òåì ñà-
ìûì àâòîð ïîä÷åðêèâàåò èñòîðè÷åñêóþ ïðååìñòâåííîñòü ãëî-
áàëèçàöèîííûõ ïðîöåññîâ. Ïàðàëëåëüíî ñ È. Âàëëåðñòàéíîì 
Þ. Â. ßêîâåö îòìå÷àåò, ÷òî íà ðóáåæå XX–XXI âåêîâ âñëåäñò-
âèå ðÿäà ïðè÷èí, â ÷àñòíîñòè, ðàçâèòèÿ òåëåêîììóíèêàöèîí-
íûõ ñåòåé è Èíòåðíåòà, ýòîò ïðîöåññ ïðèîáðåë êà÷åñòâåííî íî-
âîå èçìåðåíèå. Îòå÷åñòâåííûé ó÷åíûé âûäåëÿåò ïÿòü ôóíäà-
ìåíòàëüíûõ ôàêòîðîâ ãëîáàëèçàöèè: ôàêòîð ãëîáàëèçàöèè 
òåõíîñôåðû (ôîðìèðîâàíèå ãëîáàëüíîãî òåõíîëîãè÷åñêîãî 
ïðîñòðàíñòâà è ïåðåõîä ê ïîñòèíäóñòðèàëüíîé ýêîíîìèêå), 
ýêîíîìè÷åñêèé ôàêòîð (ôîðìèðîâàíèå åäèíîãî ãëîáàëüíîãî 
ðûíêà), ãåîïîëèòè÷åñêèé (àíòàãîíèçì äâóõ âçàèìîèñêëþ÷àþ-
ùèõ ìîäåëåé: ìîíîïîëÿðíîãî àòëàíòèçìà è ìíîãîïîëÿðíîãî 
ìèðà), ñîöèîêóëüòóðíûé (íàèáîëåå ïðîòèâîðå÷èé ôàêòîð, ïîä-
÷åðêèâàþùèé ïðîòèâîñòîÿíèå ãîìîãåíèçàöèè è ãëîêàëèçàöè-
îííûõ ïðîöåññîâ) è, íàêîíåö, äåìîãðàôî-ýêîëîãè÷åñêèé (ïðî-
áëåìà ïåðåíàñåëåíèÿ, èñòîùåíèÿ ïðèðîäíûõ ðåñóðñîâ è çà-
ãðÿçíåíèÿ îêðóæàþùåé ñðåäû)2. Îïèñàííûå âûøå ôàêòîðû 
ãëîáàëèçàöèè ðàññìàòðèâàþòñÿ Þ. Â. ßêîâöîì ñ ïîçèöèè èñ-
òîðè÷åñêîé ðåòðîñïåêòèâû è â îáùåì êîíòåêñòå âçàèìîäåéñò-
âèÿ öèâèëèçàöèé. Îíè îáóñëîâëèâàþò ãëîáàëüíûå âûçîâû, 
òðåáóþùèå ãëîáàëüíûõ ïî ìàñøòàáàì îòâåòîâ.  

Ñîëèäàðåí ñ ìíåíèåì È. Âàëëåðñòàéíà è äðóãîé ðîññèé-
ñêèé èññëåäîâàòåëü, ýêîíîìèñò è ñîöèîëîã Â. Ë. Èíîçåìöåâ. 
Ïðèíèìàÿ çà îòïðàâíóþ òî÷êó ãëîáàëèçàöèîííûõ ïðîöåññîâ 
ñåðåäèíó XV âåêà, îòå÷åñòâåííûé ó÷åíûé îòîæäåñòâëÿåò èõ 
íà÷àëüíûé ýòàï ñ âåñòåðíèçàöèåé: «Òî, ÷òî ñåãîäíÿ íàçûâàþò 
ãëîáàëèçàöèåé, áîëåå òî÷íî ìîæåò áûòü îïðåäåëåíî êàê âåñ-

                                                
1 Яковец Ю.В. Глобализация и взаимодействие цивилизаций. М.: Эко-

номика, 2003. С. 6. 
2 Там же. С. 132–164. 
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òåðíèçàöèÿ»1.  Íà  ïåðâîì ýòàïå  ãëîáàëèçàöèÿ «íå  ïðåäïîëàãà-
ëà ôîðìèðîâàíèÿ “âçàèìîçàâèñèìîãî” ìèðà; îíà ðåøàëà âïîë-
íå… ðàöèîíàëüíóþ çàäà÷ó ñîçäàíèÿ “åâðîïåéñêîãî ìèðà”»2. 
Åùå îäèí îòå÷åñòâåííûé èññëåäîâàòåëü Â. Ã. Ôåäîòîâà ñâÿçû-
âàåò ïîíÿòèÿ «ãëîáàëèçàöèÿ» è «ìîäåðíèçàöèÿ», ñ÷èòàÿ, ÷òî 
åñëè îòñóòñòâóåò ìîäåðíèçàöèÿ (èëè îíà áûëà ïðåðâàíà), òî 
íåò è ãëîáàëèçàöèè: «Ãëîáàëèçàöèÿ XIX â. îçíàìåíîâàëàñü 
ðàçâèòèåì ñâîáîäíîé òîðãîâëè… Íî ýòîìó âèòêó ãëîáàëèçàöèè 
áûëè îêàçàíû ñåðüåçíûå ñèñòåìíûå ñîïðîòèâëåíèÿ â âèäå 
êîììóíèçìà, ôàøèçìà è íàöèîíàëèçìà. È ãëîáàëèçàöèÿ, êî-
òîðàÿ ÿâëÿëàñü ñëåäñòâèåì ìîäåðíèçàöèè, áûëà ïðåðâàíà»3.  

Èìåþòñÿ àëüòåðíàòèâíûå òî÷êè çðåíèÿ íà ïåðèîäèçàöèþ, 
ñðåäè êîòîðûõ íàèáîëåå ïîïóëÿðíîé îñòàåòñÿ îòñ÷åò ãëîáàëè-
çàöèè ñ êîíöà 1980-õ – íà÷àëà  1990-õ  ãã.  Â  ýòîì  êëþ÷å  ïîä  
ãëîáàëèçàöèåé ñëåäóåò ïîíèìàòü êà÷åñòâåííî íîâûé ïðîöåññ, 
îòëè÷íûé îò ìîäåðíèçàöèè è òåîðèè ðàçâèòèÿ, íî ñîãëàñîâû-
âàþùèéñÿ ñ íèìè. Òàê, Ý. Ãèääåíñ, îäèí èç âåäóùèõ òåîðåòè-
êîâ ãëîáàëèçàöèè, èìåíóåò ïîñëåäíþþ «íå òîëüêî íîâûì, íî è 
ðåâîëþöèîííûì ÿâëåíèåì»4. Ïðè ýòîì àâòîð íå ïîñòóëèðóåò 
çàâåðøåíèÿ ìîäåðíèçàöèè è «ïðîåêòà Ïðîñâåùåíèÿ», íî ãîâî-
ðèò î åãî óñèëåíèè âñëåäñòâèå ãëîáàëèçàöèè, à èìåííî èç-çà 
ðàçìåæåâàíèÿ ãðàíèö íàöèé-ãîñóäàðñòâ. Ãëîáàëèçàöèÿ îêàçû-
âàåòñÿ «îäíèì èç îñíîâíûõ ïîñëåäñòâèé ìîäåðíèòè»5. Åìó 
âòîðèò îòå÷åñòâåííûé ñîöèîëîã Ä. Â. Èâàíîâ, ïîä÷åðêèâàÿ, 
÷òî «â ñèëó èíòåíñèâíîñòè è ðàçâåðòûâàíèÿ êàê íà ìàêðîñî-
öèàëüíîì, òàê è íà ìèêðîñîöèàëüíîì óðîâíÿõ ãëîáàëèçàöèÿ 
ÿâíî êîíòðàñòèðóåò ñ ïðåäøåñòâóþùèìè ïðîöåññàìè»6.  È  äà-

                                                
1 Иноземцев В.Л. Вестернизация как глобализация и «глобализация» 

как американизация // Вопросы философии. 2004. № 4. С. 58. 
2 Там же. С. 59. 
3 Федотова В.Г. Глобализация и модернизация // Глобалистика: Эн-

циклопедия. М., 2003. С. 192. 
4 Гидденс Э. Ускользающий мир. Как глобализация меняет нашу жизнь 

и весь мир. М., 2004. С. 27. 
5 Там же. С. 199. 
6 Иванов Д.В. Эволюция концепции глобализации // Проблемы теорети-

ческой социологии. Вып. 4. СПб.: НИИХ СПбГУ, 2003. С. 180. 
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ëåå îí ïðîäîëæàåò: «Ñîçäàâàåìûå òåîðåòèêàìè ãëîáàëèçàöèè 
ìîäåëè íåïðèãîäíû äëÿ àíàëèçà òåíäåíöèé îòäàëåííîãî ïðî-
øëîãî. Îïðåäåëåíèå ýòèõ òåíäåíöèé êàê ãëîáàëèçàöèîííûõ 
àíòèèñòîðè÷íî, ïîñêîëüêó ïðèïèñûâàåò èì òî, ÷åãî â íèõ ÿâíî 
íå áûëî – èíòåíñèâíîñòü è âñåîõâàòíîñòü»1. 

Îòìåòèì, ÷òî, îòñòàèâàÿ èäåþ ïÿòèâåêîâîé èñòîðèè ãëîáà-
ëèçàöèè, È. Âàëëåðñòàéí, îäíàêî, âûäåëÿåò ïåðèîä ñîâðåìåí-
íîãî  åå  ñîñòîÿíèÿ (ñ  1945 ã.  ïî  ñåãîäíÿøíèé äåíü)  êàê çàñëó-
æèâàþùèé ïðèñòàëüíîãî âíèìàíèÿ. Â ñòàòüå ïîä íàçâàíèåì 
«Ãëîáàëèçàöèÿ èëè ýïîõà ïåðåõîäà? Ñîâðåìåííàÿ ìèð-ñèñòåìà 
â äàëåêîé ïåðñïåêòèâå» àìåðèêàíñêèé ó÷åíûé àíàëèçèðóåò 
âðåìåííîé îòðåçîê, ïî åãî ìíåíèþ, õàðàêòåðèçóþùèé ýïîõó 
ïåðåõîäà êàïèòàëèñòè÷åñêîé ìèð-ýêîíîìèêè íà êà÷åñòâåííî 
èíîé óðîâåíü.  Íà  ðóáåæå XX–XXI âåêîâ ñîâðåìåííàÿ èñòîðè-
÷åñêàÿ ñèñòåìà, ïîä÷åðêèâàåò àâòîð, ïðåáûâàåò â ñîñòîÿíèè 
êðèçèñà èëè ïåðåõîäà, âî âðåìÿ êîòîðîãî ìèð-ñèñòåìà áóäåò 
«ïðåîáðàçîâàíà â íå÷òî äðóãîå»2.  Âðåìåííîé îòðåçîê ñ 1945 ã.  
õàðàêòåðèçóåò äîëãèé Êîíäðàòüåâñêèé öèêë, åãî À-ôàçà (ïîäú-
åì), ñîãëàñíî È. Âàëëåðñòàéíó, äëèëñÿ äî 1967–1973 ãã., çàòåì 
íàñòóïèë ñïàä, èëè Á-ôàçà3. Â ïåðèîä ñòàãíàöèè ñîâðåìåííàÿ 
ìèð-ñèñòåìà ïîäâåðæåíà ñòðóêòóðíûì èçìåíåíèÿì, îäíèì èç 
êîòîðûõ ÿâëÿåòñÿ òðàíñôîðìàöèÿ ïàðàäèãìû «íàöèÿ-ãîñóäàð-
ñòâî». Áóäó÷è ôóíäàìåíòîì ðàçâèòèÿ êàïèòàëèçìà, íàöèè-ãî-
ñóäàðñòâà, îñíîâàííûå íà ïðèíöèïàõ òåððèòîðèàëüíîé öåëî-
ñòíîñòè, ïîëèòè÷åñêîãî ñóâåðåíèòåòà, ìíîãîóðîâíåâûõ îòíî-
øåíèé ìåæäó ïðîèçâîäñòâîì è ñîöèàëüíûìè ñòðàòàìè, ñåãî-
äíÿ ïîäâåðæåíû ðÿäó èçìåíåíèé. «Âïåðâûå çà ïîñëåäíèå 
ïÿòüñîò ëåò ãîñóäàðñòâà óòðà÷èâàþò ñâîþ âëàñòü – è íå ñòîëüêî 
âñëåäñòâèå ðîñòà âëèÿíèÿ òðàíñíàöèîíàëüíûõ êîðïîðàöèé, 
êàê ýòî ÷àñòî óòâåðæäàåòñÿ, ñêîëüêî â ñèëó óòðàòû ëåãèòèìíî-
ñòè, ïðèäàâàåìîé ãîñóäàðñòâàì èõ íàðîäàìè, âñå áîëåå òåðÿþ-

                                                
1 Там же. 
2 Wallerstein I. Globalization or the age of transition? A long-termview of 

the trajectory of the world-system // Interational Sociology. June 2000. Vol. 15. 
P. 250. 

3 Ibid. P. 253. 
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ùèìè âåðó â ïîñëåäîâàòåëüíîå óëó÷øåíèå ñâîåãî ïîëîæåíèÿ»1. 
Òðàíñôîðìàöèè êîëëåêòèâíîé èäåíòè÷íîñòè íàøëè îòðàæå-
íèå â êîíöåïöèè êîñìîïîëèòèçìà êàê àëüòåðíàòèâû íàöèî-
íàëüíîé êóëüòóðû2. 

Ïîñòóëèðîâàíèå ïðîáëåìû îñëàáåâàíèÿ ðîëè íàöèé-ãîñó-
äàðñòâ â èñòîðè÷åñêîì ðàçâèòèè ñîâðåìåííîé ìèð-ñèñòåìû õà-
ðàêòåðíî äëÿ ðÿäà èíûõ êîíöåïöèé. Óæå óïîìèíàâøèéñÿ àìå-
ðèêàíñêèé ñîöèîëîã Ó. Ðîáèíñîí îòìå÷àåò, ÷òî ñîâðåìåííàÿ 
ýïîõà óæå íå ìîæåò îáúÿñíÿòüñÿ ôåíîìåíîì íàöèè-ãîñóäàð-
ñòâà êàê áàçîâûì ýëåìåíòîì ñîöèîêóëüòóðíîãî àíàëèçà, îíà 
äîëæíà áûòü çàìåíåíà êîíöåïòîì «ãëîáàëüíàÿ ñèñòåìà» 
(global system). Íåñìîòðÿ íà íåêîòîðûå ðàñõîæäåíèÿ â êîí-
öåïöèÿõ «ìèð-ñèñòåìû» è «ãëîáàëüíîé ñèñòåìû»3, àâòîð ñîëè-
äàðåí ñ È. Âàëëåðñòàéíîì â òîì, ÷òî çàðîæäåíèå êàïèòàëèçìà 
íàïðÿìóþ ñâÿçàíî ñ ôîðìèðîâàíèåì íàöèé-ãîñóäàðñòâ. Òåïåðü 
ýòè ñâÿçè âûòåñíÿþòñÿ ãëîáàëèçàöèåé. Ãëîáàëüíàÿ ýêîíîìèêà, 
èëè ãëîáàëüíûé êàïèòàëèçì, ïî ìíåíèþ Ó. Ðîáèíñîíà, äåôîð-
ìèðóåò ñàìó ìàòåðèàëüíóþ áàçó íàöèé-ãîñóäàðñòâ. Òåððèòîðè-
àëüíîñòü è ïðîèçâîäñòâî ñ òå÷åíèåì âðåìåíè óòðà÷èâàþò ñâîþ 
ïðåæíþþ âçàèìîñâÿçü4. Ïàðàäèãìà íàöèé-ãîñóäàðñòâ ïîäðà-
çóìåâàåò ðàçâèòèå êàê íàöèîíàëüíîå ðàçâèòèå, îäíàêî ãëîáà-
ëèçàöèîííûå ïðîöåññû, äëÿ êîòîðûõ õàðàêòåðíû äåöåíòðàëè-
çàöèÿ, èìåþùàÿ ãëîáàëüíî ôðàãìåíòèðîâàííûé õàðàêòåð, 
òðàíñôîðìèðóþò ïðåäñòàâëåíèå îá ýêîíîìè÷åñêîì ðàçâèòèè. 
Äåÿòåëüíîñòü â îòäåëüíî âçÿòûõ íàöèÿõ-ãîñóäàðñòâàõ íå ìî-
æåò èìåòü èñêëþ÷èòåëüíî íàöèîíàëüíûé õàðàêòåð, îíà âî âñå 
áîëüøåé ìåðå ñòàíîâèòñÿ ðåçóëüòàòîì äåÿòåëüíîñòè ïîäâèæ-
íîãî òðàíñíàöèîíàëüíîãî êàïèòàëà. Ìîáèëüíîñòü êàïèòàëà â 
ãëîáàëüíûõ ìàñøòàáàõ, ïðîäîëæàåò àìåðèêàíñêèé ñîöèîëîã, 
óâåëè÷èâàåò åãî âëàñòü íàä íàöèÿìè-ãîñóäàðñòâàìè, êîòîðûå, 
â ñâîþ î÷åðåäü, áîëåå íå ÿâëÿþòñÿ ëîêóñîì ñòàíîâëåíèÿ è 
                                                

1 Валлерстайн И. Конец знакомого мира. С. 102–103. 
2 См.: Дианова В.М. Космополитизм  в эпоху глобализации // Вопросы  

культурологии. 2007. № 1. С. 8–12. 
3 См.: Robinson W.I. Globalization and the sociology of Immanuel Waller-

stein: critical appraisal // International Sociology. London: SAGE, 2011. P. 1–23. 
4 Глобализация и афро-азиатский мир. Методология и теория. С. 23. 
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ôóíêöèîíèðîâàíèÿ êëàññîâûõ è ãðóïïîâûõ îòíîøåíèé. Â îò-
ëè÷èå îò È. Âàëëåðñòàéíà, Ó. Ðîáèíñîí ïðåäëàãàåò ðàññìàòðè-
âàòü ïðîáëåìó ÿäðà-ïîëóïåðèôåðèè-ïåðèôåðèè íå ñ ïîçèöèè 
ãåîãðàôè÷åñêèõ ãðàíèö, à êàê ñîöèàëüíî îáóñëîâëåííûé àñ-
ïåêò. Öåíòðàëüíîé òåíäåíöèåé ñîâðåìåííîãî èñòîðè÷åñêîãî 
ýòàïà ðàçâèòèÿ ìèð-ñèñòåìû Ó. Ðîáèíñîí âèäèò ïîÿâëåíèå 
òðàíñíàöèîíàëüíîãî êàïèòàëà, âñëåäñòâèå ÷åãî ôîðìèðóþòñÿ 
êà÷åñòâåííî íîâûå òðàíñíàöèîíàëüíûå ýêîíîìè÷åñêèå, ïîëè-
òè÷åñêèå, ñîöèàëüíûå è êóëüòóðíûå ïðîöåññû è ñòðóêòóðû1. 

 Èíîé òî÷êè çðåíèÿ ïðèäåðæèâàþòñÿ èññëåäîâàòåëè Ð. Ðî-
áåðòñîí è Ê. Óàéò. Âûäåëÿÿ â êà÷åñòâå îäíîãî èç êîìïîíåíòîâ 
ãëîáàëèçàöèè íàðÿäó ñ ìåæãîñóäàðñòâåííûìè îòíîøåíèÿìè, 
èíäèâèäàìè è âñåì ÷åëîâå÷åñòâîì ôåíîìåí íàöèè-ãîñóäàðñòâà, 
îíè ïîä÷åðêèâàþò, ÷òî íàöèè-ãîñóäàðñòâà ïî-ïðåæíåìó ÿâëÿ-
þòñÿ «ãëàâíûì ìåñòîì ïðîæèâàíèÿ ëþäåé, è îòíîøåíèÿ âíóò-
ðè  íèõ  è  ìåæäó  íèìè  îñòàþòñÿ  ãëàâíûìè  ÷åðòàìè  ÷åëîâå÷å-
ñêîãî ñóùåñòâîâàíèÿ»2. Îäíàêî èìè òàêæå îòìå÷åíà òåíäåí-
öèÿ ê èçìåíåíèþ îáëèêà íàöèé-ãîñóäàðñòâ â ñòîðîíó ìóëüòè-
êóëüòóðàëèçìà è ïîëèýòíè÷íîñòè, ÷òî ñòàëî ñëåäñòâèåì ñîêðà-
ùåíèÿ ïîëÿðèçîâàííîñòè ìåæãîñóäàðñòâåííûõ îòíîøåíèé. Çà-
îñòðÿÿ âíèìàíèå íà âàæíîé ðîëè íàöèé-ãîñóäàðñòâ è íàöèî-
íàëüíûõ êóëüòóð â ôîðìèðîâàíèè öåëîñòíîé êàðòèíû ñîâðå-
ìåííîãî ìèðà, àìåðèêàíñêèé òåîðåòèê ãëîáàëèçàöèè Ð. Ðî-
áåðòñîí ïðåäëîæèë ïîíÿòèå «ãëîêàëèçàöèÿ», ïîä êîòîðûì ïî-
íèìàåòñÿ âçàèìîäåéñòâèå è âçàèìîâëèÿíèå ãëîáàëüíûõ è ëî-
êàëüíûõ ïðîöåññîâ. Íåñìîòðÿ íà òî, ÷òî â íåêîòîðûõ èçìåðå-
íèÿõ ìèð ñòàíîâèòñÿ îäíîðîäíûì (÷òî óïðîùåííî âûðàæàåòñÿ 
òåðìèíîì «ìàêäîíàëüäèçàöèÿ» ìèðà), ýòà îäíîðîäíîñòü, êàê 
ïîëàãàþò Ð. Ðîáåðòñîí è Ê. Óàéò, ïîäêðåïëÿåòñÿ ðàçëè÷èåì. 
Ãëîáàëüíîå ïðèñïîñàáëèâàåòñÿ ê îñîáåííîìó, à «ãîìîãåíèçè-
ðóþùèå ñèëû ïîðîæäàþò ãåòåðîãåííûå òåíäåíöèè»3.  

Èòàê, î÷åâèäíî, ÷òî âçàèìîäåéñòâèå è âçàèìîïðîíèêíîâå-
íèå êóëüòóð â ìàñøòàáå ëîêàëüíîì è ãëîáàëüíîì âñåãäà èìåëè 

                                                
1 Там же. С. 23–25. 
2 Robertson R., White K. Globalization: An overview. P. 11. 
3 Глобализация и афро-азиатский мир. Методология и теория. С. 13. 
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ìåñòî. Îäíàêî îñîçíàíèå ãëîáàëüíîñòè êàê íîâîé ôîðìû èíòå-
ãðàöèè ìèðà ïðîèçîøëî íà ðóáåæå XX–XXI âåêîâ. Ñîâðåìåí-
íàÿ ãëîáàëüíîñòü íåñåò â ñåáå àíòàãîíèçì âçàèìîñâÿçàííîñòè è 
òåíäåíöèé ê ðàçîáùåíèþ, ðàçìåæåâàíèþ. Ýòî ÿâëÿåòñÿ îòëè-
÷èòåëüíîé ÷åðòîé ñîâðåìåííîé êàïèòàëèñòè÷åñêîé ìèð-ñèñòå-
ìû, êîòîðàÿ âñòóïèëà â ýïîõó ïåðåõîäà è ïåðåæèâàåò ñåðüåç-
íûé ñòðóêòóðíûé êðèçèñ. Ïîëàãàåì, ÷òî ñîöèîêóëüòóðíûå 
òðàíñôîðìàöèè, èìåâøèå ìåñòî â XV âåêå è óñèëèâøèå âçàè-
ìîäåéñòâèå ìåæäó êóëüòóðàìè, ïîñëóæèëè ïðåäïîñûëêîé äëÿ 
ñòàíîâëåíèÿ óíèâåðñàëèñòñêèõ öåííîñòåé (èäåîëîãèè ëèáåðà-
ëèçìà, äåìîêðàòèè, âñåîáùèõ ïðàâ ÷åëîâåêà è ò.ä.) è, êàê 
ñëåäñòâèå, èäåè óíèâåðñàëüíîñòè è âñåîáùíîñòè.  

Óñêîðèâøèåñÿ â öèôðîâîé âåê, ñîöèîêóëüòóðíûå òðàíñ-
ôîðìàöèè îáîçíà÷èëè ïðîáëåìó ïîèñêà íîâûõ êîììóíèêàòèâ-
íûõ ïðàêòèê, â îñíîâå ñâîåé èìåþùèõ áîëåå ýãàëèòàðíóþ 
ïðèðîäó: ñòðåìëåíèå ê îáúåäèíåíèþ âñåõ ñôåð ÷åëîâå÷åñêîé 
äåÿòåëüíîñòè, ïðåîäîëåíèå ñóùåñòâóþùèõ ïðîòèâîðå÷èé, òà-
êèõ êàê ãëîáàëüíîå íåðàâåíñòâî è íåðàâíîìåðíîñòü ðàçâèòèÿ, 
áîëåå òåñíîå âçàèìîäåéñòâèå ãëîáàëüíîãî è ëîêàëüíîãî, ïåðå-
ñìîòð ðîëè íàöèé-ãîñóäàðñòâ è ðàçìåæåâàíèå ãðàíèö íàöèî-
íàëüíûõ êóëüòóð â èñòîðè÷åñêèõ ðàìêàõ ãëîáàëèçàöèè, à 
òàêæå àëüòåðíàòèâíûé âçãëÿä íà ãåîãðàôè÷åñêîå ðàçäåëåíèå 
òðóäà. 
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1. Ìåòîäû èññëåäîâàíèÿ ìîëîäåæíûõ ñóáêóëüòóð 
 
Ñóáêóëüòóðíûé ïîäõîä 

Èñòîêàìè ñîâðåìåííûõ ñóáêóëüòóðíûõ èññëåäîâàíèé ÿâ-
ëÿþòñÿ äâå ñîöèîëîãè÷åñêèå òðàäèöèè. Ïåðâàÿ ñôîðìèðîâà-
ëàñü â òðóäàõ ïðåäñòàâèòåëåé ×èêàãñêîé ñîöèîëîãè÷åñêîé 
øêîëû â êîíöå 30-õ ãîäîâ XX ñòîëåòèÿ, âòîðàÿ ñëîæèëàñü â 
Âåëèêîáðèòàíèè â ðàáîòàõ ñîòðóäíèêîâ Áèðìèíãåìñêîãî öåí-
òðà ñîâðåìåííûõ êóëüòóðíûõ èññëåäîâàíèé (Birmingham 
Center for Contemporary Cultural Studies, ñîêðàùåííî – CCCS) 
â 1970-õ. Â öåíòðå âíèìàíèÿ ñîöèîëîãîâ ×èêàãñêîé øêîëû 
áûëî èçó÷åíèå äåâèàíòíîãî ïîâåäåíèÿ ìîëîäåæè, ïðèíàäëå-
æàâøåé  ê  ðàáî÷åìó  êëàññó.  Ïåðâûìè  çíà÷èìûìè  ðàáîòàìè  â  
ýòîé îáëàñòè ñòàëè òðóäû Ôðåäåðèêà Çðàøåðà (Frederic Thra-
sher)  è  Ïîëà  Ãðåññåÿ  (Paul  Gressey).  Ô.  Çðàøåð àíàëèçèðîâàë 
îòêëîíÿþùååñÿ ïîâåäåíèå ó÷àñòíèêîâ òûñÿ÷è ìåëêèõ ïîäðî-
ñòêîâûõ áàíä, âñòóïàâøèõ â ìíîãî÷èñëåííûå êîíôëèêòû, îñ-
íîâíûìè ïðè÷èíàìè êîòîðûõ áûëè òåððèòîðèàëüíûå è ýòíè-
÷åñêèå ðàçäîðû. Îí ïðèøåë ê âûâîäó, ÷òî ìîëîäûå ëþäè, ñî-
ñòîÿâøèå â ãðóïïèðîâêàõ, áûëè ïðåèìóùåñòâåííî äåòüìè èì-
ìèãðàíòîâ, ïðè ýòîì îíè íå ÿâëÿëèñü ïñèõîëîãè÷åñêè íåñòà-
áèëüíûìè è íå èìåëè âûðàæåííûõ ïðîáëåì, ñ êîòîðûìè ìîã-
ëè áû ðàáîòàòü êîððåêöèîííûå ïåäàãîãè èëè ïñèõîëîãè. Îñíî-
âîé ñáëèæåíèÿ ïîäðîñòêîâ è ôîðìèðîâàíèÿ áàíä áûëè ïðîñòî-
òà óñòàíîâëåíèÿ êîíòàêòîâ, çàäîð ñîâìåñòíûõ «îïàñíûõ ïðè-
êëþ÷åíèé» è «ýìîöèîíàëüíîå âîëíåíèå»1. 

                                                
1 Williams J.P. Subcultural Theory: Traditions and Concepts. Polity Press, 

2011.  P. 22. 
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Ï. Ãðåññåé èññëåäîâàë ïðè÷èíû äåâèàíòíîãî ïîâåäåíèÿ 
ñðåäè áåäíûõ ñëîåâ ãîðîäñêîé ìîëîäåæè, îñîáåííî äåâóøåê è 
æåíùèí èç ñðåäû èììèãðàíòîâ, êîòîðûå â þíîñòè ÷àñòî ðàáî-
òàëè â êà÷åñòâå íàåìíûõ òàíöîâùèö (taxi-dancers) äëÿ ïîñåòè-
òåëåé,  ïðèøåäøèõ  â  òàíöåâàëüíûé  êëóá  áåç  ñâîåé  ïàðû.  Ýòà  
âðåìåííàÿ ðàáîòà, ïî åãî ìíåíèþ, ïðèíîñèëà èì ãîðàçäî áîëü-
øèé äîõîä, ÷åì êîíâåíöèîíàëüíûå ñôåðû çàíÿòîñòè, â êîòî-
ðûõ òðóäèëèñü èõ ðîâåñíèöû, è âûãëÿäåëà áîëåå ïðåñòèæíîé, 
ïîñêîëüêó äåâóøêè îùóùàëè ïðè÷àñòíîñòü ê «áëåñêó» íî÷íîé 
ãîðîäñêîé æèçíè, à òàêæå ÿâëÿëàñü àëüòåðíàòèâîé íåçàâèäíîé 
ïåðñïåêòèâå ïîäîáíî ðîäèòåëÿì âñþ æèçíü ðàáîòàòü íà ôàáðè-
êå. Ýòè ôîðìû ìîëîäåæíîé ñîöèàëüíîñòè (ñîîáùåñòâà äåâóøåê 
tàxi-dancers è ïîäðîñòêîâûå áàíäû) Ï. Ãðåññåé è Ô. Çðàøåð 
îïèñûâàëè ÷åðåç ïðèçìó êîíôëèêòà ìåæäó ìèðîì ìîëîäûõ 
ëþäåé è ìèðîì âçðîñëûõ, à òàêæå ïîä÷åðêèâàëè ïðèíàäëåæ-
íîñòü ìîëîäûõ ëþäåé ê ñðåäå èììèãðàíòîâ1. 

Â  äàëüíåéøåì  ê  ñóáêóëüòóðíîé  ïðîáëåìàòèêå  â  ÑØÀ  îá-
ðàùàëèñü ìíîãèå èññëåäîâàòåëè. Ñðåäè íàèáîëåå çíà÷èìûõ 
ñëåäóåò óïîìÿíóòü Ð. Ìåðòîíà (R. Merton), ðàçðàáîòàâøåãî 
ñòàâøóþ êëàññè÷åñêîé òåîðèþ íàïðÿæåíèÿ (strain theory), è 
åãî ïîñëåäîâàòåëÿ À. Êîýíà (A. Cohen), êîòîðûé óñïåøíî ðàç-
âèë ýòó òåîðèþ, ïðèìåíèâ äëÿ òðàêòîâêè ñóùíîñòè ìîëîäåæ-
íûõ äåâèàíòíûõ ñóáêóëüòóð. 

Â Âåëèêîáðèòàíèè â öåíòðå âíèìàíèÿ ïðåäñòàâèòåëåé 
Áèðìèíãåìñêîãî öåíòðà ñîâðåìåííûõ êóëüòóðíûõ èññëåäîâà-
íèé îêàçàëèñü ïîñòâîåííûå ìîëîäåæíûå ñóáêóëüòóðû, òàêèå 
êàê  òåääè,  ìîäû,  ðîêåðû,  ïàíêè  è  ñêèíõåäû.  Â  îòëè÷èå  îò  
àìåðèêàíñêèõ êîëëåã, êîòîðûå áûëè ñîñðåäîòî÷åíû íà ðàçâè-
òèè èäåè äåâèàíòíîñòè, áðèòàíñêèå èññëåäîâàòåëè èñïîëüçî-
âàëè ìåòîäîëîãèþ íåîìàðêñèñòñêîãî êëàññîâîãî ïîäõîäà, ÷òî-
áû îáúÿñíèòü ïðè÷èíû âîçíèêíîâåíèÿ è ôóíêöèîíèðîâàíèÿ 
êîíêðåòíûõ ìîëîäåæíûõ ñóáêóëüòóð íà òåððèòîðèè ïîñëåâî-
åííîé Àíãëèè, à íå ìîëîäåæíûõ ñóáêóëüòóð «âîîáùå». Îíè 
ïîëàãàëè, ÷òî áðèòàíñêèå ñóáêóëüòóðû ïðåäñòàâëÿëè ñîáîé 
ïîïûòêó ìîëîäåæè, ïðèíàäëåæàâøåé ê ðàáî÷åìó êëàññó, ñ îä-

                                                
1 Ibid. P. 25. 
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íîé ñòîðîíû, áîðîòüñÿ ïðîòèâ êóëüòóðíîãî ïîðÿäêà ñâîåé ñðå-
äû, ñ åå ýêîíîìè÷åñêîé íåñòàáèëüíîñòüþ, áåçðàáîòèöåé, âûñî-
êèì óðîâíåì àëêîãîëèçìà, íèçêèìè ñòàðòîâûìè óñëîâèÿìè 
âõîæäåíèÿ âî âçðîñëóþ æèçíü, ñ äðóãîé, ïðîòèâîñòîÿòü òî-
òàëüíîé ãåãåìîíèè áóðæóàçíîé êóëüòóðû, åå äèñöèïëèíàðíî-
ñòè, îñóùåñòâëÿåìîé ïîñðåäñòâîì âëàñòíûõ ïîëíîìî÷èé ïîëè-
öåéñêèõ, ó÷èòåëåé, áîññîâ, ðåëèãèîçíûõ ëèäåðîâ è äðóãèõ àâ-
òîðèòåòîâ1. Ìîëîäåæíîå ñîïðîòèâëåíèå ýòèì äâóì êóëüòóðíûì 
ïîðÿäêàì âûðàçèëîñü â ïðîèçâîäñòâå íîâûõ ñóáêóëüòóðíûõ 
ñòèëåé, èíòåðïðåòàöèåé è ñåìèîòè÷åñêèì àíàëèçîì êîòîðûõ 
çàíèìàëèñü êóëüòóðîëîãè è ñîöèîëîãè ÑÑÑS. 

 
Îñîáåííîñòè ïîñòñóáêóëüòóðíîãî ïîäõîäà 

Âïåðâûå ïîíÿòèå «ïîñòñóáêóëüòóðíûé» áûëî èñïîëüçîâà-
íî â êîíöå âîñüìèäåñÿòûõ ãîäîâ A. ×ýìáåðñîì (A. Chambers), 
îäíàêî ïîïóëÿðíîñòü ýòîò òåðìèí ïðèîáðåë áëàãîäàðÿ ðàáîòàì 
Ä.  Ìàããëåòîíà  (D.  Muggleton).  Â  ñàìîì  îáùåì  ñìûñëå  ïîä  
«ïîñòñóáêóëüòóðíûìè èññëåäîâàíèÿìè» Ä. Ìàããëåòîí ïîíè-
ìàåò ñîâîêóïíîñòü ðàáîò, êðèòè÷åñêè ïåðåîñìûñëÿþùèõ íà-
ñëåäèå Áèðìèíãåìñêîãî öåíòðà ñîâðåìåííûõ êóëüòóðíûõ èñ-
ñëåäîâàíèé2. Ïðèìåíÿåìûé ê èçó÷åíèþ ìîëîäåæíûõ ñîîá-
ùåñòâ ïîñòñóáêóëüòóðíûé ïîäõîä ïðåäïîëàãàåò îòêàç îò ïîíÿ-
òèéíîãî àïïàðàòà CCCS, ïðåæäå âñåãî îò îñíîâíîãî ïîíÿòèÿ 
«ñóáêóëüòóðà», è íàïðàâëåí íà ôîðìèðîâàíèå êà÷åñòâåííî íî-
âûõ ìåòîäîëîãè÷åñêèõ óñòàíîâîê äëÿ àíàëèçà ñîâðåìåííûõ 
êóëüòóðíûõ ôåíîìåíîâ.  

Áåçóñëîâíî, ïîñòñóáêóëüòóðíûé ïîâîðîò â ñîöèîëîãèè ìî-
ëîäåæè ñòàë çàêîíîìåðíûì ñëåäñòâèåì ðàçâèòèÿ ïîñòìîäåðíè-
ñòñêîé ñîöèîëîãè÷åñêîé òðàäèöèè. Â ðàáîòàõ Ó. Áåêà, Æ. Áîä-
ðèéàðà, Ç. Áàóìàíà, Ý. Ãèääåíñà è äð. ñïåöèôèêà ñîâðåìåííîãî 
îáùåñòâåííîãî ïîðÿäêà îïèñûâàåòñÿ â êàòåãîðèÿõ ôðàãìåí-

                                                
1 Williams J.P. Youth-Subcultural Studies: Sociological Traditions and Core 

Concepts // Sociology Compass. 1:2, 2007. P. 575. 
2 Muggleton D., Weinzierl R. What is “The Post-subcultural Studies” Any-

way? // The Post-Subcultures Reader / Ed. by D. Muggleton, R. Weinzierl. Ox-
ford: Berg, 2003. P. 3–23. 
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òàðíîñòè, òåêó÷åñòè, íåñòàáèëüíîñòè, ãèáðèäíîñòè, ãåòåðîãåí-
íîñòè, ðàçìûâàíèÿ ãðàíèö, èíäèâèäóàëèçàöèè æèçíåííûõ 
ñòèëåé, óñëîæíåíèÿ ïðîöåññîâ ñàìîèäåíòèôèêàöèè, êîòîðûå 
ñòàëè êëþ÷åâûìè äëÿ èíòåðïðåòàöèè ñîâðåìåííûõ ìîëîäåæ-
íûõ (ïîñò)ñóáêóëüòóðíûõ îáúåäèíåíèé. Âî âñòóïèòåëüíîé ñòà-
òüå ê ïðîãðàììíîìó ñáîðíèêó «The Post-Subcultures Reader» 
Ä. Ìàããëåòîí íàçûâàåò òðåõ àâòîðîâ – Ï.  Áóðäüå,  Ä.  Áàòëåð  è  
Ì. Ìàôôåñîëè, ÷üè ñîöèîëîãè÷åñêèå êîíöåïöèè îêàçàëè ñó-
ùåñòâåííîå âîçäåéñòâèå íà âçãëÿäû åãî êîëëåã è ñòàëè òåîðå-
òè÷åñêèì ôóíäàìåíòîì ïîñòñóáêóëüòóðíûõ èññëåäîâàíèé1. 

Ñîâðåìåííàÿ ìîëîäåæíàÿ ñöåíà, ïî ìíåíèþ Ä. Ìàããëåòîíà 
è Ð. Âåéíöèåðëÿ (R. Weinzierl), áîëüøå íå ìîæåò áûòü ïðî÷è-
òàíà ñ ïîìîùüþ êîíöåïòà «ñóáêóëüòóðà», êîòîðàÿ òðàêòóåòñÿ 
êàê ôîðìàöèÿ, èìåþùàÿ ÷åòêèå ãðàíèöû, ñïåöèôèêó è íåèç-
ìåííóþ ñóùíîñòü, è îñíîâàííàÿ íà äèõîòîìè÷åñêîì ïðîòèâî-
ïîñòàâëåíèè ìåéíñòðèìà è íåôîðìàëüíîãî ìîëîäåæíîãî ïðî-
ñòðàíñòâà. Ñóáêóëüòóðíàÿ òåîðèÿ, òàêèì îáðàçîì, îêàçûâàåòñÿ 
îäíèì èç òåõ ìåòàíàððàòèâîâ, íåäîâåðèå ê êîòîðûì âûñêàçû-
âàëîñü â ðàìêàõ ïîñòìîäåðíèñòñêîãî ôèëîñîôñêîãî è ñîöèîëî-
ãè÷åñêîãî äèñêóðñîâ. Ñîâðåìåííûå ñóáêóëüòóðû õàðàêòåðèçó-
þòñÿ ãîðàçäî áîëåå ñëîæíûìè îòíîøåíèÿìè ñ êóëüòóðîé «â 
öåëîì», ÷òîáû ìîæíî áûëî âûñòðàèâàòü àíàëèòèêó, îïèðàÿñü 
íà èäåþ ïðîñòîãî ïðîòèâîñòîÿíèÿ. Â ñîâðåìåííîì ãëîáàëèçè-
ðóþùåìñÿ ìèðå èäåè, ñòèëè, ìóçûêà, òåõíîëîãèè è êàïèòàë 
âêëþ÷åíû â ñëîæíóþ ñèñòåìó âçàèìîäåéñòâèé è âçàèìîâëèÿ-
íèé, îáåñïå÷èâàÿ ðàçìûòèå ãðàíèö ìåæäó «ìåéíñòðèìîì» è 
ñóáêóëüòóðíûìè ôîðìèðîâàíèÿìè. Ýòî ðàçìûòèå ïðîèñõîäèò 
ïî äâóì âåêòîðàì. Âî-ïåðâûõ, ñóáêóëüòóðû ñåðåäèíû äâàäöà-
òîãî ñòîëåòèÿ ðàññìàòðèâàëèñü êàê «ãåðîè÷åñêèå» – ïîäðàçó-
ìåâàëîñü, ÷òî îíè ÿâëÿþòñÿ ìàíèôåñòàöèåé ìîëîäåæíîãî ñî-
ïðîòèâëåíèÿ ïîðÿäêó êàïèòàëà, à èõ ñàìîâûðàæåíèå â ñëåíãå, 
äîñóãå, ñòèëå îäåæäû è ìóçûêàëüíûõ ïðåäïî÷òåíèÿõ èíòåð-
ïðåòèðîâàëîñü èññëåäîâàòåëÿìè êàê «âîîáðàæàåìîå» èëè «ìà-
ãè÷åñêîå» ðåøåíèå (òåðìèí Ï. Êîýíà) ïðîáëåìû êëàññîâîé ñó-

                                                
1 Ibid. P. 5. 
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áîðäèíàöèè1. Íà ñàìîì äåëå íå òîëüêî ñîâðåìåííûå ìîëîäåæ-
íûå ñóáêóëüòóðû, íî è ÷àñòü ñóáêóëüòóð «ãåðîè÷åñêîé ýïîõè» 
áûëè è îñòàþòñÿ âêëþ÷åííûìè â ýêîíîìè÷åñêèå ïðîöåññû, 
íàïðèìåð, áàéêåðû, ñíîóáîðäèñòû è âèíäñåðôåðû àêòèâíî âû-
ðàæàëè ñâîè ïîòðåáèòåëüñêèå àìáèöèè ñ ñàìîãî íà÷àëà ñóùå-
ñòâîâàíèÿ ýòèõ äâèæåíèé. Òàêèì îáðàçîì, ñóáêóëüòóðíûå 
ïðàêòèêè âñåãäà ñòèìóëèðîâàëè ðàçâèòèÿ íîâûõ ìåäèà, ìîäû 
è êóëüòóðíûõ èíäóñòðèé, è èõ ïðîòèâîñòîÿíèå «ìåéíñòðèìó» 
êàê è ëèíèè äåìàðêàöèè ìåæäó äâóìÿ êóëüòóðíûìè ñôåðàìè 
ÿâëÿþòñÿ èëëþçîðíûìè2. Âî-âòîðûõ, ñòîðîííèêè ñóáêóëüòóð-
íîãî ïîäõîäà ðàññìàòðèâàëè ìåäèà êàê ôàêòîð, ñîïðè÷àñòíûé 
âðàæäåáíîìó ñóáêóëüòóðàì ïîðÿäêó êàïèòàëà è êîììåðöèè, â 
òî âðåìÿ êàê â ñîâðåìåííîì ìèðå ðîëü ìåäèà äèàìåòðàëüíî 
ïðîòèâîïîëîæíà: îáçîðû «ñóáêóëüòóðíûõ» ñîáûòèé, êîíöåð-
òîâ, ôåñòèâàëåé, «ñåíñàöèîííûå» ðåïîðòàæè îá ýïàòèðóþùåì 
ïîâåäåíèè, âíåøíåì âèäå ìîëîäåæè – âñå ýòî íå òîëüêî ïîä-
äåðæèâàåò, íî è êîíñòðóèðóåò ñóáêóëüòóðíûå èäåíòè÷íîñòè3. 

 
Òåîðèÿ íîâûõ ïëåìåí  

Êðèòè÷åñêîå ïåðåîñìûñëåíèå ñóáêóëüòóðíîé ïàðàäèãìû 
ñòàëî ïðè÷èíîé ïîèñêà íîâîãî àíàëèòè÷åñêîãî èíñòðóìåíòà-
ðèÿ äëÿ îïèñàíèÿ ìîëîäåæíîé êóëüòóðû. Îäíèì èç òàêèõ èí-
ñòðóìåíòîâ ñòàëî ïîíÿòèå «tribus» èëè «tribes» – «ïëåìåíà», 
ââåäåííîå â ñîöèîëîãè÷åñêèé òåçàóðóñ ôðàíöóçñêèì ñîöèîëî-
ãîì Ì. Ìàôôåñîëè, è àêòèâíî èñïîëüçóåìîå îäíèì èç âåäóùèõ 
òåîðåòèêîâ ïîñòñóáêóëüòóðíûõ èññëåäîâàíèé Ý. Áåííåòîì. 

Ñ ïîìîùüþ òåðìèíà «tribus» Ì. Ìàôôåñîëè îïèñûâàåò íî-
âûå ôîðìû ñîöèàëüíîñòè, êîòîðûå ìîãóò áûòü ïîíÿòû êàê 
ïîñò-òðàäèöèîííûå. Â ñèòóàöèè ïîñòìîäåðíà ãðóïïîâûå èäåí-
òè÷íîñòè íå ìîãóò áîëüøå ôîðìèðîâàòüñÿ ïðè ïîìîùè êëàññè-

                                                
1 Cohen P. Subcultural Conflict and Working Class Community. Working 

Papers in Cultural Studies:  University Birmingham, 1972. 
2 Muggleton D., Weinzierl R. What is "The Post-subcultural Studies Any-

way? P. 9. 
3 Thornton S. Club Cultures: Music, Media, and Subcultural Capital. Middle-

town, CT: Wesleyan University Press, 1996. P. 117. 
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÷åñêèõ ñòðóêòóðíûõ ïðèçíàêîâ, òàêèõ êàê êëàññ, ãåíäåð èëè 
ðåëèãèÿ, ñêîðåå, ïîòðåáèòåëüñêèå ïðàêòèêè è ïîâåäåí÷åñêèå 
ïàòòåðíû äàþò âîçìîæíîñòü èíäèâèäàì ñîçäàâàòü íîâûå ôîð-
ìû îðãàíèçàöèè. Â ñîâðåìåííîì îáùåñòâå «èíäèâèä» òðàíñ-
ôîðìèðóåòñÿ â «ïåðñîíó», íàäåëåííóþ ïîëèôóíêöèîíàëüíûìè 
«ìàñêàìè», à «ãðóïïû» èëè «îðãàíèçàöèè» ïðåâðàùàþòñÿ â 
«ïëåìåíà» – ñïîíòàííûå, íåóñòîé÷èâûå, äèíàìè÷íûå è ãèáêèå 
êîíñîëèäàöèè ñîöèàëüíîñòè. Â îòëè÷èå îò èíäèâèäà, ïåðñîíà 
íå âûïîëíÿåò êàêóþ-òî îäíó, îïðåäåëåííóþ ôóíêöèþ. Ìåíÿÿ 
ñöåíè÷åñêèå êîñòþìû, «òåàòðàëüíûå ìàñêè», èãðàÿ êàæäûé 
äåíü ðàçíûå ðîëè, ïåðñîíà îáëàäàåò ãîðàçäî áîëüøåé, ÷åì èçî-
ëèðîâàííûé, çàìêíóòûé èíäèâèä, ñïîñîáíîñòüþ «ïðåñòóïèòü» 
ãðàíèöû ñâîåé èíäèâèäóàëüíîñòè è ñëèòüñÿ ñ îáùíîñòüþ, ê 
êîòîðîé ïðèíàäëåæèò1. Èíäèâèäû ìîãóò îáúåäèíÿòüñÿ äëÿ 
äîñòèæåíèÿ ïîòðåáèòåëüñêîé öåëè, à çàòåì âíîâü ðàññåèâàòü-
ñÿ, ïåðåõîäÿ â ñîñòîÿíèå ôðàãìåíòèðîâàííîé àíîíèìíîñòè. 
Ïëåìÿ ñóùåñòâóåò âíå «ðèãèäíîñòè ôîðì îðãàíèçàöèé, ê êîòî-
ðûì ìû ïðèâûêëè, îíî ñêîðåå îòíîñèòñÿ ê îïðåäåëåííîìó îê-
ðóæåíèþ, ñðåäå, óìîíàñòðîåíèþ, è ìîæåò áûòü âûðàæåíî ÷å-
ðåç ñòèëè æèçíè»2. Ïëåìÿ êàê íîâàÿ ôîðìà ñîöèàëüíîñòè ïîä-
äåðæèâàåò èíòåðñóáúåêòèâíîñòü, ìíîæåñòâåííîñòü, òåêó÷åñòü, 
è îòâåðãàåò òî÷íîñòü, ÷åòêîñòü è ôèêñèðîâàííîñòü ãðóïïîâûõ 
èäåíòè÷íîñòåé.  

Â îòëè÷èå îò ïëåìåí òðàäèöèîííûõ êóëüòóð, ñîâðåìåííûå 
ïëåìåíà îáðàçóþòñÿ íå ïî ïðèíöèïó êðîâíîãî ðîäñòâà, à íà îñ-
íîâå àôôåêòèâíîãî åäèíñòâà, âíåçàïíî âñïûõíóâøåãî èíòåðå-
ñà, óäèâëåíèÿ, ñîâìåñòíî ïåðåæèòîãî ýìîöèîíàëüíîãî âîëíå-
íèÿ, ñòðàñòè3. Ïðåäìåòîì èíòåðåñà è êîëëåêòèâíîãî ïåðåæè-
âàíèÿ ÷ëåíîâ òàêèõ íîâûõ ïëåìåí ìîãóò áûòü ìîäà, ñïîðò, ìó-
çûêà, ñåðèàëû, èãðû; ïëåìåíà îáðåòàþò ôèçè÷åñêîå âîïëîùå-

                                                
1 Williams J.P. Youth-Subcultural Studies: Sociological Traditions and Core 

Concepts. P. 119. 
2 Maffesoli M. The Time of the Tribes: The Decline of Individualism // Mass 

Society / trans. by D. Smith. London: Sage, 1996. P. 98. 
3 Maffesoli M. The Return of the Tragic in Postmodern Societies // New Lit-

erary History. 2004. Vol. 35, 1. P. 116. 
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íèå âî âðåìåíà ôåñòèâàëåé è êàðíàâàëîâ, ìèòèíãîâ, ïîëèòè÷å-
ñêèõ ñîáðàíèé, ôîðìèðóþò ìóçûêàëüíûå ñóáêóëüòóðû, ñïîð-
òèâíûå òîëïû, çàïîëíÿþò ïðîñòðàíñòâà âèðòóàëüíûõ ÷àòîâ, 
áëîãîâ èëè ïàáëèêîâ â ñåòè Èíòåðíåò. Ïëåìåííàÿ ñòðóêòóðà 
ïîä÷åðêíóòî ïðîöåññóàëüíà: îíà íèêîãäà íå çàâåðøåíà â ïðî-
ñòðàíñòâå è âðåìåíè, ïîñòîÿííî íàõîäèòñÿ â ñîñòîÿíèè ñòàíîâ-
ëåíèÿ è ðàñïàäà.  

Ý. Áåííåò, àíàëèçèðóÿ ñòðóêòóðó òàíöåâàëüíîé ìîëîäåæ-
íîé ñöåíû Íüþêàñëà, äåêëàðèðóåò ñõîæåñòü ìóçûêàëüíûõ ìî-
ëîäåæíûõ ñîîáùåñòâ ñ íåî-ïëåìåíàìè, îïèñûâàåìûìè Ìàôôå-
ñîëè. Â ñâîèõ êîìïîçèöèÿõ êëóáíûå äè-äæåè, îòìå÷àåò Ý. Áåí-
íåò, èñïîëüçóþò ìóçûêàëüíûå ôðàçû èç, êàçàëîñü áû, ñòèëè-
ñòè÷åñêè íåñîâìåñòèìûõ ìóçûêàëüíûõ òðàäèöèé. Ìóçûêàëü-
íàÿ ïðîäóêöèÿ äè-äæååâ îêàçûâàåòñÿ àáñîëþòíî ýêëåêòè÷íîé: 
òàê, íà ðåéâ-âå÷åðèíêàõ äè-äæåè ÷åðåäîâàëè öèòàòû èç ðîê- è 
ïîï-õèòîâ, è ýòî èíîðîäíîå âòîðæåíèå â ðåéâ-ñàóíä íå âûçû-
âàëî íåãàòèâíîé ðåàêöèè ó ñëóøàòåëåé. Òåì ñàìûì ôîðìèðî-
âàëàñü îñîáàÿ ôîðìà ìóçûêàëüíîãî ïîòðåáëåíèÿ, êîãäà äëÿ àó-
äèòîðèè îêàçûâàëèñü âàæíûìè âïå÷àòëåíèå è ýìîöèè, ñîçäà-
âàåìûå ìóçûêîé, à íå ñòèëèñòè÷åñêè âûäåðæàííûé ìóçû-
êàëüíûé êîíòèíóóì. Ý. Áåííåò ïðèõîäèò ê âûâîäó, ÷òî ìóçû-
êàëüíûå âêóñû ìîëîäåæè îêàçàëèñü ãîðàçäî áîëåå ïîäâèæíû-
ìè, íåñòàáèëüíûìè, èçìåí÷èâûìè, è â ãîðàçäî ìåíüøåé ñòå-
ïåíè êîððåëèðóþùèìè ñ «ðèãèäíûìè ñóáêóëüòóðíûìè ïàðà-
ìåòðàìè», ÷åì ñ÷èòàëîñü ðàíüøå. Ïîòðåáëåíèå ìóçûêàëüíûõ 
ïðîäóêòîâ îêàçûâàåòñÿ ÷ðåçâû÷àéíî ýêëåêòè÷íûì. Ý. Áåííåò 
ïîëàãàåò, ÷òî ýòà ýêëåêòè÷íîñòü è èçìåí÷èâîñòü õàðàêòåðèçó-
þò ìîëîäåæíóþ êóëüòóðó â öåëîì1. Îí òàêæå îòìå÷àåò, ÷òî 
ìîëîäåæü ïåðåñòàëà âèçóàëèçèðîâàòü ñâîè ìóçûêàëüíûå âêó-
ñû ïîñðåäñòâîì èìèäæà, îäåæäû, ïðè÷åñêè, àêñåññóàðîâ è äå-
êîðèðîâàíèÿ òåëà. Òàêèì îáðàçîì, ñâîáîäíî ìåíÿÿ ìóçûêàëü-
íûå ïðåäïî÷òåíèÿ â çàâèñèìîñòè îò ñîáûòèÿ (êîíöåðòà, âå÷å-
ðèíêè, äèñêîòåêè â êëóáå), ìîëîäûå ëþäè îäíîâðåìåííî äå-
ìîíñòðèðóþò ãèáêîñòü è ñâîáîäó â âûáîðå èäåíòè÷íîñòè. 

                                                
1 Bennett  A. Subcultures or Neo-Tribes?: Rethinking the Relationship Be-

tween Youth, Style and Musical Taste // Sociology. 1999. No. 33(3). P. 612. 
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Ý. Áåííåò ïðèõîäèò ê âûâîäó, ÷òî ñîâðåìåííûå ôîðìû êîëëåê-
òèâíîãî ïðèñóòñòâèÿ è âçàèìîäåéñòâèÿ ìîëîäåæè ñòðóêòóðè-
ðîâàíû íå ïî ñóáêóëüòóðíîé, à ïî ïëåìåííîé ìîäåëè1. 

 
Êðèòèêà ïîñòñóáêóëüòóðíîãî ïîäõîäà 

Ïîñòñóáêóëüòóðíûé ïîäõîä â ñâîþ î÷åðåäü ïîäâåðãñÿ êðè-
òèêå ïðåäñòàâèòåëÿìè êëàññè÷åñêîé ñóáêóëüòóðíîé ïàðàäèã-
ìû, êîòîðûå ïîëàãàþò, ÷òî îíà âïîëíå ðàáîòîñïîñîáíà è ïðè 
îáíîâëåíèè è íåêîòîðîì óñîâåðøåíñòâîâàíèè åå ìåòîäîëîãè÷å-
ñêîãî àïïàðàòà ìîæåò áûòü èñïîëüçîâàíà äëÿ àíàëèçà ñîâðå-
ìåííûõ ìîëîäåæíûõ ñîîáùåñòâ. Êàê îòìå÷àþò T. A. Øèëäðèê 
(T. A. Shildrick) è Ð. Ìàêäîíàëä (R. MacDonald), ïîñòñóáêóëü-
òóðíûå èññëåäîâàíèÿ, íåñîìíåííî, îáëàäàþò ðÿäîì äîñòî-
èíñòâ, íî íå ëèøåíû è ñóùåñòâåííûõ íåäîñòàòêîâ. Âî-ïåðâûõ, 
îíè îãðàíè÷åíû äîâîëüíî óçêîé òåìàòèêîé – à  èìåííî ñôîêó-
ñèðîâàíû íà îáñóæäåíèè òàíöåâàëüíûõ, êëóáíûõ è ìóçûêàëü-
íûõ êóëüòóð,  à  òàêæå íà  àíàëèçå  ñòèëåâûõ ïðåäïî÷òåíèé ìî-
ëîäåæè. Âî-âòîðûõ, àâòîðû ïîñòñóáêóëüòóðíûõ èññëåäîâàíèé, 
îòðèöàÿ ðîëü êëàññîâîé ïðèíàäëåæíîñòè â ïðîöåññå ôîðìèðî-
âàíèÿ ñóáêóëüòóð, èãíîðèðóþò ôàêò ñîöèàëüíîãî íåðàâåíñòâà 
â ìîëîäåæíîé ñðåäå. T. A. Øèëäðèê îáðàùàåò âíèìàíèå íà òî, 
÷òî ïîñòñóáêóëüòóðíûå èññëåäîâàíèÿ ðåäêî ñîäåðæàò ýìïèðè-
÷åñêèå äàííûå îá ýêîíîìè÷åñêîì ïîëîæåíèè èññëåäóåìûõ 
ãðóïïàõ ìîëîäåæè, íå ñîäåðæàò èíôîðìàöèè î òðóäîóñòðîéñò-
âå, îáðàçîâàíèè ìîëîäûõ ëþäåé, îñòàâëÿþò çà ñêîáêàìè âî-
ïðîñû äîõîäà. Òå èññëåäîâàíèÿ òàíöåâàëüíûõ è êëóáíûõ ñóá-
êóëüòóð, â êîòîðûõ õîòÿ áû êîñâåííûì îáðàçîì ôèêñèðîâà-
ëàñü êëàññîâàÿ ïðèíàäëåæíîñòü èíôîðìàíòîâ, äåìîíñòðèðóþò, 
÷òî èçó÷àåìàÿ ìîëîäåæü â îñíîâíîì ïðèíàäëåæàëà ê ñðåäíåìó 
êëàññó2. Ýòî îçíà÷àåò, ÷òî êóëüòóðíûå ïðàêòèêè, ïðàêòèêè 
ïîòðåáëåíèÿ è ñòðàòåãèè ñàìîèäåíòèôèêàöèè ìîëîäåæè, ïðè-
íàäëåæàùåé ê ðàáî÷åìó êëàññó, à òàêæå ìàðãèíàëèçèðîâàí-
íîé ìîëîäåæè è ìîëîäåæè, íàõîäÿùåéñÿ â ñôåðå ðèñêà, ïî÷òè 

                                                
1 Ibid. P. 614. 
2 Shildrick T.A., MacDonald R. In Defence of Subculture: Young People, 

Leisure and Social Divisions // Journal of Youth Studies. 2006. No. 9 (2). P. 7. 
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íèêîãäà íå ñòàíîâÿòñÿ îáúåêòîì ïîñòñóáêóëüòóðíûõ èññëåäî-
âàíèé. Òàêèì îáðàçîì, àïîëîãåòû ïîñòñóáêóëüòóðíîãî ïîäõîäà 
ôàêòè÷åñêè ñòàâÿò çíàê ðàâåíñòâà ìåæäó òàíöåâàëüíî-ìóçû-
êàëüíîé êëóáíîé êóëüòóðîé, êîòîðàÿ íà ñàìîì äåëå ïðåäñòàâ-
ëåíà ìåíüøèíñòâîì, è ìîëîäåæíîé êóëüòóðîé â öåëîì, îñòàâ-
ëÿÿ çà ðàìêàìè ðàññìîòðåíèÿ æèçíü è äîñóãîâûå ïðàêòèêè 
«ñðåäíåãî» áîëüøèíñòâà, ñîçäàâàÿ òåì ñàìûì íåïîëíûé è 
ôðàãìåíòàðíûé ïîðòðåò ìîëîäåæíîé êóëüòóðû ñîâðåìåííîñòè. 

Ïîñòñóáêóëüòóðíûé ïîäõîä ñòðåìèòñÿ îòìåæåâàòüñÿ îò 
òðàäèöèé øêîëû CCCS è ðàññìàòðèâàåò ñîâðåìåííûå ìîëî-
äåæíûå îáúåäèíåíèÿ êàê áîëåå òåêó÷èå, ïîäâèæíûå, îáóñëîâ-
ëåííûå èíäèâèäóàëüíûì ñòèëåì æèçíè è ïðàêòèêàìè ïîòðåá-
ëåíèÿ, êîòîðûå áîëåå íå çàâèñÿò îò êëàññîâîé ïðèíàäëåæíî-
ñòè. Äëÿ ïîñòñóáêóëüòóðíûõ èññëåäîâàíèé ìîëîäåæíàÿ êóëü-
òóðà ñòàëà âíåêëàññîâîé, íåñìîòðÿ íà òî, ÷òî òå æèçíåííûå 
ôàçû, êîòîðûå ïðåäøåñòâóþò è ñëåäóþò çà ïåðèîäîì ìîëîäî-
ñòè ïî-ïðåæíåìó îñòàþòñÿ â ïðåäåëàõ ñîöèàëüíîé ñòðàòèôè-
êàöèè. Îäíàêî T. A. Øèëäðèê è Ð. Ìàêäîíàëä ïîëàãàþò, ÷òî 
êëàññîâàÿ ïðèíàäëåæíîñòü è ñîöèàëüíîå íåðàâåíñòâî â ìîëî-
äåæíîé ñðåäå ïðîäîëæàþò îêàçûâàòü âëèÿíèå êàê íà äîñóãî-
âûå ïðàêòèêè ìîëîäåæè, òàê è íà ïðîöåññû ôîðìèðîâàíèÿ 
èäåíòè÷íîñòè, êîòîðûå íàõîäÿòñÿ â òåñíîé ñâÿçè ñ ñåìåéíûìè 
òðàåêòîðèÿìè, áèîãðàôèåé, è äðóãèìè êëàññè÷åñêèìè ñòðóê-
òóðíûìè ïðèçíàêàìè – ñîöèàëüíûì ïðîèñõîæäåíèåì, ýòíè÷-
íîñòüþ, ãåíäåðîì, ìåñòîì ïðîæèâàíèÿ1. Âîçìîæíîñòè ìîëî-
äûõ ëþäåé, ïðèíàäëåæàùèõ ê ðàçíûì ñîöèàëüíûì ãðóïïàì, 
ïðèíÿòü ó÷àñòèå â òåõ èëè èíûõ êóëüòóðíûõ ïðàêòèêàõ è ðåà-
ëèçîâàòü ïîòðåáèòåëüñêèå ñòðàòåãèè ñèëüíî ðàçíÿòñÿ, êàê îò-
ëè÷àþòñÿ è èõ ñòàðòîâûå óñëîâèÿ âõîæäåíèÿ â æèçíü, óñëîâèÿ 
äîñòóïà ê ñîöèàëüíî-êóëüòóðíûì ðåñóðñàì. 

Èññëåäîâàòåëè îòìå÷àþò, ÷òî â ïîñëåäíåå âðåìÿ ïîÿâèëèñü 
ñîöèîëîãè÷åñêèå òðóäû, êîòîðûå äåìîíñòðèðóþò, ÷òî íå âñå 
ìîëîäûå ëþäè ïðèîáùåíû ê íîâîé ãëîáàëüíîé ìîëîäåæíîé 
êóëüòóðå ýïîõè ïîñòìîäåðíà, ÷òî ñóùåñòâóþò ñåãìåíòû ìîëî-

                                                
1 Shildrick T.A., MacDonald R. In Defence of Subculture: Young People, 

Leisure and Social Divisions. P. 8. 
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äåæíîãî ïðîñòðàíñòâà, ïîëíîñòüþ èñêëþ÷åííûå èç êëóáíîé è 
ìóçûêàëüíîé æèçíè. Ýòî äàåò âîçìîæíîñòü T. A. Øèëäðèêó è 
Ð. Ìàêäîíàëüäó ãîâîðèòü î âîçíèêíîâåíèè ñâîåîáðàçíîãî «ïîñò-
ïîñòñóáêóëüòóðíîãî ïîäõîäà», äëÿ êîòîðîãî õàðàêòåðíà áîëåå 
âçâåøåííàÿ è öåëîñòíàÿ òðàêòîâêà ôåíîìåíà ìîëîäåæíîé ñóá-
êóëüòóðû. 

Ïîìèìî êðèòè÷åñêîãî îñìûñëåíèÿ ìåòîäîëîãè÷åñêèõ îñî-
áåííîñòåé ïîñòñóáêóëüòóðíîãî ïîäõîäà, êðèòèêå ïîäâåðãàþòñÿ 
è êàòåãîðèàëüíûé àïïàðàò, â ÷àñòíîñòè îáñóæäàåìàÿ êîíöåï-
öèÿ íåî-òðàéáàëèçìà è çàìåíà êëàññè÷åñêîãî ïîíÿòèÿ «ñóá-
êóëüòóðà» òåðìèíîì neo-tribe. Òàê, íàïðèìåð, Ï. Õîäêèíñîí 
(P. Hodkinson), àíàëèçèðóÿ ñîîáùåñòâî ãîòîâ, â ÷àñòíîñòè, ÷å-
ðåç ñàìîïðåçåíòàöèþ ãîòè÷åñêîé ñóáêóëüòóðû â ñîöèàëüíûõ 
ñåòÿõ, áëîãàõ è æèâîì æóðíàëå, ïðèõîäèò ê âûâîäó, ÷òî òåð-
ìèí neo-tribe â ýòîì ñëó÷àå íå ìîæåò áûòü ïðèìåíèì, è ÷òî åãî 
èñïîëüçîâàíèå äëÿ èíòåðïðåòàöèè ìîëîäåæíûõ ñîîáùåñòâ 
äîëæíî áûòü èçáèðàòåëüíûì1. Ï. Õîäêèíñîí îòìå÷àåò, ÷òî íå-
îáõîäèìî äåëàòü ðàçëè÷èÿ ìåæäó òåìè ãðóïïàìè, êîòîðûå îò-
ëè÷àþòñÿ ýôåìåðíîñòüþ, íåäîëãîâå÷íîñòüþ, ðàñïëûâ÷èâîñòüþ 
ãðàíèö, îò òåõ, êîòîðûå äåìîíñòðèðóþò âûñîêèå óðîâíè ñîãëà-
ñèÿ, ïîñòîÿíñòâà, ñîëèäàðíîñòè, ïîääåðæèâàþò îïïîçèöèþ 
«ñâîè–÷óæèå», è ñîõðàíÿþò ñâîè ñóùíîñòíûå õàðàêòåðèñòèêè. 
Ñîãëàñíî Ï. Õîäêèíñîíó, êîëëåêòèâíûå îíëàéí ðåñóðñû, êî-
òîðûìè ïîëüçóþòñÿ ïðåäñòàâèòåëè ãîòè÷åñêîé ñóáêóëüòóðû, 
ïðåäîñòàâëÿþò âîçìîæíîñòü äëÿ åæåäíåâíîãî äîñòóïà ê ñóá-
êóëüòóðíîé èíôîðìàöèè, ÷àòàì, áëîãàì, îáúÿâëåíèÿì î êîí-
öåðòàõ è âñòðå÷àõ, òåìàòè÷åñêèõ âå÷åðèíêàõ è òóñîâêàõ â êëó-
áàõ, ÷òî ïîçâîëÿåò ìîëîäûì ëþäÿì èíòåíñèôèöèðîâàòü ñîáñò-
âåííîå ïðèñóòñòâèå â ñóáêóëüòóðå2. Èññëåäóÿ ëîãèêó îíëàéí 
êîììóíèêàöèè â æèâîì æóðíàëå è ñïåöèôèêó îôôëàéí îáùå-

                                                
1 Hodkinson P. Youth Cultures: A Critical Outline of Key Debates // Youth 

Cultures: Scenes, Subcultures and Tribes / Ed. by P. Hodkinson, W. Deicke. 
New York: Routledge, 2007. P. 5. 

2 Hodkinson P. Net Goth: Internet Communication and (Sub)Cultural 
Boundaries // The Post-Subcultures Reader / Ed. by D. Muggleton, R. 
Weinzeirl. Oxford: Berg, 2003. 
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íèÿ, Ï. Õîäêèíñîí ïîêàçûâàåò, ÷òî Èíòåðíåò-êîììóíèêàöèè 
ñïîñîáñòâóþò âñå áîëåå òåñíîìó óêðåïëåíèþ ñâÿçåé âíóòðè ãî-
òè÷åñêîãî ñîîáùåñòâà, ýòè ñâÿçè ðàñøèðÿþòñÿ â îñíîâíîì â 
ïðåäåëàõ èìåííî ñóáêóëüòóðû ãîòîâ, íå äîïóñêàÿ ðàçìûâàíèÿ 
ãðàíèö ìåæäó ãîòàìè è äðóãèìè íåôîðìàëüíûìè ìîëîäåæíû-
ìè ãðóïïàìè. Ñîâðåìåííîå ãîòè÷åñêîå ñîîáùåñòâî îêàçûâàåòñÿ 
äîâîëüíî çàìêíóòûì, ïîýòîìó Ï. Õîäêèíñîí óòâåðæäàåò, ÷òî 
«ñóáêóëüòóðà» îñòàåòñÿ åäèíñòâåííûì ðåëåâàíòíûì òåðìèíîì 
äëÿ ïðî÷òåíèÿ ýòîé ìîëîäåæíîé ãðóïïû1. 

Ðàáîòû Ä. Õåñìîíäõàëà (D. Hesmondhalgh) íàïðàâëåíû íà 
êðèòèêó  êàê  ïîíÿòèÿ  ñóáêóëüòóðà,  òàê  è  íà  êðèòèêó  çàìå-
íèâøåãî åãî ïîíÿòèÿ neo-tribe, èñïîëüçóåìîãî Ý. Áåííåòîì. 
Êàê ìû âèäåëè, «ñóáêóëüòóðà» â òåîðèè Ý. Áåííåòà àññîöèèðó-
åòñÿ ñ ôèêñèðîâàííîñòüþ è ðèãèäíîñòüþ, a «neo-tribe» – ñ  íå-
ñòàáèëüíîñòüþ è òåêó÷åñòüþ. Äëÿ Ý. Áåííåòà ôèêñèðîâàííîñòü 
è ðèãèäíîñòü àññîöèèðóþòñÿ ñ êëàññè÷åñêèì ÿçûêîì ñòðóê-
òóðíîãî ìàðêñèçìà è ñ ïîíÿòèåì êëàññà, òîãäà òàê íåîòðàéáà-
ëèçì ïðåäïîëàãàåò íåñòàáèëüíîñòü è âðåìåííóþ ïðèðîäó ñîöè-
àëüíûõ ãðóïï. Ñ òî÷êè çðåíèÿ Ä. Õåñìîíäõàëà, ýòî ïðîòèâî-
ïîñòàâëåíèå ðèãèäíîñòè è òåêó÷åñòè ïðåâðàùåíî Ý. Áåííåòîì 
â èçëèøíþþ ïîëÿðèçàöèþ àëüòåðíàòèâ. Ä. Õåñìîíäõàë óò-
âåðæäàåò, ÷òî CCCS äåéñòâèòåëüíî ïåðåîöåíèâàëî ÷åòêîñòü 
ãðàíèö è ïîñòîÿíñòâî ãðóïïîâûõ ñóáêóëüòóðíûõ èäåíòè÷íî-
ñòåé, îäíàêî ïðîñòîå ïðîòèâîïîñòàâëåíèå íåñòàáèëüíîñòè è 
âðåìåííîñòè íå ïîìîãàåò èññëåäîâàòåëÿì ïðîäâèíóòüñÿ ñóùå-
ñòâåííî äàëüøå. Íàì íåîáõîäèìî çíàòü, êàêèì îáðàçîì ãðàíè-
öû óñòàíàâëèâàþòñÿ, à íå ïðîñòî äîïóñòèòü, ÷òî íà ñàìîì äåëå 
ýòè ãðàíèöû áîëåå ðàçìûòû, ÷åì ïðåäïîëàãàëîñü ðàíüøå. 
Ä. Õåñìîíäõàë îòìå÷àåò è òîò ëþáîïûòíûé ôàêò, ÷òî òåðìèí 
«tribe» («ïëåìÿ») èçíà÷àëüíî íåñåò â ñåáå êîííîòàöèþ æåñòêîé 
ôèêñèðîâàííîñòè è ðèãèäíîñòè òðàäèöèîííîãî ñïîñîáà îðãà-
íèçàöèè ñîöèàëüíîñòè2. Íå âèäÿ âîçìîæíîñòè âîçâðàùåíèÿ ê 
                                                

1 Hodkinson P. Goth: Identity, Style and Subculture. Oxford: Berg, 2002. 
P. 195. 

2 Hesmondhalgh D. Subcultures, Scenes or Tribes? None of the Above // 
Journal of Youth Studies. 2005. No. 8:1. P. 23. 
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ïîíÿòèþ ñóáêóëüòóðà, Ä. Õåñìîíäõàë, îäíàêî, ñîìíåâàåòñÿ è â 
îïèñàòåëüíûõ âîçìîæíîñòÿõ íîâîé òåðìèíîëîãèè. 

Â ýòîé ãëàâå ìû ïîïûòàåìñÿ ïðèìåíèòü îïèñàòåëüíûå âîç-
ìîæíîñòè êàê êëàññè÷åñêîãî, òàê è íîâåéøåãî êàòåãîðèàëüíî-
ãî àïïàðàòà ïîñòñóáêóëüòóðíîé òåîðèè äëÿ òîãî ÷òîáû ïðîàíà-
ëèçèðîâàòü ìåõàíèçìû ñàìîèäåíòèôèêàöèè ìîëîäåæè, ëîãèêó 
êîíñîëèäàöèè ìîëîäåæíûõ ñîîáùåñòâ è ñïåöèôèêó èõ êîììó-
íèêàòèâíûõ ñòðàòåãèé è êóëüòóðíûõ ïðàêòèê. Â ñëåäóþùèõ 
ïàðàãðàôàõ ìû ðàññìîòðèì ïàäîíî÷åñòâî, òðîëëèíã è äåâè÷èé 
âèäåîáëîãèíã êàê ñâîåîáðàçíûå ïðèìåðû ñîâðåìåííûõ ñåòåâûõ 
êîììóíèêàòèâíûõ ñòðàòåãèé è êóëüòóðíûõ ïðàêòèê.  

 
2. Îñîáåííîñòè ñåòåâûõ ñóáêóëüòóð è êîììóíèêàòèâíûõ  

ñòðàòåãèé: ïàäîíî÷åñòâî è òðîëëèíã. 
 
Ñóáêóëüòóðà «ïàäîíêîâ» è ñåòåâûå  
êîììóíèêàòèâíûå ñòðàòåãèè ýïîõè ðàííåãî Ðóíåòà 

Ïðîáëåìû ñåòåâîé êîììóíèêàöèè íà ñåãîäíÿøíèé äåíü 
ÿâëÿþòñÿ, êàæåòñÿ, íàèáîëåå äèñêóòèðóåìûìè, â âèäó îãðîì-
íîãî ýâðèñòè÷åñêîãî ïîòåíöèàëà òåìàòèêè, ñâÿçàííîé ñ âèðòó-
àëüíîé ñðåäîé. Èíòåðíåò ïîëèôóíêöèîíàëåí, îí îáåñïå÷èâàåò 
÷åëîâåêà äîïîëíèòåëüíûìè ñîöèàëüíûìè ïðîñòðàíñòâàìè, â 
êîòîðûõ ñóùåñòâåííûì îáðàçîì òðàíñôîðìèðóþòñÿ âàæíåé-
øèå àíòðîïîëîãè÷åñêèå êîíñòàíòû åãî áûòèÿ, òàêèå êàê ñàìî-
òîæäåñòâåííîñòü, òåëåñíîñòü, öåëîñòíîñòü è òâîð÷åñêàÿ àêòèâ-
íîñòü. Èíòåðíåò ïðåäîñòàâëÿåò ÷åëîâåêó óíèêàëüíûå âîçìîæ-
íîñòè ñàìîðåàëèçàöèè, ïîçâîëÿåò ýêñïåðèìåíòèðîâàòü ñ íîâû-
ìè òàêòèêàìè ñàìîïðåçåíòàöèè è èñïîëüçîâàòü íîâûå êîììó-
íèêàòèâíûå ñòðàòåãèè, ïðåîäîëåâàòü ðàìêè òðàäèöèîííûõ 
ñðåäñòâ îáùåíèÿ. Èíòåðíåò òàêæå âûñòóïàåò â êà÷åñòâå ïëàò-
ôîðìû äëÿ ðàçâèòèÿ ñåòåâûõ ñóáêóëüòóð, õàðàêòåðèçóþùèõñÿ 
ëèòåðàòóðî- è ëèíãâîöåíòðè÷íîñòüþ, êîãäà îñíîâíûì ñðåäñò-
âîì ïðåçåíòàöèè èäåîëîãèè è öåííîñòåé ñòàíîâèòñÿ ñïåöèôè-
÷åñêèå ÿçûêîâûå ñðåäñòâà.  

 Ñóáêóëüòóðà ïàäîíêîâ ñòàëà îäíîé èç íàèáîëåå îðèãè-
íàëüíûõ ðîññèéñêèõ Èíòåðíåò-ñóáêóëüòóð ýïîõè ðàííåãî Ðó-
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íåòà. Îíà íå áûëà èìïîðòèðîâàíà èëè èñêóññòâåííî ñîçäàíà ïî 
îáðàçöó è ïîäîáèþ êàêîãî-ëèáî çàïàäíîåâðîïåéñêîãî ìîëî-
äåæíîãî òå÷åíèÿ, êàê ýòî ïðîèçîøëî ñî ìíîãèìè ñóáêóëüòóð-
íûìè è êîíòðêóëüòóðíûìè íàïðàâëåíèÿìè (ãîòû, ýìî, ïàíêè, 
ðýïåðû, ñòðåéòýéäæåðû). Îíà çàâîåâàëà íåìàëóþ ïîïóëÿð-
íîñòü íå òîëüêî â ñðåäå ñîáñòâåííî ïðåäñòàâèòåëåé äàííîé ñóá-
êóëüòóðíîé âîëíû, íî âûøëà äàëåêî çà ðàìêè âèðòóàëüíîãî 
ïðîñòðàíñòâà, ðàñïðîñòðàíèâøèñü è ñðåäè íîñèòåëåé äîìè-
íàíòíîé êóëüòóðû. Âîçíèêíóâ â 1997 ã. (ñîãëàñíî äðóãèì äàí-
íûì, ãîäîì ðîæäåíèÿ ñëåäóåò ñ÷èòàòü 2000), îíà ïðîñóùåñòâî-
âàëà áîëåå äåñÿòèëåòèÿ, ñóùåñòâåííî ïîâëèÿâ ÿçûê Ðóíåòà. 
Íåñìîòðÿ íà òî, ÷òî âïîñëåäñòâèè ñóáêóëüòóðà óòðàòèëà ïîïó-
ëÿðíîñòü, ìíîãèå ïîëüçîâàòåëè ñåòè â âîçðàñòíîé êàòåãîðèè 
ìåæäó 30 è 40 ãîäàìè è ñåãîäíÿ èíîãäà èñïîëüçóþò ñïåöèôè-
÷åñêèå ÿçûêîâûå ñðåäñòâà, ñîçäàííûå ïàäîíêàìè.  

 Îñíîâíîé îòëè÷èòåëüíîé ÷åðòîé ñóáêóëüòóðû ïàäîíêîâ 
áûë òàê íàçûâàåìûé àëáàíñêèé æàðãîí (îðôî-àðò, ïàäîíêàôô-
ñêèé ÿçûê, íîâîÿç). Ñòðóêòóðîîáðàçóþùèì ïðèíöèïîì ïàäîí-
êàôôñêîãî ÿçûêà ñòàëè îðôîãðàôè÷åñêèå îøèáêè â ñëîâàõ, 
êîòîðûå ñëåäîâàëî ñîâåðøàòü ïî îïðåäåëåííûì ïðàâèëàì. Òàê, 
÷òîáû íàïèñàòü ñëîâî íà àëáàíñêîì, íåîáõîäèìî ïèñàòü åãî 
òàê, êàê îíî ñëûøèòñÿ, íàïðèìåð, âìåñòî «äåâî÷êà» – «äåâà÷-
êà». Äðóãèì ïðàâèëîì ÿâëÿåòñÿ çàìåíà áóêâ (íå âî âñåõ ñëó÷à-
ÿõ) «â», «å» «ê» íà «ô», «è», «ã» ñîîòâåòñòâåííî. Â íåêîòîðûõ 
ñëó÷àÿõ ñîãëàñíûå óäâàèâàëèñü. Òàêèì îáðàçîì âîïðîñ «Êàê 
äåëà, äåâî÷êà?» ïðåâðàùàëñÿ â «Êàã äèëà, äåôôà÷êà?». Ïà-
äîíêàôôñêèé ñëåíã ÷àùå âñåãî èñïîëüçîâàëñÿ ïðè íàïèñàíèè 
êîììåíòàðèåâ  ê  òåêñòàì â  áëîãàõ,  ÷àòàõ  è  âåá  ôîðóìàõ.  Êîì-
ìóíèêàòèâíûå ñòðàòåãèè ïàäîíêîâ èñïîëüçîâàëèñü â îáûäåí-
íîé, ïîâñåäíåâíîé óñòíîé ðå÷è, ýïèñòîëÿðíûõ æàíðàõ, Èíòåð-
íåò-ÑÌÈ è òðàäèöèîííûõ ñðåäñòâàõ ìàññîâîé èíôîðìàöèè. 
Ìàñøòàáû ðàñïðîñòðàíåíèÿ àëáàíñêîãî ñëåíãà íàãëÿäíî äå-
ìîíñòðèðóåò òîò ôàêò, ÷òî ýëåêòðîííûé ñëîâàðü ïîèñêîâîé 
ñèñòåìû  «ßíäåêñ»  «îáó÷èëñÿ»  íîâîìó  ÿçûêó  è  â  îòâåò  íà  çà-
ïðîñ «àôòîð» äî ñèõ ïîð ïðåäëàãàåò «áîëåå ïðàâèëüíîå» íàïè-
ñàíèå «àôôòàð». Î íåîáû÷àéíîé ïîïóëÿðíîñòè äàííîé ñóá-
êóëüòóðû ñâèäåòåëüñòâîâàëà âûñîêàÿ ñòåïåíü ðàñïðîñòðàíåíèÿ 
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èíôîðìàöèè î íåé â ðóññêîÿçû÷íîì Èíòåðíåòå, à òàêæå òî, ÷òî 
ê íåé ïðè÷èñëÿëè ñåáÿ ëþäè, êîòîðûõ ïðèâëåêàëà èñêëþ÷è-
òåëüíî ïàäîíî÷üÿ ÿçûêîâàÿ èãðà è êîòîðûå çà÷àñòóþ íå èìåëè 
÷åòêèõ ïðåäñòàâëåíèé î ïðîïàãàíäèðóåìîé ïàäîíêàìè ñèñòåìå 
öåííîñòåé. Óïîòðåáëåíèå ïàäîíêîâñêîãî ÿçûêà âûõîäèëî è çà 
ïðåäåëû ðîññèéñêîãî êèáåðïðîñòðàíñòâà, ïîñêîëüêó â ñåòè áû-
ëî îòìå÷åíî ïîÿâëåíèå ïàäîíêîâñêèõ ðóññêî-óêðàèíñêèõ ñëî-
âàðåé ñ ïåðåâîäîì îáùåóïîòðåáèòåëüíûõ âûðàæåíèé è ôðàç1. 

Ñóùåñòâóåò ðÿä èññëåäîâàòåëüñêèõ ðàáîò, ïîñâÿùåííûõ 
èñòîðèè âîçíèêíîâåíèÿ, ðàçâèòèÿ, òðàíñôîðìàöèè äàííîé 
ñóáêóëüòóðû, àíàëèçó ëèíãâèñòè÷åñêèõ è ïñèõîëèíãâèñòè÷å-
ñêèõ àñïåêòîâ àëáàíñêîãî ÿçûêà, ñïåöèôèêå ôóíêöèîíèðîâà-
íèÿ åãî â êèáåðïðîñòðàíñòâå, ëåêñèêî-ãðàììàòè÷åñêèõ, ôîíå-
òè÷åñêèõ è îðôîýïè÷åñêèõ îñîáåííîñòåé æàðãîíà2. Îäíàêî 
ÿçûê «ïàäîíêîâ» – ýòî íå òîëüêî è íå ñòîëüêî ëåêñèêî-ãðàììà-
òè÷åñêèé ôåíîìåí. Ìû õîòåëè áû ñîñðåäîòî÷èòü âíèìàíèå íà 
ôóíêöèîíàëüíîñòè êîììóíèêàòèâíûõ ñðåäñòâ, âûðàæàþùèõ, 
ïðåæäå âñåãî, èäåîëîãè÷åñêèå è öåííîñòíûå óñòàíîâêè ïàäîí-
êîâ, òî åñòü ðàññìîòðåòü àëáàíñêèé ÿçûê êàê çíà÷èìûé ñîöèî-
êóëüòóðíûé ôåíîìåí.  

Äëÿ ýòîãî ïðåäñòàâëÿåòñÿ íåîáõîäèìûì çàôèêñèðîâàòü, ê 
êàêèì ñîöèàëüíûì ãðóïïàì ïðèíàäëåæàëè íîñèòåëè ñóáêóëü-
òóðû ïàäîíêîâ, èñïîëüçóþùèõ äàííûé ñëåíã. Ýòîò àñïåêò áûë 
äîâîëüíî ãëóáîêî èçó÷åí îòå÷åñòâåííîé èññëåäîâàòåëüíèöåé 
Î. Ãîðþíîâîé â ðàáîòå «Male Literature’ of Udaff.com and Other 
Networked Artistic Practicesof the Cultural Resistance»3. Ñî-
ãëàñíî ïðîâåäåííûì åþ îïðîñàì è àíàëèçó àóòåíòè÷íûõ ðåñóð-
ñîâ (udaff.com, padonki.org) è ñïîñîáîâ ñàìîïðåçåíòàöèè, êî-
òîðûå èñïîëüçîâàëè ïîñåòèòåëè è àâòîðû óêàçàííûõ ñàéòîâ, 
ïðåäñòàâèòåëè ïàäîí÷åñêîé ñóáêóëüòóðû îòíþäü íå îòíîñè-
                                                

1 См.: http://muhom.org/2006/08/21/vocabulary; http://shoki.ru/?p=931. 
2 См.: Таратухина Ю.В.  Функционирование «жаргона падонков» в 

пространстве рунета // Folk-art-net: новые горизонты творчества. От тради-
ции – к виртуальности: Сборник статей. М.: ГРЦРФ, 2007. 

3 Горюнова О. Male Literature’ of Udaff.com and Other Networked Artistic 
Practices of the Cultural Resistance. URL: www.ruhr-uni-bochum.de/russ-
cyb/library/texts/en/control_shift/Goriunova.pdf. 
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ëèñü  ê  íèçøèì  ñîöèàëüíûì  ñëîÿì,  íàïðîòèâ,  ÷àùå  âñåãî  ýòî  
áûëè îôèñíûå ñîòðóäíèêè, òàê íàçûâàåìûå «áåëûå âîðîòíè÷-
êè», ìåíåäæåðû, ñòóäåíòû êîëëåäæåé è óíèâåðñèòåòîâ â âîç-
ðàñòå äî 30 ëåò. Áîëåå òîãî, 80% ðåñïîíäåíòîâ, îòâåòèâøèõ íà 
âîïðîñ îá îáðàçîâàíèè íà ñàìîì ñàéòå udaff.com èìåëè âûñøåå 
îáðàçîâàíèå, ëèáî îáó÷àëèñü â àñïèðàíòóðå, èëè äàæå îáëàäà-
ëè ó÷åíîé ñòåïåíüþ. Êðîìå òîãî, ñîãëàñíî äàííûì, ïðåäëî-
æåííûì  Î.  Ãîðþíîâîé,  ýòî  áûëè,  êàê  ïðàâèëî,  ìóæ÷èíû,  íå  
ñîñòîÿùèå â áðàêå, õîòÿ æåíùèíû òàêæå ïîëüçîâàëèñü óêà-
çàííûìè ðåñóðñàìè è óïîòðåáëÿëè ïàäîíêîâñêèé ñëåíã â ïî-
âñåäíåâíîé ðå÷è (õîòÿ â çíà÷èòåëüíî ìåíüøèõ êîëè÷åñòâàõ). 
Ñîãëàñíî Êîðîåäó, òåëåðåæèññåðó îäíîãî èç öåíòðàëüíûõ êà-
íàëîâ ðîññèéñêîãî òåëåâèäåíèÿ «Ïàäîíêè – ñåðüåçíûå, èíòåë-
ëèãåíòíûå ëþäè, êîòîðûå äîáèëèñü îò æèçíè ÷åãî õîòåëè. Ó 
íàñ åñòü âñå – íî ìû îñòàëèñü ïàöàíàìè, êîòîðûå õîòÿò ðàç-
âëå÷üñÿ. Àóäèòîðèÿ ñàéòà padonki.org – ýòî ëþäè ðàçíûõ ñîöè-
àëüíûõ êàòåãîðèé, íàöèîíàëüíîñòåé è âîçðàñòîâ, íî áîëüøèí-
ñòâî âñå-òàêè ëþäè âçðîñëûå, ñîñòîÿâøèåñÿ, ïîëèòèêè è ïðåä-
ïðèíèìàòåëè»1. 

Êîììóíèêàòèâíûå ñòðàòåãèè, ðàñïðîñòðàíåííûå ñðåäè 
óêàçàííûõ êàòåãîðèé íàñåëåíèÿ õàðàêòåðèçóþòñÿ íàìåðåí-
íûì èñêàæåíèåì ïðàâîïèñàíèÿ è àãðåññèâíûì èñïîëüçîâàíè-
åì îáåñöåíåííîé ëåêñèêè, ïîä÷åðêíóòûì èíòåðåñîì ê «íèç-
êèì» òåìàì, ñâÿçàííûì ñ íàñèëèåì, ñåêñîì, ÿðêèìè îïèñà-
íèÿìè ôóíêöèîíèðîâàíèÿ «òåëåñíîãî íèçà», îòïðàâëåíèé ôè-
çèîëîãè÷åñêèõ ïîòðåáíîñòåé. Îäíàêî, èñïîëüçîâàíèå ïîäîáíûõ 
ÿçûêîâûõ èçîáðàçèòåëüíî-âûðàçèòåëüíûõ ñðåäñòâ íå ÿâëÿëèñü 
ñàìîöåëüþ ïàäîíêîâ. Íåñìîòðÿ íà òî, ÷òî àëáàíñêèé ÷àñòî íà-
çûâàþò îðôî-àðòîì, òî åñòü èñêóññòâîì, â îñíîâå êîòîðîãî ëå-
æèò ñâîáîäíîå èçìåíåíèå îðôîãðàôè÷åñêèõ íîðì, êîòîðîå äàåò 
âîçìîæíîñòü îùóòèòü è ýñòåòè÷åñêîå ïåðåæèâàíèå, óïîòðåá-
ëåíèå àëáàíñêîãî æàðãîíà â áîëüøåé ñòåïåíè áûëî ïîä÷èíåíî 
èäåîëîãè÷åñêîé ñîñòàâëÿþùåé. Àëáàíñêèé ÿçûê ÿâëÿëñÿ ëèí-
ãâèñòè÷åñêèì ïðîÿâëåíèåì êîíòðêóëüòóðíîé íàïðàâëåííîñòè 

                                                
1 Из интервью с представителями субкультуры. URL: http://www.akzia.ru/ 

politics/24-05-2006/1528.html. 
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ïàäîíêîâ. Ñîãëàñíî êîíñòèòóöèè ïàäîíêîâ, îñíîâíûå ïîëîæå-
íèÿ êîòîðîé áûëè èçëîæåíû íà ðåñóðñå padonki.org (â äåêàáðå 
2017 ã. ñòðàíèöà ñ ñàéòîì îêàçàëàñü íåäîñòóïíîé), ïàäîíîê – 
ýòî «÷åëîâåê, ñïîñîáíûé àáñòðàãèðîâàòüñÿ îò ñîöèàëüíûõ íîðì 
è ïðàâèë (îáùåïðèíÿòûõ ìîðàëüíî-ýòè÷åñêèõ, êóëüòóðíûõ, 
èäåîëîãè÷åñêèõ, ïîëèòè÷åñêèõ è ò.  ä.)  â êàêèõ áû òî íè áûëî 
ïðîÿâëåíèÿõ ñâîåé âîëè»1. Ïàäîíêè, òàêèì îáðàçîì, óòâåð-
æäàëè ñâîþ ñâîáîäó îò ñòåðåîòèïîâ, óñëîâíîñòåé è øàáëîííîãî 
ìèðîâîñïðèÿòèÿ, ñïîñîáíîñòü êðèòè÷åñêè îñìûñëÿòü è àíàëè-
çèðîâàòü ñîáûòèÿ, ïðîòèâîïîñòàâëÿòü ñåáÿ ìåéíñòðèìó è ìàñ-
ñîâîé êóëüòóðå, àêòèâíî ïðîòèâîñòîÿòü çàõâàòûâàþùèì èõ 
ñòðóêòóðàì ïîâñåäíåâíîñòè. Ïî ñëîâàì Ä. Ðàä÷åíêî «ïàäîíî-
÷åñòâî êàê òàêîâîå ðîæäàåòñÿ èç áóíòà «job age», âîçðàñòà, êî-
ãäà îò ëè÷íîñòè îæèäàåòñÿ ïðîôåññèîíàëüíîå ñàìîîïðåäåëåíèå 
è ðåàëèçàöèÿ. Ýòî óæå íå ñòîëüêî òðàäèöèîííûé ïîäðîñòêî-
âûé áóíò ïðîòèâ ðîäèòåëåé è ïðåäñòàâëåííûõ èìè öåííîñòåé, 
ïîðîæäàþùèé êëàññè÷åñêóþ ìîëîäåæíóþ ñóáêóëüòóðó, 
ñêîëüêî ïðîòåñò îôèñíûõ ðàáîòíèêîâ ïðîòèâ êîðïîðàòèâíîãî 
ðàáñòâà, ïîòðåáèòåëüñêèõ öåííîñòåé, ôèêñàöèè íà êàðüåðå è 
ìàòåðèàëüíîì äîñòàòêå è êóëüòóðû, êîòîðàÿ èõ âîïëîùàåò. 
Ïàäîíêîâ ïðèâëåêàåò èäåÿ áûòü íåçàâèñèìûìè õîòÿ áû íà 
óðîâíå ìûøëåíèÿ, èðîíè÷åñêè è îòñòðàíåííî îòíîñèòüñÿ ê 
îêðóæàþùåé ðåàëüíîñòè. Äëÿ ïàäîíêîâ íåîáõîäèìîñòü âíåø-
íå ñîîòâåòñòâîâàòü òðåáîâàíèÿì îáùåñòâà ñî÷åòàåòñÿ ñî ñòðåì-
ëåíèåì ê ñâîáîäå îò óñëîâíîñòåé âî âíåðàáî÷åå âðåìÿ»2. 

Òàêèì îáðàçîì, îñíîâíûì ñïîñîáîì ïàäîíêîâ ðåàëèçîâàòü 
ñâîþ ïîòðåáíîñòü â ñâîáîäå è íåçàâèñèìîñòè ÿâëÿëàñü òâîð÷å-
ñêàÿ ñîñòàâëÿþùàÿ, à èìåííî ñîçäàíèå «êðåàòèâîâ», êîðîòêèõ 
èñòîðèé, èëè êîììåíòàðèåâ, «êàììåíòîâ» ê ïîäîáíûì èñòîðè-
ÿì (èíîãäà òàêèå êðåàòèâû äîïîëíÿþòñÿ ôîòî- è âèäåî-êðåàòè-
âàìè). Ïàäîíêè, òàêèì îáðàçîì, âûðàæàëè ñâîé ïðîòåñò ïðå-
èìóùåñòâåííî â ÿçûêîâîì è ëèòåðàòóðíîì òâîð÷åñòâå, ÷óòü 

                                                
1 См.: http://padonki.org/creo.do?topicId=8&creoId=3908. 
2 Радченко Д.А. «Падоночество»: социальный феномен и языковая иг-

ра //  Молодежные субкультуры Москвы /  сост.  Д.  В.  Громов.  М.:  ИЭА 
РАН, 2009. С. 508. 
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ðåæå â òâîð÷åñòâå â ðåæèìå õåïïåíèíãà. Â ñóáêóëüòóðå òàêàÿ 
äåÿòåëüíîñòü íîñèò íàçâàíèå «àêöèé» è ìîæåò îñóùåñòâëÿòüñÿ 
êàê â ðåàëüíîé, òàê è â ñåòåâîé êîììóíèêàöèè.  

Ïàäîíêàì íå ÷óæäà ñàìîðåôëåêñèÿ: îáúÿñíÿÿ ïðèíöèïû 
ñâîåé ñèñòåìû öåííîñòåé, îíè ïîä÷åðêèâàþò åå êîíòðêóëüòóð-
íîå íà÷àëî. Èç âòîðîãî ïóíêòà êîíñòèòóöèè ïàäîíêîâ ñëåäóåò, 
÷òî «êîíòðêóëüòóðà – âñåîáúåìëþùåå ìíîæåñòâî ïðîÿâëåíèé 
òâîð÷åñòâà ïàäîíêîâ, âûðàæåííîå â… êðåàòèâàõ»1. Â êðåàòè-
âàõ ïðîÿâëÿþòñÿ âíóòðåííÿÿ íåçàâèñèìîñòü è ñâîáîäà ïàäîíêà 
îò ñîöèóìà, íî êîíòðêóëüòóðíûå åãî íàñòðîåíèÿ îãðàíè÷èâà-
þòñÿ êîíñòàòàöèåé ôàêòà íåïðèÿòèÿ öåííîñòíûõ óñòàíîâîê 
ìåéíñòðèìà, òàê êàê ïàäîíêè íå ñòðåìÿòñÿ ê àêòèâíûì äåéñò-
âèÿì íè â ñîöèàëüíî-ýêîíîìè÷åñêîé, íè â ïîëèòè÷åñêèé ñôå-
ðàõ, èõ ïðîòåñò íîñèò ìàíèôåñòíûé, íî íå ðåâîëþöèîííûé õà-
ðàêòåð. Îñíîâíûì îðóæèåì è ñïîñîáîì äåêîíñòðóêöèè îêðó-
æàþùåé äåéñòâèòåëüíîñòè ñòàíîâèòñÿ ñïåöèôè÷åñêèé ñëåíã. 

Îáñöåííàÿ ëåêñèêà, ïîñòîÿííî èñïîëüçóåìàÿ ïàäîíêàìè, 
âûðàæàåò áóíò ïðîòèâ øòàìïîâàííîãî áþðîêðàòè÷åñêîãî ÿçû-
êà, óñòîé÷èâûõ ôðàçåîëîãè÷åñêèõ îáîðîòîâ, èñïîëüçóåìûõ â 
ÑÌÈ, ñïîñîáñòâóåò íèâåëèðîâàíèþ è âûñìåèâàíèþ õàíæåñêèõ 
ïðåäñòàâëåíèé î ïðàâèëüíîñòè è ÷èñòîòå ðå÷è, ìåùàíñêîãî 
ìîðàëüíîãî ñîçíàíèÿ. «Îòêðûòîå óïîòðåáëåíèå òàáóèðîâàííîé 
ëåêñèêè äëÿ ïàäîíêîâ  ïðèðàâíèâàåòñÿ  ê  âûõîäó çà  ðàìêè îá-
ùåñòâåííûõ ñòåðåîòèïîâ è îãðàíè÷åíèé, ê ïðîòèâîñòîÿíèþ 
ñèñòåìå ÿçûêîâûõ ïðåäïèñàíèé. Ýòî âûðàæåíèå èäåè ïðåâîñ-
õîäñòâà ïàäîíêîâ, ñ îäíîé ñòîðîíû íàä «ìàññîé» (ìàëîãðàìîò-
íîé è âûíóæäåííîé ïðèáåãàòü ê ìàòó èç-çà ñêóäîñòè ñîáñòâåí-
íîãî ñëîâàðíîãî çàïàñà), ñ äðóãîé ñòîðîíû, íàä ãðóïïîé îáðà-
çîâàííûõ «ÿçûêîâûõ ïóðèñòîâ», ðàòóþùèõ çà ÷èñòîòó ðóññêî-
ãî ÿçûêà. Ïàäîíîê ñâîáîäåí â âûáîðå ÿçûêîâûõ ñðåäñòâ, îí 
ñïîñîáåí íå òîëüêî ïðàâèëüíî ïðèìåíèòü óäîáíûé äëÿ íåãî 
ñòèëü, íî è îáúÿñíèòü ïðè÷èíû ñâîåãî âûáîðà»2. Ïàäîíêè íà-
ñòàèâàþò íà òîì, ÷òî îíè äåéñòâèòåëüíî â ñîâåðøåíñòâå âëà-

                                                
1 См.: http://padonki.org/creo.do?topicId=8&creoId=3908.   
2 Радченко Д.А. «Падоночество»: социальный феномен и языковая игра. 

С. 517. 
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äåþò ðóññêèì ëèòåðàòóðíûì ÿçûêîì, ìîãóò óïîòðåáëÿòü åãî â 
íóæíîé ñèòóàöèè, íî â òî æå âðåìÿ ìîãóò ïîçâîëèòü ñåáå îòêà-
çàòüñÿ îò åãî èñïîëüçîâàíèÿ â ïîëüçó îáñöåííîãî ÿçûêîâîãî 
êîäà. Îá îñâåäîìëåííîñòè ïàäîíêîâ îòíîñèòåëüíî ïðàâèë ðóñ-
ñêîãî ëèòåðàòóðíîãî ÿçûêà è îá èõ óìåíèè íà íåì èçúÿñíÿòü-
ñÿ, à òàêæå îá èõ ýðóäèðîâàííîñòè ñâèäåòåëüñòâóþò ìíîãî÷èñ-
ëåííûå ïåðåâîäû íàèáîëåå èçâåñòíûõ ïàäîíêîâñêèõ âûðàæå-
íèé  íà  ðóññêèé  ëèòåðàòóðíûé  ÿçûê,  ñäåëàííûå  ñàìèìè  æå  
ñòîðîííèêàìè ñóáêóëüòóðíîãî äâèæåíèÿ. Òàê, íàïðèìåð, âû-
ðàæåíèå «àôôòàð ææîò», ïîäðàçóìåâàþùåå óäîâîëüñòâèå îò 
ïîñòèíãà, àâòîðû îäíîãî èç áëîãîâ â æèâîì æóðíàëå ïåðåäàþò 
òàêèì îáðàçîì: «Î ñîçäàòåëü! Î òâîðåö! Âû Ïðîìåòåé íàøèõ 
äíåé!». Âûðàæåíèå êã/àì òðàíñôîðìèðóåòñÿ â ñëåäóþùåå âû-
ñêàçûâàíèå: «Âû íå ïðèâíåñëè íè÷åãî íîâîãî. Îñíîâíûå ìî-
ìåíòû Âàøåãî òâîð÷åñòâà âñòðå÷àþòñÿ åùå ó Ïòîëåìåÿ»; «áà-
ÿí» – â ôðàçó «Îñíîâíûå àñïåêòû Âàøåãî òâîð÷åñòâà áûëè íå-
îäíîêðàòíî ðàñêðûòû äðóãèìè àâòîðàìè»; âûðàæåíèå «Ô 
Áîáðóéñê, æûâîòíîå!» îáðåòàåò ôîðìó «Íåñîìíåííî Âàøå 
ñòðàííîå ìèðîâîççðåíèå âûäàåò â Âàñ ñêðûòóþ ëèêàíòðîïèþ è 
ñêëîííîñòü ê äàëüíèì ïîåçäêàì»1. 

Ïàäîíêîôñêèé ÿçûê ïðèçâàí òàêæå âûçâàòü ýìîöèîíàëüíî 
íàñûùåííûå, ÿðêèå ïåðåæèâàíèÿ, ðàçðóøèòü îáûäåííîñòü ïî-
âñåäíåâíîãî ÿçûêà, àïåëëèðîâàòü ê èñêðåííèì ÷óâñòâàì è 
ýìîöèÿì ÷èòàòåëåé. «Åñëè ñëîâî “ñìåÿòüñÿ” íàïèñàòü ïðà-
âèëüíî, îíî íå íåñåò íèêàêîãî ïîëîæèòåëüíîãî çàðÿäà, – ïîÿñ-
íÿåò ïàäîíîê Anti, – à “ñìåÿööà” âûãëÿäèò êðàñèâî, âûçûâàåò 
ýìîöèè»2. Êðîìå òîãî, ïàäîíêè îòìå÷àþò, ÷òî ãðàìîòíîñòü è 
ïðàâîïèñàíèå, êîòîðûå òàê ÿðîñòíî çàùèùàþò ïðîòèâíèêè 
àëáàíñêîãî, îñíîâàòåëè äâèæåíèÿ «ß óìåþ ïèñàòü ïî-ðóññêè», 
íà ñàìîì äåëå ïîääåðæèâàåòñÿ âñòðîåííûìè êîìïüþòåðíûìè 
ïðîãðàììàìè ïðîâåðêè ïðàâîïèñàíèÿ òåêñòîâ, «áåçäóøíûìè 
ìàøèíàìè», áåç êîòîðûõ ñðåäíåñòàòèñòè÷åñêèé ïîëüçîâàòåëü 

                                                
1 Гусейнов Г. Берлога веблога.  Введение в эрратическую семантику //  

http://www.speakrus.ru/gg/microprosa_erratica-1.htm. 
2 Из интервью с представителями субкультуры. URL: http://www.akzia.ru/ 

politics/24-05-2006/1528.html. 
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îêàæåòñÿ  áåñïîìîùíûì.  Â  ýòîì  ñìûñëå  ïàäîíêîâñêèé  ÿçûê  
ÿâëÿåòñÿ ïàðîäèåé íà áåçãðàìîòíîñòü. 

Àëáàíñêèé ÿçûê õàðàêòåðèçóåòñÿ íå òîëüêî ïðåâàëèðîâà-
íèåì îáñöåííîé ëåêñèêè, îí òàêæå ïåñòðèò «íåïîëèòêîððåêò-
íîé» òåðìèíîëîãèåé, ïàäîíîê íèêîãäà íå óïîòðåáèò ïîíÿòèÿ 
«àôðîðîññèÿíèí» èëè «àôðîàìåðèêàíåö», «÷åëîâåê íåòðàäè-
öèîííîé ñåêñóàëüíîé îðèåíòàöèè», à íàìåðåííî èñïîëüçóåò 
ìåíåå ïðèåìëåìûå â ñîâðåìåííîì ðîññèéñêîì îáùåñòâå ýâôå-
ìèçìû, äåìîíñòðèðóÿ òàêèì îáðàçîì íåïðèÿòèå ïîëèòèêè ïî-
ëèòêîððåêòíîñòè è òîëåðàíòíîñòè. «Òåëåâèäåíèå íàâÿçûâàåò 
òîëïå ñòåðåîòèïû óäà÷ëèâîñòè, óáåæäàÿ: ÷òîáû äîáèòüñÿ óñïå-
õà, òû äîëæåí ñëóøàòü îïðåäåëåííóþ ìóçûêó, íîñèòü îïðåäå-
ëåííóþ îäåæäó. Òàê íàçûâàåìàÿ òîëåðàíòíîñòü, ïðèøåäøàÿ ê 
íàì  ñ  Çàïàäà,  íà  ñàìîì  äåëå  î÷åíü  àãðåññèâíàÿ  èäåîëîãèÿ,  è  
ìû åå íå ïðèíèìàåì è ïðîòèâîñòîèì åé»1. 

Òàêèì îáðàçîì, àëáàíñêèé ÿçûê ïðåäñòàâëÿåò ñîáîé âûðà-
çèòåëüíîå ñðåäñòâî ïðîòåñòíîé ðèòîðèêè ïàäîíêîâ, ëèíãâèñ-
òè÷åñêè-ëèòåðàòóðíîå ïðîÿâëåíèå èõ èäåîëîãèè è ñèñòåìû 
öåííîñòåé. Áóíò ïðåäñòàâèòåëåé äàííîé ñåòåâîé ñóáêóëüòóðû 
íàïðàâëåí âîâñå íå ïðîòèâ òðàäèöèîííîé îðôîãðàôèè. Ïî-
ñëåäíÿÿ ðàññìàòðèâàåòñÿ èìè êàê ÷àñòíûé ñëó÷àé òîòàëüíîé 
íîðìàòèâíîñòè, äèñöèïëèíàðíîñòè ñîöèàëüíûõ èíñòèòóòîâ, 
òàêèõ, êàê øêîëà, ðàáîòà, ñåìüÿ. Ïðè ýòîì ëèòåðàòóðîöåí-
òðè÷íîñòü è ëèíãâîöåíòðè÷íîñòü ïðîòåñòà ïàäîíêîâ äåìîíñò-
ðèðóåò èõ ìîáèëüíîñòü, ãèáêîñòü, èõ ñïîñîáíîñòü ïîäñòðàè-
âàòüñÿ è ïðèíèìàòü äèñöèïëèíàðíûõ õàðàêòåð ñîöèóìà, è, 
îäíîâðåìåííî, ïàðîäèðîâàòü è äåêîíñòðóèðîâàòü åãî â òåêñòàõ 
(êðåàòèâàõ), èðîíèçèðîâàòü íàä íèì è âûñìåèâàòü åãî. ßçûê 
ïàäîíêîâ – ýòî âàæíûé ñîöèîêóëüòóðíûé ôåíîìåí ñîâðåìåí-
íîñòè, èìåþùèé âíóòðåííþþ ëîãèêó ðàçâèòèÿ, îêàçûâàþùèé 
çàìåòíîå âëèÿíèå íà ñîâðåìåííóþ ñóáêóëüòóðíóþ ñöåíó. 

 
Òðîëëèíã êàê ñïîñîá ñåòåâîé êîììóíèêàöèè 

Ñëîâî «òðîëëèíã» (trolling) îáðàçîâàíî îò àíãë. «troll», 
èìåþùåãî íåñêîëüêî çíà÷åíèé: à) êóïëåòû, èñïîëíÿåìûå ïåâ-
                                                

1 Там же. 
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öàìè ïîî÷åðåäíî; á) íåáîëüøàÿ ïüåñà äëÿ òðåõ èëè áîëåå ãîëî-
ñîâ, âñòóïàþùèõ ïîïåðåìåííî ñ îäèíàêîâîé ìåëîäèåé; â) áëåñ-
íà; ã) ëîâëÿ ðûáû íà áëåñíó; ä) ñêàçî÷íîå ñóùåñòâî èç ñêàíäè-
íàâñêîé ìèôîëîãèè1. Íåñìîòðÿ íà ýòó ìíîãîçíà÷íîñòü, â 
áîëüøèíñòâå èñòî÷íèêîâ, ïîñâÿùåííûõ íàøåé òåìå, ïðîâî-
äèòñÿ ñðàâíåíèå ïðîöåññà ñåòåâîãî òðîëëèíãà ñ ëîâëåé ðûáû íà 
äâèæóùóþñÿ ïðèìàíêó. Êàê è ìíîãèå ïîíÿòèÿ, ñòèõèéíî âîç-
íèêøèå â òå÷åíèå ïîñëåäíèõ äâóõ-òðåõ äåñÿòèëåòèé â ñåòè, 
òåðìèí òðîëëèíã, êàæåòñÿ, íå èìååò óñòàíîâëåííîãî àâòîðñò-
âà.  Òàê,  ìîæíî  îáíàðóæèòü  èíôîðìàöèþ  î  òîì,  ÷òî  îäíà  èç  
ñàìûõ ðàííèõ ññûëîê íà ñëîâî «òðîëëü» ñîäåðæèòñÿ â àðõèâå 
êîíôåðåíöèé Google Usenet è äàòèðîâàíà ôåâðàëåì 1990 ã., 
êîãäà îäèí èç ïîëüçîâàòåëåé àäðåñîâàë ñîáåñåäíèêó ñëåäóþùåå 
ñîîáùåíèÿ: «Âû òàê äàëåêè îò òîãî, ÷òîáû áûòü â ñîñòîÿíèè 
ïîíÿòü ÷òî-ëèáî èç òîãî, î ÷åì êòî-ëèáî çäåñü ãîâîðèò, ÷òî îò 
ýòîãî âñåãî íèêàêîé ïîëüçû. Âîò ÷òî äåéñòâèòåëüíî ãðóñòíî – 
òî, ÷òî Âû èñêðåííå óáåæäåíû, ÷òî áåðåòå âåðõ. Âû âñåãî ëèøü 
ïóñòàÿ òðàòà ïðèðîäíûõ ðåñóðñîâ – áóäüòå ëþáåçíû, âåðíèòå 
ñåáÿ â êðóãîâîðîò ïèòàòåëüíûõ âåùåñòâ. Èäèòå óìèðàòü âî ñíå, 
Âû áåñïîëåçíûé íàïûùåííûé òðîëëü»2.  

Â êà÷åñòâå áîëåå âåðîÿòíîãî âàðèàíòà ïðîèñõîæäåíèÿ ïî-
íÿòèÿ «òðîëëèíã» ðàññìàòðèâàåòñÿ åãî äåðèâàöèÿ îò ôðàçû 
«trolling for newbies» (àíãë. newbie – íîâè÷îê), ïîïóëÿðèçèðî-
âàííîå  â  íà÷àëå  90-õ  ãã.  â  îäíîé  èç  ãðóïï  ñåòè  Usenet.  Ñëîâî  
troll ïîäðàçóìåâàëî øóòêó, ïðèìåíÿåìóþ ñòàðûìè ïîëüçîâà-
òåëÿìè ê íàñòîëüêî óòðèðîâàííûì âîïðîñàì èëè òåìàì, ÷òî 
òîëüêî êðàéíå íåèíôîðìèðîâàííûé ïîëüçîâàòåëü îòðåàãèðî-
âàë áû íà íèõ èñêðåííå3.  

Â îòå÷åñòâåííîé, äîâîëüíî íåìíîãî÷èñëåííîé ëèòåðàòóðå 
ïî òåìå äàåòñÿ, íàïðèìåð, òàêîå îïðåäåëåíèå òðîëëèíãó: «ýòî 
íàïèñàíèå íà ôîðóìàõ, â êîììåíòàðèÿõ è äðóãèõ ìåñòàõ íå-
ïðèâàòíîãî îáùåíèÿ ïîëüçîâàòåëåé Èíòåðíåòà ïðîâîêàöèîí-
íûõ ñîîáùåíèé, çà÷àñòóþ ñ îñêîðáèòåëüíûì ñîäåðæàíèåì, ñ 

                                                
1 Мюллер В.К. Англо-русский словарь. М., 1987. 
2 См.: http://www.liveinternet.ru/users/yinna/post49589559. 
3 Там же. 
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öåëüþ âûçâàòü êîíôëèêò. ×åëîâåê, êîòîðûé çàíèìàåòñÿ òðîë-
ëèíãîì, íàçûâàåòñÿ òðîëëåì»1. Äðóãîé àâòîð íàõîäèò ñõîäñòâî 
òðîëëèíãà ñ òàêèì ñïåöèôè÷åñêèì òèïîì ïñèõîëîãè÷åñêîãî 
îáùåíèÿ, êàê ýíåðãåòè÷åñêèé âàìïèðèçì, è îïðåäåëÿåò òðîë-
ëèíã êàê «ïðîöåññ ðàçìåùåíèÿ íà âèðòóàëüíûõ êîììóíèêà-
òèâíûõ ðåñóðñàõ ïðîâîêàöèîííûõ ñîîáùåíèé ñ öåëüþ íàãíå-
òàíèÿ êîíôëèêòîâ ïîñðåäñòâîì íàðóøåíèÿ ïðàâèë ýòè÷åñêîãî 
êîäåêñà Èíòåðíåò-âçàèìîäåéñòâèÿ»2.  

Îäíî èç ïåðâûõ óïîìèíàíèé òðîëëèíãà â àíãëîÿçû÷íîé 
ëèòåðàòóðå ïðèíàäëåæèò Äæ. Äîíàò (J. Donath), ïîñâÿòèâøåé 
ñòàòüþ ïðîáëåìàì ôàëüñèôèöèðîâàíèÿ èäåíòè÷íîñòè â âèðòó-
àëüíîì ñîîáùåñòâå. Äëÿ íåå êëþ÷åâîé õàðàêòåðèñòèêîé òðîë-
ëåé ÿâëÿåòñÿ íå ñòîëüêî ïðîâîêàòèâíîñòü èõ êîììóíèêàòèâ-
íûõ àêòîâ, à ñêîëüêî ñîçäàíèå ôåéêîâîé ëè÷íîñòè, èãðû ñ 
èäåíòè÷íîñòüþ. Îíà îïðåäåëÿåò òðîëëèíã êàê «èãðó â ôàëüñè-
ôèêàöèþ ëè÷íîñòè, ðàçûãðûâàåìóþ áåç ñîãëàñèÿ áîëüøèíñòâà 
ó÷àñòíèêîâ. Â ýòîé èãðå òðîëëü ïûòàåòñÿ âûäàòü ñåáÿ çà òè-
ïè÷íîãî, «ëåãèòèìíîãî» ïîëüçîâàòåëÿ, ðàçäåëÿþùåãî îáùèå 
èíòåðåñû è ïðîáëåìû ãðóïïû. Äðóãèå ó÷àñòíèêè îáùåíèÿ, åñ-
ëè îíè îñâåäîìëåíû î ïðîèñõîäÿùåì òðîëëèíãå, ïûòàþòñÿ 
ðàñïîçíàòü òðîëëèíãîâûå ïóáëèêàöèè ñðåäè ïîäëèííûõ ïîñòîâ 
è  çàñòàâèòü  çëîóìûøëåííèêà  ïîêèíóòü  ãðóïïó.  Èõ  óñïåõ  çà-
âèñèò îò òîãî, íàñêîëüêî è îíè, è òðîëëü óìåþò ðàñïîçíàâàòü 
èäåíòèôèêàöèîííûå êëþ÷è, îïðåäåëÿþùèå ëè÷íîñòü»3.  

Äæ. Äîíàò ïðèâîäèò ðÿä ïðèìåðîâ ñåòåâîãî òðîëëèíãà, öè-
òèðóÿ ôîðóìû ñîîáùåñòâ, â êîòîðûõ ïîëüçîâàòåëè çàäàâàëè 
äîâîëüíî íàèâíûå âîïðîñû, êàñàâøèåñÿ, ñêàæåì, ïîêóïêè âå-

                                                
1 Ксенофонтова И.В. Специфика коммуникации в условиях анонимно-

сти: меметика, имиджборды, троллинг // Интернет и фольклор: Сборник 
статей / Отв. ред. А. С. Каргин. М.: Государственный республиканский 
центр русского фольклора, 2009. C. 290. 

2 Внебрачных Р.А. Троллинг как форма социальной агрессии в вирту-
альных сообществах. URL: http://vestnik.udsu.ru/2012/2012-031/vuu_12_ 
031_08.pdf. 

3 Donath J.S. MIT Media Lab Identity and Deception in the Virtual Com-
munity // Communities in Cyberspace / Ed. By P. Kollock, M. Smith. London: 
Routledge, 1996. P. 19. 
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ëîñèïåäà, èëè ñïîñîáîâ îòó÷åíèÿ äîìàøíåé êîøêè öàðàïàòü 
ìåáåëü, è áûëè ðàñöåíåíû äðóãèìè ïîëüçîâàòåëÿìè êàê òðîë-
ëè èìåííî èç-çà áåñõèòðîñòíîñòè, íàèâíîñòè è îáùåäîñòóïíî-
ñòè çàïðàøèâàåìîé èìè èíôîðìàöèè. Äîâîëüíî ëþáîïûòåí 
òîò ôàêò, ÷òî îñíîâàíèåì äëÿ òîãî, ÷òîáû óñîìíèòüñÿ â èñ-
êðåííîñòè íàìåðåíèé ñîáåñåäíèêà è çàïîäîçðèòü â íåì òðîëëÿ, 
ÿâëÿåòñÿ åãî íåèñêóøåííîñòü è íåèíôîðìèðîâàííîñòü â îáñó-
æäàåìîé òåìå. Èíòåðíåò, ñäåëàâøèé äîñòóïíîé èíôîðìàöèþ 
ïðàêòè÷åñêè ëþáîãî óðîâíÿ ñëîæíîñòè, êàê áû ëèøàåò ÷åëî-
âåêà âîçìîæíîñòè áûòü íàèâíûì è íåîñâåäîìëåííûì, íå çíàòü 
÷åãî-òî, áûòü «íå â êóðñå äåëà». «Íàèâíîñòü» çàäàâàåìûõ âî-
ïðîñîâ èëè âûñêàçûâàåìûõ òåçèñîâ, êàê îòìå÷àåò Äæ. Äîíàò, 
âûçûâàëà áîëüøóþ ïîäîçðèòåëüíîñòü ñðåäè ó÷àñòíèêîâ äèñ-
êóññèé, êîòîðûå â îñíîâíîì çàâåðøàëèñü ïðèçûâàìè ïîêèíóòü 
ôîðóì/÷àò, àäðåñîâàííûìè ïîëüçîâàòåëÿì, «ðàñïîçíàííûì» 
êàê òðîëëè.  

Äæ. Äîíàò îïèñûâàåò ïîñëåäñòâèÿ òðîëëèíãà, ðàññìàòðè-
âàÿ èõ êàê ñóãóáî íåãàòèâíûå: «Òðîëëü ñïîñîáåí ñîðâàòü îáñó-
æäåíèå, äàòü ïîëüçîâàòåëÿì ïëîõîé ñîâåò è îñëàáèòü ÷óâñòâî 
âçàèìíîãî äîâåðèÿ â ñîîáùåñòâå. Áîëåå òîãî, â ãðóïïå, ñòàâøåé 
âîñïðèèì÷èâîé ê òðîëëèíãó, – â ñëó÷àÿõ âûñîêîãî óðîâíÿ 
ôàëüñèôèêàöèé â åå ïðîñòðàíñòâå – ìíîæåñòâî íàèâíûõ âî-
ïðîñîâ ìîãóò áûòü íåçàìåäëèòåëüíî îòâåðãíóòû, êàê ïîïûòêè 
òðîëëèòü. Ýòî ìîæåò ñîâåðøåííî ñáèòü ñ òîëêó íîâîãî ïîëüçî-
âàòåëÿ, íàïèñàâøåãî ñâîé ïåðâûé ïîñò è ñðàçó æå ïîëó÷èâøå-
ãî  â  îòâåò  ëàâèíó  ãíåâíûõ  îáâèíåíèé.  Äàæå  åñëè  ýòè  îáâèíå-
íèÿ áåñïî÷âåííû, îíè âðåäÿò îíëàéí ðåïóòàöèè ó÷àñòíèêà, 
îòìå÷åííîãî êàê òðîëëü»1.  

Òàêèì îáðàçîì, òðîëëèíã â ðàáîòå Äæ. Äîíàò òðàêòóåòñÿ 
êàê äåñòðóêòèâíàÿ êîììóíèêàòèâíàÿ ñòðàòåãèÿ, îñíîâàííàÿ 
íà íàðóøåíèè ïðèíöèïîâ äèàëîãà, çëîóïîòðåáëåíèè òðîëëÿìè 
äîâåðèåì äðóãèõ ïîëüçîâàòåëåé, ïðèìåíåíèè èìè ìàíèïóëÿ-
òîðíûõ ïðàêòèê è ïðîâîêàöèè. Ñõîäíîé òî÷êè çðåíèÿ ïðè-
äåðæèâàåòñÿ ðÿä äðóãèõ åâðîïåéñêèõ èññëåäîâàòåëåé. Òàê, íà-
ïðèìåð, Ñ. Õåðèíã (S. Herring) è ñîàâòîðû îïðåäåëÿþò òðîë-

                                                
1 Ibid. P. 23. 
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ëèíã êàê «âîâëå÷åíèå ëþäåé â áåññìûñëåííóþ è îòíèìàþùóþ 
ìíîãî  âðåìåíè äèñêóññèþ»,  à  ãëàâíîé öåëüþ òðîëëÿ îíè ñ÷è-
òàþò «âòÿãèâàíèå â äèñêóññèþ íàèáîëåå ðàíèìûõ è íàèâíûõ 
ïîëüçîâàòåëåé»1. 

Ìåòîäû òðîëëèíãà äîâîëüíî ðàçíîîáðàçíû, îíè îñíîâûâà-
åòñÿ íà ïîäìåíå ïîíÿòèé, ñîôèñòèêå, ÿçûêîâûõ èãðàõ, ãðóáîì 
íàðóøåíèè ëîãèêè âûñêàçûâàíèé, ëîãèêå àáñóðäà, èðîíèè è 
ñàðêàçìå. Òðîëëèíãîì ìîãó áûòü: ïðåäíàìåðåííî íàèâíûå âî-
ïðîñû, ñîîáùåíèÿ, ñîäåðæàùèå î÷åâèäíóþ îøèáêó, òùàòåëüíî 
ñêîíñòðóèðîâàííûå è ÷åòêî àðãóìåíòèðóåìûå ðàçìûøëåíèÿ è 
òåîðèè, áàçèðóþùèåñÿ íà èçíà÷àëüíî íåâåðíîì óòâåðæäåíèè 
èëè âûäóìàííîì ôàêòå, óìûøëåííàÿ èãðà íà ÷óâñòâàõ ëþäåé, 
íàìåðåííûé ïåðåâîä ñåðüåçíîãî îáñóæäåíèÿ â ôàðñ. Åùå îäíîé 
ÿðêîé õàðàêòåðèñòèêîé òðîëëèíãà ÿâëÿåòñÿ «âáðîñ» â äèñêóñ-
ñèþ ðåïëèêè – «êðàñíîé òðÿïêè» – íà íàèáîëåå çëîáîäíåâíóþ 
äëÿ äàííîãî ñîîáùåñòâà òåìó èëè íà òåìó, ñîöèàëüíî-çíà÷è-
ìóþ äëÿ áîëüøèíñòâà àêòèâíûõ ïîëüçîâàòåëåé Èíòåðíåò-ïðî-
ñòðàíñòâà (ãåíäåðíûå ïðîáëåìû, ïîëèòèêà, ðåëèãèÿ, íàöèîíà-
ëèñòè÷åñêèå, àíòèñåìèòñêèå âûïàäû), ïðîâîöèðóþùåé äðóãèõ 
ó÷àñòíèêîâ äèñêóññèè ïåðåõîäèòü íà ïîâûøåííûé òîí, ýêñ-
ïðåññèâíûå âûñêàçûâàíèÿ. 

Äæ. Äîíàò îòìå÷àåò, ÷òî îñíîâíûì ìîòèâîì äåéñòâèÿ 
òðîëëÿ ÿâëÿåòñÿ åãî ýãîöåíòðè÷íî-ãåäîíèñòè÷åñêèå óñòðåìëå-
íèÿ, æåëàíèå ðàçâëå÷üñÿ, ïîëó÷èòü óäîâîëüñòâèÿ îò óñïåøíîé 
òðîëëèíãîâîé àòàêè, îêàçàòüñÿ â öåíòðå ìíîãîïîëüçîâàòåëü-
ñêîé äèñêóññèè è ñïðîâîöèðîâàòü êîíôëèêò. Ïðåäñòàâëåíèå î 
òîì, ÷òî êîíôëèêò – ýòî îñíîâíàÿ öåëü òðîëëèíãà, à àãðåññèÿ – 
îñíîâíîé ìåòîä, âåñüìà ðàñïðîñòðàíåíî. Òàê, Ê. Õàðäàêåð 
(Ñ. Hardaker) â èññëåäîâàíèè, ïîñâÿùåííîì àíàëèçó ïîëüçîâà-
òåëüñêèõ îïðåäåëåíèé òðîëëèíãà ñ öåëüþ âûðàáîòàòü àêàäå-
ìè÷åñêèé ïîäõîä ê ýòîìó ôåíîìåíó, ðàññìàòðèâàåò ðàçíûå òè-
ïû «íåâåæëèâîé» êîììóíèêàöèè, ïðîâîäÿ äèôôåðåíöèàöèþ 
ìåæäó «ãðóáûì», «êîíôëèêòíûì», «íåâåæëèâûì», «îñêîðáè-

                                                
1 Herring S. Job – Sluder, Kirk, Scheckler, Rebecca, and Barab, Sasha. 

Searching for safety online: managing ‘trolling’ in a feminist forum // The In-
formation Society. 2002. No. 18. P. 371–384. 
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òåëüíûì» êîììóíèêàòèâíûì ïîâåäåíèåì. Îíà ïèøåò î ÷åòû-
ðåõ êðèòåðèÿõ, ïðè íàëè÷èè êîòîðûõ ìîæíî èäåíòèôèöèðî-
âàòü ïîñò êàê òðîëëèíã: àãðåññèÿ, îáìàí, íàðóøåíèå, óñïåõ1. 
Àãðåññèÿ ïðåäïîëàãàåò îñêîðáèòåëüíîå ïîâåäåíèå, íåíîðìà-
òèâíóþ èëè ãðóáóþ ëåêñèêó, öåëü àãðåññèâíîãî ïîâåäåíèÿ – 
ðàçîçëèòü è âûçâàòü îòâåòíóþ àãðåññèþ ó ïîëüçîâàòåëåé. Ïîä 
îáìàíîì ïîäðàçóìåâàåòñÿ ðàçìûòàÿ èäåíòè÷íîñòü òðîëëÿ, êî-
ãäà äðóãèå ïîëüçîâàòåëè íå ìîãóò îòëè÷èòü «èñêðåííåãî» ÷å-
ëîâåêà, ÿâëÿþùåãîñÿ íîâè÷êîì íà ôîðóìå, èëè íåèñêóøåííî-
ãî â ïðîáëåìàòèêå ñîîáùåñòâà, è ïîòîìó çàäàþùåãî íàèâíûå 
âîïðîñû, îò ïðèòâîðùèêà, ïðèêèäûâàþùåãîñÿ ýòèì íàèâíûì 
ïîëüçîâàòåëåì. Ïîä ðàçðóøåíèåì ïîäðàçóìåâàþòñÿ âûñêàçû-
âàíèÿ, íàïðàâëåííûå íà íàðóøåíèå õîäà êîíñòðóêòèâíîãî îá-
ùåíèÿ, âòÿãèâàíèå ïîëüçîâàòåëåé â äëèòåëüíóþ, áåññîäåðæà-
òåëüíóþ, áåññìûñëåííóþ è íåïðîäóêòèâíóþ äèñêóññèþ, ïðè 
ýòîì ðå÷åâûå ñòðàòåãèè òðîëëÿ ìîãóò áûòü íå àãðåññèâíûìè è 
íå îñêîðáèòåëüíûìè. Óñïåõ òðîëëÿ, ïî ìíåíèþ Ê. Õàðäàêåð, 
çàêëþ÷àåòñÿ â òîì, ÷òîáû êàê ìîæíî äîëüøå íå áûòü ðàñïî-
çíàííûì êàê òðîëëü è äîñòèãíóòü ñâîèõ öåëåé. Ñõîäíûå èäåè 
âûñêàçûâàþòñÿ è îòå÷åñòâåííûìè àâòîðàìè, êîòîðûå ïîëàãà-
þò, ÷òî òðîëëèíã «ïðèîáðåë ñòàòóñ çíà÷èìîãî ñîöèàëüíî-
ïñèõîëîãè÷åñêîãî ôåíîìåíà, îêàçûâàþùåãî äåñòðóêòèâíîå 
âëèÿíèå êàê íà èíäèâèäîâ – îáúåêòîâ âîçäåéñòâèÿ, òàê è íà 
àòìîñôåðó êîììóíèêàòèâíîãî âçàèìîäåéñòâèÿ âèðòóàëüíîãî 
ñîîáùåñòâà â öåëîì. Áóäó÷è ñðåäñòâîì àãðåññèâíîãî âîçäåéñò-
âèÿ, ïîðîæäàþùèì îòâåòíóþ àãðåññèþ, òðîëëèíã ÿâëÿåòñÿ îä-
íèì  èç  ñàìûõ  äåéñòâåííûõ  è  ïðàêòè÷åñêè  íåíàêàçóåìûõ  ìå-
õàíèçìîâ æåñòêîé ìàíèïóëÿöèè»2.  

Ãðóïïà èññëåäîâàòåëåé îáùåñòâåííîãî ìíåíèÿ ïðåäëàãàåò 
ðåçóëüòàò îïðîñà îá îòíîøåíèè ïîëüçîâàòåëåé Äàëüíåâîñòî÷-
íîãî ñàéòà http://khvload.com (ñ åæåäíåâíîé ïîñåùàåìîñòüþ 

                                                
1 Hardaker С. Trolling in asynchronous computer-mediated communication: 

From user discussions to academic definitions. URL: http://istifhane.files. 
wordpress.com/2011/04/trollingincmc.pdf. 

2 Внебрачных Р.А. Троллинг как форма социальной агрессии в вирту-
альных сообществах. 
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áîëåå 60 000 ÷åëîâåê) ê ïðîáëåìå ñåòåâîãî òðîëëèíãà è òðîë-
ëÿì â öåëîì. Â êà÷åñòâå îñíîâíîãî âîïðîñà, ïîñòàâëåííîãî ïå-
ðåä àóäèòîðèåé ñàéòà, áûë âûáðàí «Íàñêîëüêî, ïî-âàøåìó, 
îïàñåí ñåòåâîé òðîëëèíã?». Àíàëèçèðóÿ âûøåóêàçàííûå ðå-
çóëüòàòû ãîëîñîâàíèÿ, àâòîðû îòìå÷àþò, ÷òî ïî ïîïóëÿðíîñòè 
ñðåäè îòâåòîâ íà âòîðîì ìåñòå íàõîäèòñÿ ìíåíèå î òîì, ÷òî 
«òðîëëèíã ÷ðåçâû÷àéíî îïàñåí»1. Ñðåäè ïîñåòèòåëåé ôîðóìà, 
ïîñâÿùåííîãî îáñóæäåíèþ òðîëëèíãà, òàêæå ïðåâàëèðóþò îñ-
òîðîæíûå è ñêîðåå íåãàòèâíûå îöåíêè, òàê, íàïðèìåð, ïîëü-
çîâàòåëü Jena ïèøåò: «Ðàíüøå òðîëëèëè – èçâîäèëè äðóã äðóãà 
ñ ïîìîùüþ ñïëåòåí, àíîíèìíûõ ïèñåì, ëîæíûõ ñëóõîâ – à òå-
ïåðü äîñòàòî÷íî èìåòü êîìïüþòåð, ÷òîáû äîâåñòè ëþáîãî äî 
ðó÷êè. À âñå îò áåçíàêàçàííîñòè! ß ñëûøàëà, ÷òî â Âåëèêîáðè-
òàíèè îñóäèëè òðîëëÿ: îí ñîçäàë àêêàóíò îäíîé æåíùèíû è 
ïàêîñòèë âåçäå â êîììåíòàðèÿõ, íà ýòó æåíùèíó ïîäàëè â ñóä, 
à îíà äîêàçàëà ñ ïîìîùüþ ïðîâàéäåðà, ÷òî ýòî íå îíà ïèñàëà, à 
îò åå èìåíè. Òîëüêî ýòî åäèíè÷íûé ñëó÷àé, äëÿ ýòîãî íåîáõî-
äèìî ìåíÿòü çàêîíîäàòåëüñòâî»2. 

Èòàê, êàê ìû âèäèì, ôåíîìåí òðîëëèíãà â îòå÷åñòâåííîé è 
àíãëîÿçû÷íîé ëèòåðàòóðå ðàññìàòðèâàåòñÿ ïðåèìóùåñòâåííî 
êàê îòðèöàòåëüíîå ÿâëåíèå, â íåì ÷àùå âñåãî óñìàòðèâàþò èñ-
òî÷íèê àãðåññèè è ðàçðóøåíèÿ ýòèêè îáùåíèÿ.  

Òðîëëèíã â áîëüøèíñòâå ñëó÷àåâ, õîòÿ è íå âñåãäà, ñîïðî-
âîæäàåòñÿ ôàëüñèôèêàöèåé èäåíòè÷íîñòè, òðîëëè èñïîëüçóþò 
ñàìûå ðàçíûå òàêòèêè èçáåãàíèÿ ïîäëèííîñòè – îò ïîëíîé 
àíîíèìíîñòè – ñîçäàíèÿ «áåñïîëîãî» ñåòåâîãî àêêàóíòà, ñ îò-
ñóòñòâóþùèìè èäåíòèôèêàöèîííûìè õàðàêòåðèñòèêàìè äî 
ñîçäàíèÿ ôåéêîâîãî ïåðñîíàæà. Òðîëëè ÷àñòî èñïîëüçóþò îá-
ðàç «òèïè÷íîãî» ïðåäñòàâèòåëÿ Èíòåðíåò-ñîîáùåñòâà, ñêðûâà-
ÿñü ïîä ìàñêîé «òèïè÷íîé» äîìîõîçÿéêè, áëîíäèíêè, òèïè÷-
íîãî øêîëüíèêà, ñòóäåíòà, òèïè÷íîãî ïðåäñòàâèòåëÿ êàêîé-
ëèáî íàöèîíàëüíîñòè.  

                                                
1 Семенов Д.И., Шушарина Г.А. Сетевой троллинг как вид коммуника-

тивной деятельности // Международный журнал экспериментального обра-
зования: Научный журнал. 2011. Вып. 8. С. 135. 

2 См.: http://www.2queens.ru/ShowThread.aspx?ID=1982. 
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Ñàìè ïîëüçîâàòåëè Èíòåðíåò-ñîîáùåñòâ âûäåëÿþò äâà òè-
ïà òðîëëÿ è ñîîòâåòñòâåííî, äâà òèïà òðîëëèíãà – «òîëñòûé» è 
«òîíêèé». «Òîëñòûé» òðîëëèíã âñåãäà ðàñïîçíàåòñÿ ïðàêòè÷å-
ñêè áåç óñèëèé, åãî ñîñòàâëÿþùèìè ìîãóò áûòü âûçûâàþùåå 
ïîâåäåíèå, ïðÿìûå îñêîðáëåíèÿ è îäíîçíà÷íûå íàðóøåíèÿ 
ïðàâèë ñåòåâîãî ýòèêåòà è ýòèêè ìåæëè÷íîñòíîãî îáùåíèÿ, 
«òîëñòûé» òðîëëèíã ìîæåò è íå áûòü ãðóáûì, åñëè ïðîâîäèòñÿ 
ñðåäè äðóçåé è íå âñåãäà òðåáóåò ôàëüñèôèêàöèè èäåíòè÷íîñòè 
èëè àíîíèìíîñòè òðîëëÿ. Â îòëè÷èå îò «òîëñòîãî» òðîëëèíãà, 
«òîíêèé» òðîëëèíã íàìíîãî ñëîæíåå ðàñïîçíàòü. «Òîíêèå» 
òðîëëè îáëàäàþò ðàçâèòûìè íàâûêàìè ìàíèïóëÿöèè è âåäå-
íèÿ äèñêóññèè. «Òîíêèé» òðîëëü õîðîøî èíôîðìèðîâàí î ïðà-
âèëàõ, ïðèíÿòûõ â ñîîáùåñòâå, ãäå îí îðóäóåò, îí ïðåêðàñíî 
îñâåäîìëåí î ïðîáëåìíûõ è áîëåâûõ òî÷êàõ, îáðàçîâàí, ýðóäè-
ðîâàí, âëàäååò ïñèõîëîãè÷åñêèìè ïðèåìàìè, íå äîïóñêàåò 
ãðóáûõ íàðóøåíèé íàïðÿìóþ, çà÷àñòóþ âûíóæäàÿ àäìèíèñò-
ðàöèþ íà ïðåâûøåíèå ïîëíîìî÷èé èëè íà íàðóøåíèå ñîáñò-
âåííûõ æå ïðàâèë. Óñïåøíî îñóùåñòâëåííûé «òîíêèé» òðîë-
ëèíã ìîæåò äàæå íå áûòü îáíàðóæåí ó÷àñòíèêàìè äèñêóññèè.  

Òîíêèé òðîëëèíã ðàññìàòðèâàåòñÿ ñàìèìè òðîëëÿìè êàê 
âèä îñîáûé èñêóññòâà. Jaime Cochran, ó÷àñòâîâàâøàÿ â òåëå-
ïðîãðàììå «Insight trolls special», ïîñâÿùåííîé âîñïðèÿòèþ 
òðîëëèíãà â îáùåñòâå, è èäåíòèôèöèðóåò ñåáÿ â êà÷åñòâå òðîë-
ëÿ è ñðàâíèâàåò òðîëëèíã ñ àêòàìè ïåðôîðìàíñà. «Òðîëëèíã – 
ýòî èñêóññòâî, ýòî ñïîñîá ïðîáóæäåíèÿ ýìîöèé»1. Îíà ïîëàãà-
åò, ÷òî öåëüþ òðîëëèíãà íå ÿâëÿåòñÿ îñêîðáëåíèå, à óæ òåì 
áîëåå, íàíåñåíèå äóøåâíûõ ðàí ñîáåñåäíèêàì, «ÿ íå ïûòàþñü 
çàäåòü  ÷óâñòâà  ëþäåé,  èõ  äóøó,  ìåíÿ  áîëüøå  èíòåðåñóåò  èõ  
ñïîñîáíîñòü, à òî÷íåå íåñïîñîáíîñòü ëîãè÷íî ìûñëèòü», – ïðî-
äîëæàåò îíà. Áåñòàêòíîñòü è àãðåññèÿ, ïî ìíåíèþ Cochran, 
îáåäíÿþò è äèñêðåäèòèðóþò èñêóññòâî òðîëëèíãà, òî æå ñàìîå 
ïðîèñõîäèò, åñëè òðîëëèíã ðàññìàòðèâàåòñÿ êàê ñïîðò. Îíà 
îáíàðóæèâàåò â òðîëëèíãå ìîùíûé ãíîñåîëîãè÷åñêèé ïîòåí-
öèàë. Ïîëüçîâàòåëè ñåòè ÷ðåçâû÷àéíî îñòðî ðåàãèðóþò íà 

                                                
1 См.: http://www.smh.com.au/entertainment/tv-and-radio/confessions-of-a-

troll-trolling-is-an-art-20121015-27n3f.html. 
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êðèòèêó â ñâîé àäðåñ, ïðè÷åì, ÷åì áîëåå ñòåðåîòèïíîé, òðèâè-
àëüíîé è øòàìïîâàííîé îêàçûâàåòñÿ èõ òî÷êà çðåíèÿ, ÷åì 
ñëàáåå èõ àðãóìåíòàöèÿ, òåì áîëåå íåòåðïèìû îíè ê ñîáåñåä-
íèêó ñ àëüòåðíàòèâíûìè âçãëÿäàìè íà îáñóæäàåìóþ ïðîáëå-
ìó. Cochran îáúÿñíÿåò, ÷òî èìåííî â îáùåíèè ñ òàêîé àóäèòî-
ðèåé îíà îõîòíåå âñåãî èñïîëüçóåò òåõíèêè òðîëëèíãà, âî-
ïåðâûõ, äëÿ òîãî, ÷òîáû ïîëó÷èòü óäîâîëüñòâèå îò ïðîöåññà, 
âî-âòîðûõ, äëÿ òîãî, ÷òîáû ïîáóäèòü ëþäåé êðèòè÷íî ïåðå-
ñìîòðåòü ñâîè âçãëÿäû, â-òðåòüèõ, äëÿ òîãî ÷òîáû ñäåëàòü ýòîò 
ñåðüåçíûé ìèð ÷óòü ìåíåå ñåðüåçíûì è ïàôîñíûì è ÷óòü áîëåå 
êîìè÷íûì, ïðèâíåñòè â íåãî èãðîâîé ýëåìåíò. Ðåçþìèðóÿ ñâîè 
ñëîâà,  îíà  çàÿâëÿåò:  «Trolls  are  undoing  the  world  as  laugh-
able»1. Òàêîé òèï òðîëëèíãà â àíãëîÿçû÷íîì Èíòåðíåòå èìååò 
íàèìåíîâàíèå «kudos trolling», ýïèòåò «kudos» ïåðåâîäèòñÿ 
êàê «ïîõâàëà», «êîìïëèìåíò» èëè «îäîáðåíèå». Àãðåññèâíûé 
òðîëëèíã, ñóùåñòâîâàíèå êîòîðîãî Cochran, åñòåñòâåííî, ïðè-
çíàåò, íî íå ïîääåðæèâàåò, íàçûâàåòñÿ «flame trolling», òî åñòü 
ãðóáûì, óíèçèòåëüíûì, íåïðèÿòíûì2.  

Ïðåäñòàâëÿåòñÿ, ÷òî âîïðåêè íåãàòèâíûì îöåíêàì, òðîë-
ëèíã êàê ñîöèîêóëüòóðíîå ÿâëåíèå è êàê êîììóíèêàòèâíàÿ 
ñòðàòåãèÿ, ïðåäñòàâëÿåò ñîáîé ãîðàçäî áîëåå ñëîæíûé ôåíî-
ìåí, êîòîðûé ìîæåò áûòü ðàññìîòðåí â êà÷åñòâå ñîâðåìåííîé 
ôîðìû òðèêñòåðèàíñòâà. Òåðìèí «òðèêñòåð» áûë ââåäåí â àê-
òèâíîå èñïîëüçîâàíèå àìåðèêàíñêèì àíòðîïîëîãîì Ï. Ðàäè-
íîì, ïðåäïðèíÿâøèì èññëåäîâàíèå àðõåòèïà òðèêñòåðà â ìè-
ôîëîãèè èíäåéöåâ âèííåáàãî3. Ïîçäíåå ôèãóðà òðèêñòåðà ñòàëà 
îáúåêòîì èññëåäîâàíèÿ â ðàçëè÷íûõ îáëàñòÿõ êóëüòóðôèëî-
ñîôñêîãî è àíòðîïîëîãè÷åñêîãî çíàíèÿ, â èòîãå òðèêñòåð áûë 
ïðèçíàí íå òîëüêî öåíòðàëüíûì îáðàçîì àðõàè÷åñêîé ìèôîëî-
ãèè, íî îäíèì èç îñíîâîïîëàãàþùèõ àðõåòèïè÷åñêèõ ïåðñî-
íàæåé ÷åëîâå÷åñêîé êóëüòóðû â öåëîì.  

                                                
1 Там же. 
2 См.: http://www.trollingacademy.org/online-safety-sociability/848/troll-cul-

ture-where-did-trolling-come-from. 
3 Радин П. Трикстер: Исследование мифов североамериканских индей-

цев с комментариями К.  Г.  Юнга и К.  К.  Кереньи /  Пер.  с англ.  В.  В.  Ки-
рющенко под ред. А. В. Тавровского. СПб.: Евразия, 1999. 
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«Òðèêñòåð» â áóêâàëüíîì ïåðåâîäå îçíà÷àåò «îáìàíùèê, 
õèòðåö, ëîâêà÷». Êîðíåì ñëîâà ÿâëÿåòñÿ àíãë. «trick» – òðþê, 
õèòðîñòü, îáìàí; øóòêà, øàëîñòü; ãëóïûé ïîñòóïîê; ôîêóñ, 
óìåíèå, ñíîðîâêà. Ìíîãî÷èñëåííû òàêæå è ïðîèçâîäíûå îò 
ýòîãî ñëîâà ôîðìû: tricksy – íåíàäåæíûé, îáìàí÷èâûé, øà-
ëîâëèâûé, èãðèâûé, ðàçîäåòûé; tricky – ñëîæíûé, çàïóòàí-
íûé, ìóäðåíûé, õèòðûé, ëîâêèé, íàõîä÷èâûé, èñêóñíûé. Îá-
ìàíùèê, ëæåö, ïðîâîêàòîð, ãëóïåö, íàèâíûé è íåäàëåêèé è â 
òî æå âðåìÿ, õèòðåö, ëîâêà÷, ïðîâîêàòîð, ìàíèïóëÿòîð – âñå 
ýòè ÷åðòû îäíîâðåìåííî ïðèñóùè òðèêñòåðó1. Äâîéñòâåííîñòü, 
àìáèâàëåíòíîñòü ÿâëÿåòñÿ åãî îñíîâîïîëàãàþùèì ñâîéñòâîì: 
îí òî îñòðîóìåí, àêòèâåí, íàõîä÷èâ; òî – ëåíèâ, íåâåæåñòâåíåí 
è ãëóï. Òðèêñòåð – çà÷èíùèê ðàñïðåé è êîíôëèêòîâ, êîòîðûå 
íàâëåêàþò óíèæåíèÿ è ïîáîè íà íåãî ñàìîãî. Îí âñåãäà îäíî-
âðåìåííî òâîðåö è ðàçðóøèòåëü, îáìàíùèê è æåðòâà îáìàíà. 
Ýòè õàðàêòåðèñòèêè êàê íåëüçÿ ëó÷øå îïðåäåëÿþò è ñîâðå-
ìåííîãî òðîëëÿ. Òðîëëèíã äàëåêî íå âñåãäà îêàçûâàåòñÿ óñ-
ïåøíûì, îí ìîæåò çàêîí÷èòüñÿ ðàñïîçíàâàíèåì òðîëëÿ è êîë-
ëåêòèâíûì åãî áè÷åâàíèåì, èëè îòâåòíûì òðîëëèíãîì. 

Òðèêñòåð îòëè÷àåòñÿ ñïîñîáíîñòüþ ê òðàíñôîðìàöèÿì èëè 
ïåðåâîïëîùåíèþ, îí ïåðåâåðòûø, îáîðîòåíü, èãðîê, íåïîñòîÿ-
íåí âî âñåõ èäåíòèôèêàöèîííûõ õàðàêòåðèñòèêàõ, âïëîòü äî 
ñìåíû ãåíäåðíîé ðîëè. Îí íå îáëàäàåò óñòîÿâøåéñÿ ñèñòåìîé 
öåííîñòåé, îí îáèòàåò âíå ñèñòåì ìîðàëè, ïî òó ñòîðîíó äîáðà 
è çëà. Òàêèì æå îáðàçîì è òðîëëü ýêñïåðèìåíòèðóåò ñ ñîáñò-
âåííîé èäåíòè÷íîñòüþ, ïðèòâîðÿÿñü òåì, êåì íà ñàìîì äåëå íå 
ÿâëÿåòñÿ, èëè ïðåäïî÷èòàåò îñòàâàòüñÿ àíîíèìîì, èçáåãàÿ 
ïîäëèííîñòè. 

Òðîëëü, êàê è òðèêñòåð íàðóøàåò êóëüòóðíûå íîðìû, ðàç-
ðûâàÿ òêàíü ïîâñåäíåâíîñòè, ðàçðóøàÿ ëîãèêó ñòåðåîòèïíûõ 
âûñêàçûâàíèé, êîòîðûìè ïåñòðÿò êîììåíòàðèè ê ëþáûì ïî-
ñòàì ïðàêòè÷åñêè ëþáîãî ñîîáùåñòâà, áðîñàåò âûçîâ êîíôîð-

                                                
1 Гаврилов Д.А. К определению трикстера и его значимости в социо-

культурной реальности // Первая Всеросcийская научная конференция 
«Философия и социальная динамика XXI века: проблемы и перспективы», 
15 мая 2006 г. Омск, 2006. С. 360. 
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ìèçìó. Îäíîâðåìåííî ñ ðàçðóøèòåëüíûìè, òðîëëþ, êàê è 
òðèêñòåðó, ïðèñóùè è ñîçèäàòåëüíûå ñèëû. «Òðèêñòåð òðàäè-
öèîííî âûñòóïàåò ïîñðåäíèêîì ìåæäó ìèðàìè è ñîöèàëüíûìè 
ãðóïïàìè, ñïîñîáñòâóåò îáìåíó ìåæäó íèìè êóëüòóðíûìè 
öåííîñòÿìè è ïåðåâîäó èíôîðìàöèè èç îáëàñòè íåïîçíàííîãî â 
îáëàñòü ïîçíàâàåìîãî. Îí äåëàåò íåÿâíîå ÿâíûì, âòîðãàÿñü â 
îáëàñòü íåèçâåäàííîãî ïåðâûì»1. Èìåííî ýòó ôóíêöèþ ïî-
ñðåäíèêà è îñóùåñòâëÿåò òðîëëü, èñïîëüçóÿ òàêèå òåõíèêè 
òðèêñòåðà, êàê ñíèæåíèå ñìûñëà, ëîãè÷åñêàÿ ïîäìåíà, ñìå-
ùåíèå, ïàðàäîêñ, çàñòàâëÿÿ ó÷àñòíèêîâ äèñêóññèè ïåðåîñìûñ-
ëÿòü èõ öåííîñòíûå óñòàíîâêè. Íå ðàñïîçíàâàÿ íåïîäëèííîñòü 
ôèãóðû òðîëëÿ è äàæå ïîääàâàÿñü åãî ìàíèïóëÿöèÿì, ñîáåñåä-
íèê, òåì íå ìåíåå, ïðîÿâëÿåò áîëüøóþ ñòåïåíü ýêñïðåññèè, 
÷óâñòâ, ýìîöèé, èçëàãàÿ ñâîþ òî÷êó çðåíèÿ, ýìîöèîíàëüíàÿ íà-
ñûùåííîñòü è âîâëå÷åííîñòü â ïðîöåññ îáñóæäåíèÿ âîçðàñòàþò. 

Òðîëëèíã, òàêèì îáðàçîì, êàê ñïåöèôè÷åñêàÿ ñåòåâàÿ êîì-
ìóíèêàòèâíàÿ ïðàêòèêà, ïðîäîëæàåò òðàäèöèè êàðíàâàëüíîé 
ñìåõîâîé êóëüòóðû, îïèñàííîé Ì. Ì. Áàõòèíûì, çàêðåïëÿÿ 
òðàäèöèè ïàðîäèðîâàíèÿ, èðîíèè, ñêîìîðîøåñòâà è øóòîâñò-
âà. Òðîëëèíã – ýòî íå òîëüêî íàìåðåííàÿ ýñêàëàöèÿ àãðåññèè è 
íåíàâèñòè, ïðîâîöèðîâàíèå êîíôëèêòà ðàäè êîíôëèêòà, äî-
âîëüíî ÷àñòî òðîëëèíã – ýòî ðàçíîâèäíîñòü ÿçûêîâîé èãðû â 
äóõå òðèêñòåðèàíñòâà, â ïðîöåññå êîòîðîé òðîëëè âñêðûâàþò 
ñîöèàëüíûå ïðîáëåìû, âîñïðîèçâîäÿò ïåðâåðñèâíóþ ëîãèêó 
òîé êóëüòóðíîé ñðåäû, â êîòîðîé ñàìè îáèòàþò, ðàçðóøàÿ åå è 
âûïîëíÿÿ òåì ñàìûì ôóíêöèþ îáíîâëåíèÿ ÷åðåç îòðèöàíèå. 

Íåñìîòðÿ íà òî, ÷òî â áîëüøèíñòâå ñëó÷àåâ òðîëëè ïðåäïî-
÷èòàþò äåéñòâîâàòü àíîíèìíî, ñóùåñòâóåò è ôåíîìåí ìàññîâî-
ãî òðîëëèíãà ñàéòîâ, ôîðóìîâ è äðóãèõ Èíòåðíåò-ïëîùàäîê, 
êîãäà òðîëëèíã ïðåâðàùàåòñÿ â ìàññîâóþ çàïëàíèðîâàííóþ 
àêöèþ. Òàêèì îáðàçîì, íàáëþäàåòñÿ òåíäåíöèÿ îáúåäèíåíèÿ 
òðîëëåé-èíäèâèäóàëîâ â Èíòåðíåò-ñîîáùåñòâà2. Ýòè ñîîáùåñò-
âà çàíèìàþòñÿ îáñóæäåíèåì ïðèåìîâ è ìåòîäîâ «èñêóññòâà 
òðîëëèíãà», âûáîðîì «æåðòâ», ïëàíèðîâàíèåì ñîâìåñòíûõ 

                                                
1 Там же. С. 362. 
2 См., напр.: http://www.ilovetrolls.org, http://trolling-forum.ru. 
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òðîëëü-àòàê íà ôîðóìû è áëîãè, îáìåíîì îïûòîì. Ñåòåâûå ðå-
ñóðñû òðîëëåé ñîäåðæàò ìíîãî÷èñëåííûå èíñòðóêöèè, «îáó-
÷àþùèå» òåõíèêå òðîëëèíãà.  

Òàê, íà ñòðàíèöàõ Ëóðêîìîðüÿ (Ëóðêîìîðüå, ñîãëàñíî îï-
ðåäåëåíèþ àâòîðîâ – ýòî «ýíöèêëîïåäèÿ ñîâðåìåííîé êóëüòó-
ðû, ôîëüêëîðà è ñóáêóëüòóð, à òàêæå âñåãî îñòàëüíîãî»1), 
ìîæíî îáíàðóæèòü èíñòðóêöèè äëÿ «ìàëûõ è íåîïûòíûõ 
òðîëëåé». Àâòîðû ñîâåòîâ ïðåäëàãàþò ñëåäóþùèå ñïîñîáû 
òðîëëèíãà: â Èíòåðíåò-ñîîáùåñòâå ôèëîëîãîâ «òâåðäî ñòîÿòü 
íà òîé ïîçèöèè, ÷òî ïðàâèëüíî ãîâîðèòü “íà Óêðàèíå”, à íå “â 
Óêðàèíå” (èëè íàîáîðîò – ñìîòðÿ ÷åé ôîðóì)»; â ñîîáùåñòâå 
ôîòîãðàôîâ «ëþáóþ âûñòàâëåííóþ ôîòîãðàôèþ áåç ïðè÷èíû 
îáâèíèòü â îòñóòñòâèè áàëàíñà áåëîãî, çàâàëåííîì ãîðèçîíòå, 
ïëîõîì ôîêóñå, åñëè âñïîìíÿò ïëåíî÷íûå âðåìåíà – ðàäóéòåñü, 
äåëî ñäåëàíî»; â ñîîáùåñòâå ïîêëîííèêîâ «ñëàâÿíñêîé» ìóçû-
êè íàìåêíóòü íà òî, ÷òî èñïîëíÿåìàÿ ìóçûêà íèêàê íå ìîãëà 
áûòü ñëàâÿíñêîé, à, ñêîðåå, îíà áóëãàðñêàÿ (íóæíî ïî÷èòàòü 
èñòîðèþ ïåðåä ýòèì, èáî Áóëãàðèÿ íå òî æå, ÷òî Áîëãàðèÿ)2. Â 
ñâîþ î÷åðåäü, îáèëèå òàêèõ èíñòðóêöèé âûçûâàåò è îáðàòíîå 
ÿâëåíèå – ïîÿâëåíèå ñîîáùåñòâ, ÷üÿ äåÿòåëüíîñòü íàïðàâëåíà 
íà «ïðîôèëàêòèêó òðîëëèíãà»3.  

Òàêèì îáðàçîì, ìîæíî ïðåäïîëîæèòü, ÷òî ìû íàáëþäàåì 
ïðîöåññ òðàíñôîðìàöèè òðîëëèíãà êàê ñïåöèôè÷åñêîãî ñïîñî-
áà êîììóíèêàöèè â áîëåå ñëîæíûé ôåíîìåí, êîòîðûé ìîæíî 
àíàëèçèðîâàòü â ðàìêàõ ñóáêóëüòóðíîé è ïîñòñóáêóëüòóðíîé 
òåîðèè. Ñîîáùåñòâî òðîëëåé íå ÿâëÿåòñÿ ñóáêóëüòóðîé â êëàñ-
ñè÷åñêîì ïîíèìàíèè ýòîãî òåðìèíà, ñêîðåå, ïåðåä íàìè îäèí 
èç ïðèìåðîâ íîâîãî ñåòåâîãî «ïëåìåíè», ó÷àñòíèêè êîòîðîãî 
ñïîíòàííî èëè ïî ïðåäâàðèòåëüíîé äîãîâîðåííîñòè ñîáèðàþòñÿ 
íà îäíîì è òîì æå ñåòåâîì ðåñóðñå, ÷òîáû âûïîëíèâ ñâîþ 
«ìèññèþ», âíîâü ðàçîéòèñü è, âîçìîæíî, áîëüøå íèêîãäà íå 
âñòðåòèòüñÿ â ýòîé ñåòåâîé ëîêàöèè. 

 

                                                
1 См.: http://lurkmore.to. 
2 Там же. 
3 См., напр.: http://anti-troll.org. 
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3. Äåâè÷üè âèäåîáëîãè êàê ñïåöèôè÷åñêèé ñïîñîá ñåòåâîé  
êîììóíèêàöèè  
 
Òåîðèÿ «êóëüòóðû ñïàëüíè» («bedroom culture») 

Â äàííîé ãëàâå ìû ñôîêóñèðóåì íàøå âíèìàíèå íà âèäåî-
áëîãèíãå êàê îäíîì èç ñïîñîáîâ êîììóíèêàöèè è ñàìîïðåçåí-
òàöèè ïîäðîñòêîâ â ñåòè Èíòåðíåò. Â íàñòîÿùåå âðåìÿ ìû ìî-
æåì íàáëþäàòü âûñîêóþ àêòèâíîñòü ïîäðîñòêîâ è ìîëîäåæè 
îíëàéí, êîëè÷åñòâî þíûõ ïîëüçîâàòåëåé ñîöèàëüíûõ ñåòåé è 
ðàçëè÷íûõ áëîã-ïëàòôîðì ïîñòîÿííî ðàñòåò è äåâóøêè ñòàíî-
âÿòñÿ îäíèìè èç ñàìûõ àêòèâíûõ ñîçäàòåëåé è ïîòðåáèòåëåé 
ñåòåâîãî êîíòåíòà, ïîýòîìó â ôîêóñå íàøåãî âíèìàíèÿ áóäóò 
ïðåèìóùåñòâåííî äåâè÷üè âèäåîáëîãè.  

Íåîáõîäèìî îòìåòèòü, ÷òî èññëåäîâàíèÿ ìîëîäåæíûõ 
êóëüòóð è ñóáêóëüòóð èìåþò áîëåå ÷åì ïîëóâåêîâóþ èñòîðèþ, 
îäíàêî íà ïðîòÿæåíèè äîëãîãî âðåìåíè ìîëîäåæíûå è ñóá-
êóëüòóðíûå èññëåäîâàíèÿ èìåëè îäíó îáùóþ ÷åðòó – èõ îáú-
åêòîì áûëè ïðåèìóùåñòâåííî ìóæñêèå ìîëîäåæíûå ñîîáùå-
ñòâà. Ñîöèîëîãè, àíòðîïîëîãè, ýòíîãðàôû è êóëüòóðîëîãè èçó-
÷àëè ìóçûêàëüíûå ïðèñòðàñòèÿ, ñòèëåâûå îñîáåííîñòè, ïðàê-
òèêè ïîòðåáëåíèÿ è êîììóíèêàöèè, äîñóãîâûå è òåëåñíûå 
ïðàêòèêè, êîòîðûå áûëè ñâîéñòâåííû ìàëü÷èêàì, þíîøàì è 
ìîëîäûì ìóæ÷èíàì,  â  òî  âðåìÿ êàê äåâî÷êè è  äåâóøêè è  èõ  
ó÷àñòèå â ìîëîäåæíûõ ñîîáùåñòâàõ â îñíîâíîì îñòàâàëèñü âíå 
ôîêóñà èññëåäîâàòåëåé. 

Ôîðìèðîâàíèå íîâîãî èññëåäîâàòåëüñêîãî ïîëÿ è íîâîé 
äèñöèïëèíû, êîòîðàÿ ïîëó÷èëà íàçâàíèå «Girlhood Studies» 
(«èññëåäîâàíèÿ äåâè÷åñòâà») èëè «Girl Culture Studies» («èñ-
ñëåäîâàíèÿ äåâè÷üåé êóëüòóðû»), ïðîèçîøëî â 1970-õ áëàãî-
äàðÿ  òåïåðü  óæå  êëàññè÷åñêèì  ðàáîòàì  Àíæåëû  ÌàêÐîááè  è  
Äæåííè Ãàðáåð. À. ÌàêÐîááè è Äæ. Ãàðáåð îäíèìè èç ïåðâûõ 
îáðàòèëè âíèìàíèå íà îòñóòñòâèå àêàäåìè÷åñêèõ ðàáîò, ïî-
ñâÿùåííûõ äåâî÷êàì, ñîçäàâ òåì ñàìûì âîçìîæíîñòü ïîñòå-
ïåííîãî èçìåíåíèÿ èññëåäîâàòåëüñêîé îïòèêè è ïîÿâëåíèÿ íî-
âîãî îáúåêòà èññëåäîâàíèÿ – ìîëîäåæíîé äåâè÷üåé êóëüòóðû. 
À. ÌàêÐîááè â ñâîèõ ïåðâûõ ðàáîòàõ, ïîñâÿùåííûõ äàííîé 
òåìå, êîíñòàòèðóåò, ÷òî äåâî÷êè áûëè ëèáî ïîëíîñòüþ èñêëþ-
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÷åíû èç ìîëîäåæíûõ èññëåäîâàíèé, ëèáî áûëè ïðåäñòàâëåíû â 
íèõ íå ñ ëó÷øåé ñòîðîíû1. 

 À.  ÌàêÐîááè  ïðåäïîëîæèëà,  ÷òî  äåâî÷êè  íà  ñàìîì  äåëå  
ïðèñóòñòâóþò â ñóáêóëüòóðàõ, íî ýòî ïðèñóòñòâèå «íåâèäèìî» 
èç-çà äîìèíèðîâàíèÿ ìóæ÷èí-èññëåäîâàòåëåé â îáëàñòè ñî-
öèîëîãèè ìîëîäåæè. Òàêæå îíà îòìåòèëà, ÷òî äåâî÷êè íå îá-
ëàäàþò òàêèì æå íàáîðîì ñóáêóëüòóðíûõ âûáîðîâ è ïåðñïåê-
òèâ, êàê ìàëü÷èêè, è ïîýòîìó, âåðîÿòíî, èñïîëüçóþò äðóãèå 
ñïîñîáû îðãàíèçàöèè ñâîåé ñîöèîêóëüòóðíîé æèçíè2. Ïîïûò-
êè À. ÌàêÐîááè, Äæ. Ãàðáåð è èõ êîëëåã ïðîàíàëèçèðîâàòü 
ýòè èäåè ïðèâåëè ê ôîðìèðîâàíèþ êîíöåïöèè «bedroom 
culture» («êóëüòóðà ñïàëüíè»), â ðàìêàõ êîòîðîé îáúåêòîì 
èçó÷åíèÿ ñòàëè äåâî÷êè è èõ êóëüòóðíûå ïðàêòèêè.  

Â ñâîèõ ðàííèõ òðóäàõ À. ÌàêÐîááè çàîñòðÿåò âíèìàíèå 
íà òîì, ÷òî â èññëåäîâàíèÿõ ìîëîäåæíûõ ñóáêóëüòóð, ïðîâî-
äèìûõ âåäóùèìè ñîöèîëîãàìè Áèðìèíãåìñêîãî öåíòðà êóëü-
òóðíûõ èññëåäîâàíèé, âíèìàíèå âñåãäà ñôîêóñèðîâàíî íà 
ìóæ÷èíàõ, â òî âðåìÿ êàê äåâóøêè îòñóòñòâóþò ñîâñåì èëè 
ïîÿâëÿþòñÿ íà çàäíåì ïëàíå â êà÷åñòâå ïîäðóæåê èëè ñïóò-
íèö, ñîïðîâîæäàþùèõ ïàðíåé, òî åñòü òîëüêî â êà÷åñòâå âòî-
ðîñòåïåííûõ ïåðñîíàæåé, î êîòîðûõ ïî÷òè íè÷åãî íå èçâåñòíî. 
À. ÌàêÐîááè ïðåäïîëàãàåò, ÷òî òàêîé îáðàç äåâî÷åê íå â ïî-
ñëåäíþþ î÷åðåäü îïðåäåëÿåòñÿ ãåíäåðíûì ñîñòàâîì èññëåäîâà-
òåëüñêèõ ãðóïï: ìóæ÷èíû-èññëåäîâàòåëè èíòåðâüþèðîâàëè 
ìóæ÷èí-ó÷àñòíèêîâ ñóáêóëüòóð è íå çàäàâàëè ïîñëåäíèì âî-
ïðîñîâ îá èõ ñïóòíèöàõ, èëè æå ïðîñòî ïðîïóñêàëè èíôîðìà-
öèþ î äåâóøêàõ, ñî÷òÿ åå íåâàæíîé è íåïðèãîäíîé äëÿ ñîöèî-
ëîãè÷åñêîãî àíàëèçà. Åñëè æå ìóæ÷èíà-èññëåäîâàòåëü èçðåäêà 
è îáðàùàëñÿ çà êîììåíòàðèÿìè ê ñàìèì äåâóøêàì, òî îíè ÷à-
ùå âñåãî óõîäèëè îò îòâåòîâ, âûðàæàëè íåæåëàíèå áåñåäîâàòü, 
ïðåäïî÷èòàÿ îñòàâàòüñÿ â òåíè. À. ÌàêÐîááè ïðèõîäèò ê âûâî-
äó, ÷òî äåâóøêè âî âðåìÿ îïðîñîâ íå ÷óâñòâîâàëè ñåáÿ êîì-

                                                
1 McRobbie A., Garber J. Girls and Subcultures // Resistance through Ritu-

als: Youth Subcultures in Post-war Britain /  Ed. by S. Hall,  T. Jefferson. Lon-
don: Hutchinson, 1976. P. 209–222. 

2 Ibid. P. 210. 
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ôîðòíî è óâåðåííî, ïîñêîëüêó «äàâíî ïðèâûêëè îùóùàòü ñåáÿ 
íà âòîðîì ïëàíå â ìèðå, ãäå äîìèíèðóþò ìóæ÷èíû, à àòìîñôå-
ðà èíòåðâüþ, ïðîâîäèìîãî ìóæ÷èíîé-èññëåäîâàòåëåì, íå ðàñ-
ïîëàãàëà ê äîâåðèþ»1. Ýòî îçíà÷àåò, ÷òî ñóáêóëüòóðíûå ãðóï-
ïû íà ñàìîì äåëå íèêîãäà íå áûëè èñêëþ÷èòåëüíî ìóæñêèìè 
ïî ñâîåìó ñîñòàâó, ôàêò ïðèñóòñòâèÿ äåâî÷åê â ñóáêóëüòóðàõ 
òåääè, ìîäîâ è õèïïè íå ïîäëåæàë ñîìíåíèþ, îäíàêî «âèäè-
ìîñòü» ýòîãî ïðèñóòñòâèÿ áûëà ñóùåñòâåííà çàòðóäíåíà èç-çà 
ïðèìåíÿåìûõ ìåòîäîâ èññëåäîâàíèÿ. 

Îäíàêî, ïî ìíåíèþ À. ÌàêÐîááè, íå òàê âàæåí âîïðîñ î 
òîì, ïðèñóòñòâóþò ëè äåâî÷êè â ñóáêóëüòóðàõ, ãäå òðàäèöèîí-
íî äîìèíèðóþò ïàðíè, êàê âîïðîñ î òîì, èñïîëüçóþò ëè äåâî÷-
êè äðóãèå ñïîñîáû îðãàíèçàöèè ñâîåé ñîöèîêóëüòóðíîé æèçíè 
è ñîçäàþò ëè èíûå ôîðìû ñîëèäàðíîñòè, îòëè÷íûå îò ïðèñóò-
ñòâèÿ â «ìàëü÷èêîâûõ» ñóáêóëüòóðàõ, èíûìè ñëîâàìè, ñîçäà-
þò ëè îíè ñâîþ, îñîáóþ êóëüòóðó. Äëÿ îòâåòà íà ýòîò âîïðîñ 
À. ÌàêÐîááè è Äæ. Ãàðáåð îáðàùàþòñÿ ê ïîñëåâîåííîìó âðå-
ìåíè è àíàëèçèðóþò äîñóãîâûå ïðàêòèêè äåâî÷åê, ïðèíàäëå-
æàâøèõ ê ðàáî÷åìó êëàññó, óòâåðæäàÿ, ÷òî ýòè äåâî÷êè áûëè 
«áîëüøå ñôîêóñèðîâàíû íà äîìå, ìàìå, è áðàêå, ÷åì èõ áðàòüÿ 
è ñâåðñòíèêè ìóæñêîãî ïîëà. Áîëüøóþ ÷àñòü âðåìåíè îíè 
ïðîâîäèëè äîìà»2.  Îäíèì  èç  îñíîâíûõ  çàíÿòèé  äåâî÷åê  áûëî  
ïîòðåáëåíèå íåäîðîãîé êóëüòóðíîé ïðîäóêöèè, íàïðèìåð, 
æåíñêèõ  æóðíàëîâ  è  ìóçûêàëüíûõ  çàïèñåé.  À.  ÌàêÐîááè  îò-
ìå÷àåò, ÷òî ïîñëåäóþùèå ïîêîëåíèÿ äåâî÷åê ïîäîáíî ñâîèì 
ïðåäøåñòâåííèöàì òàêæå ïðîâîäèëè äîìà áîëüøóþ ÷àñòü âðå-
ìåíè, è ïðîäîëæàåò ðàçâèâàòü ñâîþ òåîðèþ, àíàëèçèðóÿ ñóá-
êóëüòóðó teeny boppers – äåâî÷åê-ïîäðîñòêîâ, ðàñïðîñòðàíåí-
íóþ â 1970-õ ãã. 

Äåâî÷êè, ïðèíàäëåæàâøèå ê ñóáêóëüòóðå teeny boppers, 
óâëåêàëèñü ïîï-ìóçûêîé, ïîñåùàëè êîíöåðòû ïîï-ïåâöîâ è 
÷èòàëè ïîäðîñòêîâûå ìóçûêàëüíûå æóðíàëû î ñâîèõ ëþáè-
ìûõ  èñïîëíèòåëÿõ.  Äåâè÷üÿ  ñóáêóëüòóðà  teeny  bopper  çíà÷è-
òåëüíî îòëè÷àëàñü îò «ìàëü÷èêîâûõ» ñóáêóëüòóð, ïðåæäå âñå-

                                                
1 Ibid.. P. 213. 
2 Ibid.  
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ãî òåì, ÷òî ó÷àñòèå â íåé áûëî àáñîëþòíî áåçîïàñíî. Ìàëü÷è-
êè, ïðèìêíóâøèå ê äðóãèì ñóáêóëüòóðàì, ïðîâîäèëè ìíîãî 
âðåìåíè  íà  óëèöàõ,  âî  äâîðàõ  è  êëóáàõ,  ÷òî  âñåãäà  áûëî  ñî-
ïðÿæåíî ñ âîçìîæíîñòüþ äðàê, óïîòðåáëåíèÿ àëêîãîëÿ, à ïî-
òîìó ïðåäñòàâëÿëî îïàñíîñòü è äëÿ íèõ ñàìèõ è òåì áîëåå äëÿ 
èõ ñâåðñòíèö. Áîëåå òîãî, ïðîâîäÿ ñëèøêîì ìíîãî âðåìåíè íà 
óëèöàõ, äåâî÷êè ìîãëè ïîäâåðãíóòüñÿ ñåêñóàëüíûì äîìîãà-
òåëüñòâàì èëè ñëèøêîì ðàíî âñòóïèòü â ñåêñóàëüíûå îòíîøå-
íèÿ, ÷òî åñòåñòâåííî, íå ïðèâåòñòâîâàëîñü èõ ðîäèòåëÿìè: 
«Ðîäèòåëè îñóùåñòâëÿëè íàäçîð íàä äåâî÷êàìè, çàïðåùàÿ èì 
ãóëÿòü êàæäûé âå÷åð, îãðàíè÷èâàÿ èõ â òîì, êóäà îíè ìîãóò 
ïîéòè, ñ êåì è êàê äîëãî îíè ìîãóò îñòàâàòüñÿ âíå äîìà – íàä-
çîð, êîòîðûé íå ðàñïðîñòðàíÿëñÿ íà ìàëü÷èêîâ â òàêîé æå 
ñòåïåíè, ÷òî ïðèâîäèëî ê òîìó, ÷òî äåâî÷êè îêàçûâàëèñü áîëåå 
èíòåãðèðîâàíû â ñåìåéíóþ æèçíü»1. Îñóùåñòâëåíèå ñóáêóëü-
òóðíîé äåÿòåëüíîñòè â ñóáêóëüòóðå teeny bopper íå òðåáîâàëî 
íè÷åãî, êðîìå íàëè÷èÿ ñâîåé êîìíàòû (ñïàëüíè) è ïðîèãðûâà-
òåëÿ, ÷òîáû ñëóøàòü ìóçûêó, à òàêæå ðàçðåøåíèÿ ðîäèòåëåé 
ïðèãëàñèòü ê ñåáå ïîäðóã2. Â òî âðåìÿ êàê «ìàëü÷èêè îêêóïè-
ðîâàëè âíåøíèé ìèð ñâîèìè äîñóãîâûìè è ñóáêóëüòóðíûìè 
ïðàêòèêàìè, ïðèáåæèùåì äåâî÷åê ñòàëà ÷àñòíàÿ ñôåðà, “ñâÿ-
òèëèùå” ñïàëüíè, ãäå îíè ÷èòàëè teeny bopper æóðíàëû, ïðå-
äàâàëèñü ôàíòàçèÿì î ðîê-çâåçäàõ è çíàìåíèòîñòÿõ ñ ïëàêàòîâ 
è ïîñòåðîâ»3. Ñóáêóëüòóðà teeny bopper, ïî ìíåíèþ À. Ìàê-
Ðîááè, äàâàëà äåâî÷êàì áîëüøå âîçìîæíîñòåé äëÿ èññëåäîâà-
íèÿ è êîíñòðóèðîâàíèÿ ñâîåé èäåíòè÷íîñòè, ðàçâèòèÿ äðóæå-
ñêèõ îòíîøåíèé ñ äðóãèìè äåâî÷êàìè è âçàèìîäåéñòâèÿ ñ 
êóëüòóðíûìè ïðîäóêòàìè (æóðíàëû, ïîñòåðû, êàññåòû, íà-
êëåéêè è ïðî÷àÿ êîììåð÷åñêàÿ ïðîäóêöèÿ, ñâÿçàííàÿ ñ ïîï-
ñöåíîé), ÷åì ñóáêóëüòóðû, â êîòîðûõ äîìèíèðîâàëè ìàëü÷è-
êè. Âïîñëåäñòâèè êîëëåãà À. ÌàêÐîááè Ñ. Ôðèñ, çàíèìàâøèé-
ñÿ ñîöèîëîãèåé ìóçûêè, íàçâàë ýòîò ôåíîìåí äåâè÷üèõ äîñóãî-
âûõ ïðàêòèê «êóëüòóðîé ñïàëüíè»: «Äåâè÷üÿ êóëüòóðà ñòàíî-

                                                
1 Frith S. The Sociology of Rock. London: Constable. 1978. P. 64. 
2 McRobbie A., Garber J. Girls and Subcultures. P. 213. 
3 Ibid. P. 215. 
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âèòñÿ êóëüòóðîé ñïàëüíè, ìåñòîì ãäå äåâî÷êè âñòðå÷àþòñÿ, 
ñëóøàþò ìóçûêó è îáìåíèâàþòñÿ íàâûêàìè èñïîëüçîâàíèÿ 
êîñìåòèêè, ó÷àòñÿ òàíöåâàòü, ñðàâíèâàþò ñâîè çíàíèÿ î ñåêñó-
àëüíîé ñôåðå, êðèòèêóþò îäåæäó äðóã äðóãà è ñïëåòíè÷àþò»1. 

À. ÌàêÐîááè îòìå÷àåò, ÷òî ñóáêóëüòóðà teeny bopper îòëè-
÷àëàñü îò «ìàëü÷èêîâûõ» ñóáêóëüòóð íå òîëüêî òåì, ÷òî áûëà 
áåçîïàñíà, íî è òåì, ÷òî èìåëà âûðàæåííûé êîììåð÷åñêèé õà-
ðàêòåð. Äåéñòâèòåëüíî, èíäóñòðèÿ ïîï-ìóçûêè ïîñòàâëÿëà íå-
ñêîí÷àåìûé ïîòîê ïîï-ïåâöîâ, ôàíàòêàìè êîòîðûõ ñòàíîâè-
ëèñü äåâî÷êè, èíäóñòðèÿ æåíñêèõ æóðíàëîâ óâåëè÷èâàëà òè-
ðàæè ñâîèõ èçäàíèé, íàïîëíÿÿ èõ ïîñòåðàìè ñ ôîòîãðàôèÿìè 
èñïîëíèòåëåé, êîòîðûõ äåâî÷êè îáîæàëè, çâóêîçàïèñûâàþùèå 
êîìïàíèè ïðîèçâîäèëè òûñÿ÷è çàïèñåé, êîòîðûå äåâî÷êè êîë-
ëåêöèîíèðîâàëè. Ñóáêóëüòóðà teeny bopper, òàêèì îáðàçîì, ïî 
ìíåíèþ À. ÌàêÐîááè, ïðåäëàãàëà íå î÷åíü ìíîãî âîçìîæíî-
ñòåé äëÿ äåâè÷üåãî òâîð÷åñòâà, äåâî÷êàì áûëî äîñòàòî÷íî ïî-
òðåáëÿòü ïðîèçâîäèìóþ â ìàññîâîì ìàñøòàáå ïðîäóêöèþ, ÷òî-
áû ïðèìêíóòü ê ýòîìó ñîîáùåñòâó è îùóòèòü ðàäîñòü ïðè÷àñò-
íîñòè ê íåìó. 

Èòàê, ñîçäàííàÿ À. ÌàêÐîááè êîíöåïöèÿ «êóëüòóðû ñïàëü-
íè» ñòàëà ïåðâîé îò÷åòëèâîé òåîðèåé î íàëè÷èè ñóáêóëüòóð-
íîé êàðüåðû ó äåâóøåê, î ñïåöèôè÷åñêèõ ñïîñîáàõ êîììóíè-
êàöèè è äåâè÷üèõ êóëüòóðíûõ ïðàêòèêàõ. Íàì ïðåäñòàâëÿåò-
ñÿ, ÷òî êîíöåïöèÿ «êóëüòóðû ñïàëüíè» ìîæåò áûòü èñïîëüçî-
âàíà è ñåãîäíÿ äëÿ àíàëèçà äåâè÷üåé ñóáêóëüòóðíîé àêòèâíî-
ñòè. Îäíàêî, íåêîòîðûå èññëåäîâàòåëè îòìå÷àþò, ÷òî êîíöåï-
öèÿ «êóëüòóðû ñïàëüíè» â ñâîåì îðèãèíàëüíîì âàðèàíòå íå 
ìîæåò áûòü èñïîëüçîâàíà â ñîâðåìåííîì êóëüòóðíîì êîíòåê-
ñòå áåç ñóùåñòâåííûõ äîïîëíåíèé. Ñàìîé îñòðîé êðèòèêå ïîä-
âåðãàåòñÿ èäåÿ î íåòâîð÷åñêîì õàðàêòåðå äåâè÷üåé êóëüòóðû. 
Íåñìîòðÿ íà ðÿä îãîâîðîê, ñäåëàííûõ À. ÌàêÐîááè è Äæ. Ãàð-
áåð â ïîçäíèõ ðàáîòàõ, äåâóøêè ðàññìàòðèâàþòñÿ èìè âñå æå 
êàê ïàññèâíûå ïîòðåáèòåëè ïðîäóêöèè, ñîçäàâàåìîé äëÿ íèõ 
ïîäðîñòêîâûìè ìåäèà. Ðÿä èññëåäîâàòåëåé îïðîâåðãàþò ýòî 
óòâåðæäåíèå, íàñòàèâàÿ íà òîì, ÷òî äåâè÷üè çàíÿòèÿ âñåãäà 

                                                
1 Frith S. The Sociology of Rock. P. 66. 
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âêëþ÷àëè â ñåáÿ ïðîèçâîäñòâî êóëüòóðíûõ ïðîäóêòîâ, à äåâè-
÷üÿ êîìíàòà ÿâëÿåòñÿ «òâîð÷åñêèì ïðîñòðàíñòâîì»1. Ñõîäíîé 
ïîçèöèè ïðèäåðæèâàåìñÿ è ìû, ïîýòîìó óäåëèì ÷óòü áîëüøå 
âíèìàíèÿ êðèòè÷åñêîìó ïåðåîñìûñëåíèþ êîíöåïöèè «êóëü-
òóðû ñïàëüíè».  

 
Êðèòèêà è ïåðåîñìûñëåíèå êîíöåïöèè  
«êóëüòóðû ñïàëüíè» 

Îäíà èç íàèáîëåå ïîñëåäîâàòåëüíûõ êðèòèêîâ êîíöåïöèè 
«êóëüòóðû ñïàëüíè», Ìåðè Êåðíè, çàìå÷àåò, ÷òî À. ÌàêÐîááè 
è åå êîëëåãè óäåëÿëè ñëèøêîì ìíîãî âíèìàíèÿ àíàëèçó æóð-
íàëîâ, ñîçäàííûõ ìåäèàèíäóñòðèåé äëÿ äåâî÷åê-ïîäðîñòêîâ è 
ìîëîäûõ äåâóøåê2. Òàêèì îáðàçîì, èññëåäîâàòåëè, êîòîðûå 
àíàëèçèðîâàëè ñîäåðæàíèå æåíñêèõ æóðíàëîâ, ôàêòè÷åñêè íå 
ïîëó÷àëè íèêàêîé äîñòîâåðíîé èíôîðìàöèè î ðåàëüíûõ äå-
âî÷êàõ-÷èòàòåëüíèöàõ. Ïî ìíåíèþ Ì. Êåðíè, èññëåäîâàòåëè 
æåíñêîé ìîëîäåæíîé êóëüòóðû, äîëæíû àíàëèçèðîâàòü íå 
òîëüêî òå òåêñòû, êîòîðûå ïðîèçâîäÿòñÿ ìàññîâîé êóëüòóðîé 
äëÿ äåâî÷åê, íî è òå êóëüòóðíûå àðòåôàêòû, êîòîðûå ïðîèçâî-
äÿòñÿ ñàìèìè äåâî÷êàìè. Ëþáàÿ äèñêóññèÿ î ðåïðåçåíòàöèè 
äåâóøåê â ìåéíñòðèìîâûõ èçäàíèÿõ äîëæíà ïðèâîäèòü èññëå-
äîâàòåëÿ ê âîïðîñó î òîì, êàê äåâóøêè âîñïðèíèìàþò ýòè êîí-
ñòðóêöèè è êàê äåâóøêè ñàìè ðåïðåçåíòèðóþò ñåáÿ. Ì. Êåðíè 
ïîëàãàåò, ÷òî äåâî÷êè ìîãóò «óñïåøíî ïðîòèâîñòîÿòü äîìèíè-
ðóþùåé èäåîëîãèè ãåíäåðíîé è ïîêîëåí÷åñêîé ñóáúåêòèâíî-
ñòè, ðàññêàçûâàÿ ñâîè ñîáñòâåííûå èñòîðèè»3. 

Òàêîé ñïîñîá ïðîòèâîñòîÿíèÿ ñòåðåîòèïíûì ïðåäñòàâëå-
íèÿì î äåâè÷åñòâå è æåíñêèõ èíòåðåñàõ ìîæíî àíàëèçèðîâàòü 
áëàãîäàðÿ çèíàì (zines) – æóðíàëàì, êîòîðûå áûëè ïîïóëÿðíû 
â íà÷àëå 1990-õ ãã. è ïðè ýòîì ïóáëèêîâàëèñü íå äëÿ ïðîäàæè. 
Æåíñêèå çèíû ñîçäàâàëèñü äëÿ ïðîòèâîñòîÿíèÿ ñóùåñòâóþ-
ùèì â ìåéíñòðèìîâîé êóëüòóðå ñïîñîáàì ðåïðåçåíòàöèè ãåí-
äåðà, ñåêñóàëüíîñòè, êëàññà, ðàñû è âîçðàñòà. Ýòè æóðíàëû 

                                                
1 Kearney M.C. Girls Make Media. New York: Routledge, 2006. 
2 Ibid. P. 286. 
3 Ibid. P. 298. 
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îáðàùàëè âíèìàíèå íà òàáóèðîâàííûå â îáû÷íûõ æåíñêèõ 
æóðíàëàõ òåìû äîìàøíåãî íàñèëèÿ, ñàìîçàùèòû, êîíòðàöåï-
öèè, àáîðòîâ. Æåíñêèå çèíû íå áûëè ïîõîæè íà ìåéíñòðèìî-
âóþ  ïðîäóêöèþ,  â  íèõ  íå  áûëî  ðàçäåëà  ñîäåðæàíèÿ,  ãëÿíöå-
âûõ ôîòîãðàôèé, íóìåðàöèè ñòðàíèö, ïëàòíûõ ðåêëàìíûõ 
îáúÿâëåíèé, çàòî îíè âêëþ÷àëè ðóáðèêè îáðàòíîé ñâÿçè – 
ïèñüìà èçäàòåëÿì, îáçîðû è ðåöåíçèè, ñåêöèè DIY, â êîòîðûõ 
÷èòàòåëüíèöû ðàññêàçûâàëè î ñäåëàííûõ èìè âåùàõ, íàïè-
ñàííûõ  ñòèõàõ,  ïåñíÿõ.  Òàêèì  îáðàçîì,  íà÷èíàÿ  ñ  1990-õ  ãã.  
äåâî÷êè ïûòàëèñü îòêðûòî ãîâîðèòü î ñâîèõ ïðîáëåìàõ ñâîèìè 
ñîáñòâåííûìè ãîëîñàìè, à íå ãîëîñàìè ðåäàêòîðîâ ìîäíûõ ìî-
ëîäåæíûõ æóðíàëîâ, è èìåííî ýòè òåêñòû, ïî ìíåíèþ Ì. Êåð-
íè, äîëæíû áûëè ñòàòü îáúåêòàìè èçó÷åíèÿ èññëåäîâàòåëåé 
ìîëîäåæíîé æåíñêîé êóëüòóðû.  

Âîçâðàùàÿñü ê êëàññè÷åñêîé ðàáîòå À. ÌàêÐîááè î äåâè÷ü-
åé êóëüòóðå teeny boppers, Ì. Êåðíè îòìå÷àåò, ÷òî âûâîäû î 
ïàññèâíîñòè äåâî÷åê è íåòâîð÷åñêîì õàðàêòåðå «êóëüòóðû 
ñïàëüíè» áûëè ñäåëàíû À. ÌàêÐîááè èç-çà íåäîñòàòî÷íîãî 
âíèìàíèÿ ê òâîð÷åñêèì ïðàêòèêàì äåâî÷åê, òàêèì êàê ñêðàï-
áóêèíã, ðèñîâàíèå, ôîòîãðàôèðîâàíèå, ñîçäàíèå ôîòîêîëëà-
æåé,  ñî÷èíåíèå  ïåñåí  è  ñòèõîâ.  Îñíîâíàÿ  èäåÿ  Ì.  Êåðíè  çà-
êëþ÷àåòñÿ â òîì, ÷òî äåâî÷êè âñåãäà áûëè ñîçäàòåëÿìè êóëü-
òóðíûõ ïðîäóêòîâ (íàïðèìåð, â èíäóñòðèàëüíûé ïåðèîä, â 
XIX – ïåðâîé ïîëîâèíå XX âåêà, ýòî áûëè ðóêîäåëèå, âûøèâ-
êà, øèòüå, ðèñîâàíèå, âÿçàíèå), îäíàêî ýòîò ôàêò ëèáî óñêîëü-
çàë îò âíèìàíèÿ èññëåäîâàòåëåé, ëèáî åìó íå ïðèäàâàëîñü 
ìíîãî çíà÷åíèÿ. Èìåííî ïîýòîìó íàì ïðåäñòàâëÿþòñÿ âàæíû-
ìè èññëåäîâàíèÿ Ì. Êåðíè, êîòîðàÿ îáðàùàåò âíèìàíèå íà íå-
îáõîäèìîñòü ïðåîäîëåíèÿ îäíîñòîðîííåãî âçãëÿäà íà «êóëüòó-
ðó ñïàëüíè» è äåìîíñòðèðóåò âàæíîñòü ïîëíîöåííîãî îïèñà-
íèÿ âñåãî ñïåêòðà êóëüòóðíûõ ïðàêòèê, ïðèñóùèõ ñîâðåìåí-
íûì äåâî÷êàì-ïîäðîñòêàì.  

 
Âèäåîáëîãèíã è òðàíñôîðìàöèÿ «êóëüòóðû ñïàëüíè»:  
îò ïðèâàòíîñòè ê òûñÿ÷àì ïîäïèñ÷èêîâ 

Ïðîöåññ òðàíñôîðìàöèè ïîäðîñòêîâîé «êóëüòóðû ñïàëü-
íè» íà÷àëñÿ â 1980-å ãã. áëàãîäàðÿ ðàçâèòèþ âèäåîòåõíîëîãèé 
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è ðàñïðîñòðàíåíèþ çàïèñûâàþùèõ âèäåîêàìåð, ïîçâîëèâøèõ 
ñîçäàâàòü ëþáèòåëüñêèå ðîëèêè è ôèëüìû. Ñîâðåìåííûå òåõ-
íîëîãèè íå òîëüêî ïîçâîëèëè ñäåëàòü òâîð÷åñòâî äåâî÷åê âè-
äèìûì, íî ïðåâðàòèëè ñïàëüíè è êîìíàòû ïîäðîñòêîâ îáîåãî 
ïîëà èç ðåêðåàöèîííûõ ïîìåùåíèé â îñîáûå ïðîñòðàíñòâà äëÿ 
àêòèâíîãî ñîçäàíèÿ è ðàñïðîñòðàíåíèÿ ìåäèàïðîäóêòîâ, â ìè-
íèîôèñû äëÿ ìîëîäåæíîãî ïðåäïðèíèìàòåëüñòâà.  

Èíòåðíåò ðàäèêàëüíî èçìåíèë ñïîñîáû êîììóíèêàöèè è 
ïðåäîñòàâèë âîçìîæíîñòü «ðàññêàçàòü ñâîþ èñòîðèþ» âñåì, 
êòî èìååò ëþáîå óñòðîéñòâî äëÿ âûõîäà â ñåòü, áóäü òî òåëå-
ôîí, ýëåêòðîííàÿ êíèãà ñ âîçìîæíîñòüþ ïîäêëþ÷åíèÿ ê ñåòè, 
ïëàíøåò èëè ïðèâû÷íûé êîìïüþòåð. Èíòåðíåò ïðåäëàãàåò 
ïî÷òè áåçãðàíè÷íûå âîçìîæíîñòè äëÿ ñàìîâûðàæåíèÿ, îáùå-
íèÿ è ïîèñêà åäèíîìûøëåííèêîâ. Îäíèì èç ãëàâíûõ íîâ-
øåñòâ, îçíàìåíîâàâøèõ ñîáîé íà÷àëî XXI ñòîëåòèÿ, ñòàëè ôå-
íîìåí âèäåîáëîãèíãà è îñíîâàíèå ñàìîãî ïîïóëÿðíîãî íûíå 
õîñòèíãà äëÿ âèäåîêîíòåíòà – ïëàòôîðìû YouTube.  

Âèäåîáëîã (àíãë. vlog, îò video blog) – ýòî ôîðìà áëîãà, â 
êîòîðîì ñðåäñòâîì ïåðåäà÷è èíôîðìàöèè ÿâëÿåòñÿ âèäåî. Âëî-
ãèíãîì íàçûâàåòñÿ ñîçäàíèå âèäåîáëîãîâ, à âëîãåðîì – àâòîð 
âèäåîáëîãîâ íà ðàçëè÷íûõ ïëàòôîðìàõ. Èñòîðèÿ âèäåîáëîãèí-
ãà áåðåò ñâîå íà÷àëî â 2000 ã., êîãäà àìåðèêàíåö Àäàì Êîíòðàñ 
ñäåëàë ïåðâóþ âèäåîçàïèñü â ñâîåì áëîãå, êîòîðûé íàçûâàëñÿ 
«Ïóòåøåñòâèå»1, è áûë ïîñâÿùåí ïåðååçäó àâòîðà èç åãî ðîä-
íîãî øòàòà Îãàéî â Êàëèôîðíèþ äëÿ ðàçâèòèÿ ñâîåãî áèçíåñ-
ïðîåêòà. Ñî âðåìåíåì êîëè÷åñòâî âèäåîáëîãîâ ñòàëî ðàñòè, è 
æóðíàë Forbes íàçâàë 2005-é ãîä ãîäîì âèäåîáëîãîâ2. Èìåííî â 
2005 ã. áûëà ñîçäàíà êðóïíåéøàÿ âèäåîõîñòèíãîâàÿ êîìïàíèÿ 
YouTube, ïðåäîñòàâëÿþùàÿ óñëóãè ïðîñìîòðà, çàãðóçêè, õðà-
íåíèÿ  è  ïîêàçà  âèäåî.  Ê  2006  ã.  Èíòåðíåò-ïîëüçîâàòåëè  åæå-
äíåâíî ïðîñìàòðèâàëè áîëåå ñòà ìèëëèîíîâ âèäåîðîëèêîâ íà 
äàííîì õîñòèíãå. Â 2008 ã. âëèÿíèå âèäåîáëîãèíãà â ñîöèàëü-

                                                
1 Видеоблог Адама Контраса. https://www.youtube.com/channel/UCoR8u 

0gKhI78Vz_AbHbxJFQ. 
2 Kaminsky M.S. Naked Lens: Video Blogging & Video Journaling to Re-

claim the You in Youtube. Organik Media, Inc., 2010. P. 37. 
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íî-ýêîíîìè÷åñêîé ñôåðå ñòàëî åùå áîëåå çàìåòíûì. Âèäåîáëî-
ãè ñòàëè èñïîëüçîâàòüñÿ âî âðåìÿ ïðåäâûáîðíûõ êàìïàíèé è 
òàêèì îáðàçîì ïðåâðàòèëèñü â ìîùíîå ïîëèòè÷åñêèé èíñòðó-
ìåíò. Ñ ìîìåíòà çàïóñêà ðóññêîÿçû÷íîé ëîêàëèçàöèè YouTube 
â 2007 ã. ñòàë ðàçâèâàòüñÿ âèäåîáëîãèíã è íà ðóññêîì ÿçûêå.  

Èññëåäîâàòåëè îòìå÷àþò, ÷òî êîíòåíò, ðàçìåùåííûé íà 
ïëàòôîðìå YouTube â îñíîâíîì ïðåäñòàâëåí ëþáèòåëüñêèìè 
ðîëèêàìè, ñîçäàííûìè îáû÷íûìè Èíòåðíåò-ïîëüçîâàòåëÿìè1. 
Ýòî îáóñëîâëåíî èíòåíñèâíûì ðàçâèòèåì è óäåøåâëåíèåì òåõ-
íîëîãèé, à èìåííî âûñîêèì êà÷åñòâîì âèäåîêàìåð íà ñìàðò-
ôîíàõ è ïîÿâëåíèåì íåäîðîãèõ ïîðòàòèâíûõ êîìïüþòåðîâ è 
ïëàíøåòîâ, îñíàùåííûõ âåáêàìåðàìè, à òàêæå ðàçíîîáðàçèåì 
ïðîñòûõ â èñïîëüçîâàíèè ïðîãðàìì äëÿ ðåäàêòèðîâàíèÿ âèäåî 
â äîìàøíèõ óñëîâèÿõ. Òàêèì îáðàçîì, ëþáîé ÷åëîâåê, èìåþ-
ùèé äîñòóï ê ñåòè Èíòåðíåò è ïðîñòóþ âèäåîêàìåðó, ñåãîäíÿ 
ñòàíîâèòñÿ ïðîèçâîäèòåëåì èíôîðìàöèè, à ïëàòôîðìû, ïîçâî-
ëÿþùèå ðàçìåùàòü òåêñòû è âèäåî, òàêèå êàê Facebook, 
Myspace  è  Vkontakte,  YouTube  è  Flickr,  Telegram è  èì ïîäîá-
íûå, ïðåâðàùàþòñÿ â íîâûå ìåäèà (new media).  

Òåðìèí «íîâûå ìåäèà» èìååò äàâíþþ èñòîðèþ, è åãî çíà-
÷åíèå óñïåëî èçìåíèòüñÿ íåñêîëüêî ðàç ñ òåõ ïîð, êàê òåðìèí 
ýòîò áûë óïîòðåáëåí âïåðâûå. Âíà÷àëå îí èñïîëüçîâàëñÿ, ÷òî-
áû îòëè÷èòü òðàäèöèîííûå ìåäèà (ïðåññó, ðàäèî è òåëåâèäå-
íèå) îò ñåòè Èíòåðíåò2. Ïîçäíåå òåðìèí «íîâûå ìåäèà» ïðèìå-
íÿëñÿ äëÿ îïèñàíèÿ òðàäèöèîííûõ ìåäèà, êîòîðûå ïðåäñòàâ-
ëÿëè ñâîé ïðîäóêò â îöèôðîâàííîì âèäå â ñåòè Èíòåðíåò. Ñå-
ãîäíÿ ïîä íîâûìè ìåäèà ïîíèìàåòñÿ øèðîêèé ïåðå÷åíü ìå-
äèàôîðìàòîâ, îäíàêî êëþ÷åâûì çâåíîì â íîâîé ìåäèàðåàëü-
íîñòè ÿâëÿåòñÿ ñîçäàíèå ìåäèàêîíòåíòà èìåííî ïîëüçîâàòåëÿ-
ìè – òî åñòü òåìè, êîìó â ýïîõó òðàäèöèîííûõ ÑÌÈ áûëà äîñ-
òóïíà ëèøü ðîëü ïàññèâíîãî ïîòðåáèòåëÿ.  

                                                
1 Godwin-Jones R. Emerging technologies: Digital video update: Youtube, 

flash, high-definition // Language Learning & Technology. 2007. No. 11(1). 
P. 16–21.  

2 Рогалева О.С., Шкайдерова Е.В. Новые медиа: эволюция понятия. Ана-
литический обзор // Вестник Омского университета. 2015. № 1. С. 222–225. 
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Èìåííî ïîÿâëåíèå YouTube ðàäèêàëüíî èçìåíèëî ñóùåñò-
âîâàâøèå ðàíåå ìåäèàëàíäøàôòû: «Òåïåðü âìåñòî òîãî, ÷òîáû 
ãîâîðèòü î òîì, ÷òî ñîçäàòåëü è ïîòðåáèòåëü ìåäèàêîíòåíòà 
íàõîäÿòñÿ ïî ðàçíûå ñòîðîíû ýêðàíà, ìû ðàññìàòðèâàåì èõ 
êàê ó÷àñòíèêîâ, êîòîðûå âçàèìîäåéñòâóþò äðóã ñ äðóãîì ñî-
ãëàñíî íîâîìó ñâîäó ïðàâèë, êîòîðûå ïîêà íèêòî èç íàñ ïîëíî-
ñòüþ íå ïîíèìàåò»1. Äæ. Áåðäæåñ è Äæ. Ãðèí óòâåðæäàþò, ÷òî 
ïðîèçâîäñòâî, ðàñïðîñòðàíåíèå è ïîòðåáëåíèå – ýòî ñòðóêòóð-
íûå ýëåìåíòû ñòàðîãî ìåäèàìèðà, è îíè íå ìîãóò áûòü èñïîëü-
çîâàíû äëÿ îïèñàíèÿ ìåäèàðåàëüíîñòè, ñîçäàííîé YouTube: 
«Ãîðàçäî áîëåå ïðîäóêòèâíî ñìåñòèòü àêöåíò ñ èäåè ïðîèçâîä-
ñòâà, ðàñïðîñòðàíåíèÿ è ðåàëèçàöèè è ïîòðåáëåíèÿ ìåäèàêîí-
òåíòà íà ðàññìîòðåíèå YouTube â êà÷åñòâå êîíòèíóóìà êóëü-
òóðíîãî ñî/ó÷àñòèÿ. Ýòî çíà÷èò, ÷òî ìû äîëæíû ðàññìàòðèâàòü 
âñåõ, êòî çàãðóæàåò, ïðîñìàòðèâàåò, êîììåíòèðóåò èëè ñîçäà-
åò ïðîäóêöèþ íà YouTube êàê ó÷àñòíèêîâ, íåçàâèñèìî îò òîãî, 
ÿâëÿþòñÿ ëè ýòè ñóáúåêòû ÷àñòíûìè ëèöàìè èëè îðãàíèçà-
öèÿìè èëè ïðåäñòàâèòåëÿìè áèçíåñ-ñòðóêòóð»2. 

Ëàâèíîîáðàçíûé ðîñò ÷èñëà âèäåîáëîãîâ è èõ íåâåðîÿòíàÿ 
ïîïóëÿðíîñòü áûñòðî ïðèâëåêëè âíèìàíèå èññëåäîâàòåëåé, 
êîòîðûå ïðåäëîæèëè ðàçíîîáðàçíûå èõ êëàññèôèêàöèè. Â êà-
÷åñòâå ïðèìåðà ïðèâåäåì êëàññèôèêàöèþ íàèáîëåå ïîïóëÿð-
íûõ â Ðîññèè âèäîâ âèäåîáëîãîâ, ïðåäëîæåííóþ â èññëåäîâà-
íèè, îñóùåñòâëåííîì êîíñàëòèíãîâîé êîìïàíèåé «Ïîëèëîã», 
êîòîðàÿ ïðîâåëà ðÿä ýêñïåðòíûõ èíòåðâüþ ñ ïðåäñòàâèòåëÿìè 
êîìïàíèé, èìåâøèõ îïûò ðåàëèçàöèè ðåêëàìíûõ ïðîåêòîâ 
ñîâìåñòíî ñ âåäóùèìè ðîññèéñêèìè âèäåîáëîãåðàìè3: 

1. Áüþòèáëîã – âèäåîáëîã î êðàñîòå è óõîäå çà ñîáîé; îäèí 
èç íàèáîëåå ðàñïðîñòðàíåííûõ òèïîâ âèäåîáëîãîâ, àâòîðàìè 

                                                
1 Jenkins H. Convergence Culture: Where Old and New Media Collide. New 

York: NYU Press, 2006. P. 3. 
2 Burgess J.E., Green J.B. The Entrepreneurial Vlogger: Participatory Cul-

ture Beyond the Professional-Amateur Divide // YouTube: Online Video and 
Participatory Culture. Cambridge: Polity P, 2009. P. 57. 

3 Российский видеоблогинг 2015: роль и значение в коммуникациях в 
цифровой среде // ООО Агентство «Полилог». URL: http://www.polylog.ru/ 
a/pdf/2015-06-09-vloging-analysis.pdf. 
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êîòîðûõ ïðåèìóùåñòâåííî ñòàíîâÿòñÿ äåâóøêè. Ïðåäñòàâèòå-
ëÿìè æàíðà â îòå÷åñòâåííîé áëîãîñôåðå ÿâëÿþòñÿ: Maria Way, 
Ñîíÿ Åñüìàí, Åëåíà Êðûãèíà. 

2. Ëàéôñòàéëáëîã – ëè÷íûé äíåâíèê, â êîòîðîì áëîãåð äå-
ëèòñÿ íàñóùíûìè ïðîáëåìàìè, ðàññêàçûâàåò î ïðîøåäøèõ 
ñîáûòèÿõ äíÿ, î ïëàíàõ è âîëíóþùèõ åãî òåìàõ. (Â îòå÷åñò-
âåííîé áëîãîñôåðå ýòîò æàíð ïðåäñòàâëåí ñëåäóþùèìè èìå-
íàìè:  Êàòÿ Êëýï,  Ðîìà Æåëóäü,  Ñàøà Ñïèëáåðã,  Þëèÿ Ïóø-
ìàí, Ìàðüÿíà Ðî). 

3. Èãðîâîé áëîã – íàïðàâëåíèå, ïîïóëÿðíîå ñðåäè ãåéìå-
ðîâ, îíî ïîñâÿùåíî îíëàéí- è âèäåîèãðàì. ×àùå âñåãî èãðîâûå 
áëîãè ïðåäñòàâëÿþò ñîáîé îáçîðû íîâûõ âèäåîèãð è ëåòñïëåè 
(îò àíãë. let’s play – äàâàéòå ïîèãðàåì) – çàïèñè ïðîõîæäåíèÿ 
èãðû íà êàìåðó, ñîïðîâîæäàþùèåñÿ êîììåíòàðèÿìè. (Íàïðè-
ìåð, êàíàëû ïîëüçîâàòåëåé: Èëüÿ Ìýääèñîí, Ñòðèìåðøà Êà-
ðèíà, Mr. Ololoshka). 

4. Îáçîðû – ýòîò æàíð ïðåäïîëàãàåò îáçîð íîâîñòåé, ôèëü-
ìîâ, ìóçûêàëüíûõ àëüáîìîâ è ò.  ä.  Â âèäåîáëîãèíãå îáçîð ÷à-
ùå âñåãî ÿâëÿåòñÿ êðàòêèì è ïîâåðõíîñòíûì: ïî áîëüøåé ÷àñ-
òè îí ñîñòîèò èç ìíåíèÿ àâòîðà è åãî êðèòè÷åñêèõ çàìå÷àíèé. 
(Íàïðèìåð: +100500, This is Õîðîøî, Èãðîìàíèÿ, Äìèòðèé 
Ïó÷êîâ, BadComedian, Ðóñëàí Óñà÷åâ, Àíäðåé Íèôåäîâ, Èëüÿ 
Ìýääèñîí). 

5. Áëîã ïóòåøåñòâåííèêà (Travelvlog) – æàíð, êîòîðûé èñ-
ïîëüçóþò ïóòåøåñòâåííèêè, ÷òîáû äåëèòüñÿ ñ îêðóæàþùèìè 
ñâîèìè âïå÷àòëåíèÿìè îò ïîñåùåíèÿ íîâûõ ìåñò. Ñòðåìÿñü 
ñäåëàòü âèäåîáëîã èíòåðåñíåå äëÿ çðèòåëÿ, íåêîòîðûå èç íèõ 
âûáèðàþò ôîðìàò, ïðåäïîëàãàþùèé âûæèâàíèå â ÷óæîé ñòðà-
íå/ãîðîäå ïðè îãðàíè÷åííîì êîëè÷åñòâå äåíåã. (Ïðåäñòàâèòå-
ëÿìè ÿâëÿþòñÿ Ïîåõàâøèé, Ìèð Íàèçíàíêó, Ñåðãåé Äîëÿ, 
Àëåêñàíäð Êîíäðàøåâ).  

È ìóæ÷èíû, è äåâóøêè èñïîëüçóþò âñå ïðåèìóùåñòâà âè-
äåîáëîãèíãà, îäíàêî æåíñêèé îïûò âèäåîáëîãèíãà èìååò ñâîþ 
ñïåöèôèêó è îòëè÷èÿ. Íåîáõîäèìî îòìåòèòü, ÷òî êîëè÷åñòâî 
äåâóøåê, âåäóùèõ âèäåîáëîãè, óâåëè÷èëîñü çà ïîñëåäíèå 10 
ëåò. Ðàíåå îñíîâíîé ïðîáëåìîé èññëåäîâàòåëè âèäåëè ãåíäåð-
íûé äèñáàëàíñ ñ ïðåâàëèðîâàíèåì ìóæ÷èí-ñîçäàòåëåé ìåäèà-
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êîíòåíòà. Ñîãëàñíî ñòàòèñòè÷åñêîìó èññëåäîâàíèþ 2013 ã., èç 
100 YouTube êàíàëîâ ñ íàèáîëüøèì ÷èñëîì ïîäïèñ÷èêîâ (êî-
ëè÷åñòâî ïîäïèñ÷èêîâ â íåêîòîðûõ ñëó÷àÿõ äîñòèãàåò 15–20 
ìèëëèîíîâ ÷åëîâåê) òîëüêî 6 êàíàëîâ ïðèíàäëåæàëè äåâóø-
êàì1. Â 2017 ã. êîëè÷åñòâî êàíàëîâ ñ íàèáîëüøèì ÷èñëîì ïîä-
ïèñ÷èêîâ, êîòîðûå ïðèíàäëåæàò äåâóøêàì, âîçðîñëî äî 18.  

Êàíàëû ñ ìåíüøèì êîëè÷åñòâîì ïîäïèñ÷èêîâ ÿâëÿþòñÿ 
áîëåå ìíîãî÷èñëåííûìè (íîâûå êàíàëû ìîãóò èìåòü àóäèòî-
ðèþ äî 100 ÷åëîâåê, áîëåå ïîïóëÿðíûå – äî  1000  è  äàæå  4–5 
òûñÿ÷, à â íåêîòîðûõ ñëó÷àÿõ ÷èñëî ïîäïèñ÷èêîâ ìîæåò ïðè-
áëèæàòüñÿ  ê  100-òûñÿ÷íîìó  ðóáåæó).  Îñíîâíûå  æàíðû,  â  êî-
òîðûõ ÷àùå âñåãî âûñòóïàþò äåâóøêè, – ýòî áüþòèáëîãèíã, 
ëàéôñòàéëáëîãèíã, à òàêæå ëåòñïëåè è òðýâåëáëîãè. Ïîïóëÿð-
íîñòü áüþòèáëîãîâ ñåãîäíÿ ÿâëÿåòñÿ îáùåìèðîâîé òåíäåíöèåé; 
òàê, íàïðèìåð, áðèòàíêà Zoella íà äàííûé ìîìåíò èìååò 12 
ìèëëèîíîâ ïîäïèñ÷èêîâ íà ñâîåì êàíàëå YouTube2. Â ðîññèé-
ñêîé áüþòèáëîãîñôåðå íàèáîëåå âëèÿòåëüíûìè áüþòèáëîãåðà-
ìè  ÿâëÿþòñÿ  Ìàðèÿ  Âýé  ñ  êàíàëîì  Maria  Way  (4  ìèëëèîíà  
ïîäïèñ÷èêîâ)3, Ñîíÿ Åñüìàí (áîëåå ïîëóòîðà ìèëëèîíà ïîä-
ïèñ÷èêîâ), Åëåíà Êðûãèíà ñî ñâîèì êàíàëîì Elena Krygina 
(îêîëî 800 òûñÿ÷ ïîäïèñ÷èêîâ)4 è Àííà Îâñÿíêèíà ñ êàíàëîì 
Estonianna (îêîëî 700 ïîäïèñ÷èêîâ)5.  Âåäóùèì  áëîãåðîì  â  
æàíðå ëàéôñòàéëáëîã ÿâëÿåòñÿ 24-ëåòíÿÿ Åêàòåðèíà Òðîôè-
ìîâà ñî ñâîèì êàíàëîì TheKateClapp (ïî÷òè 6 ìèëëèîíîâ ïîä-
ïèñ÷èêîâ)6.  

                                                
1 Girls on YouTube: Gender Politics and the Potential for a Public Sphere. 

https://journals.mcmaster.ca/mjc/article/view/280. 
2 Канал Zoella. https://www.youtube.com/channel/ UCWRV5AVOlKJR1Fl 

vgt310Cw. 
3 Канал Марии Вэй. https://www.youtube.com/channel/ UCQNax8LsGh3 

EiLF4WmNgDZA. 
4 Канал Елены Крыгиной. https://www.youtube.com/channel/UCEON0 

tkb7zgrJJbXQzdpCKA (дата обращения: 25.10.2017).  
5 Канал Анны Овсянкиной. https://www.youtube.com/channel/UCU9eh0S 

f71pbWYzppi-Xe1Q. 
6 Канал Екатерины Трофимовой. https://www.youtube.com/channel/UCC8 

3eap-hc6uFQHRJ2F2LNg.  
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Ìíîãèå äåâóøêè âåäóò áëîãè, ïîñâÿùåííûå íåñêîëüêèì 
òåìàì îäíîâðåìåííî – êîñìåòèêå, ïîâñåäíåâíûì äåëàì, îáçî-
ðàì ôèëüìîâ è ìóçûêè, ðàññêàçàì î ðåìîíòå â êâàðòèðå, î ïî-
õîäàõ â ìàãàçèíû èëè ê âðà÷àì. Æåíñêèé âèäåîáëîãèíã ïðåä-
ñòàâëåí â ñàìûõ ðàçíûõ âîçðàñòíûõ êàòåãîðèÿõ, ìíîãèå íûíå 
èçâåñòíûå áëîãåðû íà÷èíàëè ñâîþ êàðüåðó â 14–16 ëåò è ïðî-
äîëæàþò âåñòè ñâîè èíòåðàêòèâíûå äíåâíèêè è ñåé÷àñ, êîãäà 
èì óæå èñïîëíèëîñü 25–26 ëåò. Â ñðåäíåì, èìåííî ýòîò âîçðàñ-
òíîé ïðîìåæóòîê ñ 14 äî 25 ëåò ÿâëÿåòñÿ ïåðèîäîì íàèáîëü-
øåé àêòèâíîñòè äëÿ äåâóøåê, êîòîðûå âåäóò áëîãè è äëÿ èõ 
ïîäïèñ÷èêîâ. Ïîïóëÿðíûå âèäåîáëîãè äîâîëüíî áûñòðî ïðè-
âëåêàþò âíèìàíèå ðåêëàìîäàòåëåé è òàêèì îáðàçîì õîááè ñòà-
íîâèòñÿ ðàáîòîé, ïðèíîñÿùåé çíà÷èòåëüíûå äîõîäû. Òàê, ñî-
ãëàñíî ñàéòó SocialBlade, (ïðèíàäëåæèò îäíîèìåííîìó àãåíò-
ñòâó  SocialBlade,  ðåñåëëåðó  îäíîé  èç  ñàìûõ  êðóïíûõ  â  ìèðå  
ìåäèéíîé ñåòè RPM Network), âåäóùåìó ñòàòèñòèêó ïîïóëÿð-
íûõ êàíàëîâ YouTube, åæåìåñÿ÷íûå äîõîäû áëîãåðà Åêàòåðè-
íû Òðîôèìîâîé (TheKateClapp) êîëåáëþòñÿ â ïðîìåæóòêå ìå-
æäó 5 è 70 òûñÿ÷àìè äîëëàðîâ ÑØÀ. Òàêèì îáðàçîì, âåäåíèå 
âèäåîáëîãà ìîæåò ñòàòü î÷åíü âûãîäíûì ïðåäïðèÿòèåì, â ñâÿ-
çè ñ ÷åì íåêîòîðûå ñåìüè íàìåðåííî âûáèðàþò «êàðüåðó» áëî-
ãåðà äëÿ ñâîåãî ðåáåíêà, ïîìîãàÿ åìó äåëàòü âèäåîçàïèñè è èí-
âåñòèðóÿ äåíüãè è âðåìÿ â ýòîò ïðîöåññ. Â ñâÿçè ñ òåì, ÷òî ñåã-
ìåíò äåòñêîãî YouTube íåâåðîÿòíî áûñòðî íàáèðàåò ïîïóëÿð-
íîñòü â Ðîññèè è çà ðóáåæîì, êîëè÷åñòâî äåòñêèõ áëîãîâ ñ âå-
äóùèìè â âîçðàñòå 5–8 ëåò áóäåò âîçðàñòàòü. Îäíàêî, áîëüøàÿ 
÷àñòü ïîäðîñòêîâûõ âèäåîáëîãîâ íà ïåðâîì ýòàïå ïðîèçâîäèòñÿ 
áåç ó÷àñòèÿ ðîäèòåëåé, ñàìîñòîÿòåëüíî èëè ïðè ïîääåðæêå 
äðóçåé-ñâåðñòíèêîâ.  

Â îñíîâíîì, äåâóøêè ñîçäàþò âèäåîáëîãè, ñî÷åòàþùèå 
ýëåìåíòû ëàéôñòàéëáëîãà è áüþòèáëîãà, ÷òî äàåò äîâîëüíî èì 
áîëüøóþ ñâîáîäó â âûáîðå òåìàòèêè è ñïîñîáîâ åå ïðåçåíòà-
öèè. Äåâóøêè äåëÿòñÿ èíôîðìàöèåé î êîñìåòèêå, îäåæäå, 
ñòðàòåãèÿõ øîïïèíãà, ðåöåïòàõ, î ìóçûêå, êîòîðóþ îíè ñëó-
øàþò è âèäåî, êîòîðîå îíè ñìîòðÿò. Ïåðåä êàìåðîé îíè ïðî-
áóþò  íåîáû÷íóþ  èëè  âïîëíå  îáû÷íóþ  åäó,  äåëàþò  ïðè÷åñêè,  
ðàññêàçûâàþò ôàêòû èç ñâîåé áèîãðàôèè, óñòðàèâàþò ýêñêóð-
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ñèè ïî êâàðòèðå, äåëàþò îáçîðû ñîäåðæèìîãî ñâîåãî ðþêçàêà 
èëè êîñìåòè÷êè, êóïëåííûõ êàíöåëÿðñêèõ òîâàðîâ ê íîâîìó 
øêîëüíîìó  ãîäó,  îáùàþòñÿ  ñ  ïîäïèñ÷èêàìè  è  âûïîëíÿþò  èõ  
ïðîñüáû – íàïðèìåð, ÷èòàþò ñêîðîãîâîðêè, ïîþò êàêóþ-òî çà-
êàçàííóþ ôàíàòàìè è ïîäïèñ÷èêàìè ïåñíþ, ïîêàçûâàþò ñî-
äåðæèìîå øêàôà èëè ìóñîðíîé êîðçèíû. ×àñòî ðîëèêè î æèç-
íè è ðóòèííûõ ñîáûòèÿõ äîïîëíÿþòñÿ øóòêàìè, ñêåò÷àìè è 
ñìåøíûìè ìîíîëîãàìè íà ðàçíîîáðàçíûå òåìû. Âàæíî îòìå-
òèòü âçàèìîäåéñòâèå ïîäïèñ÷èêîâ êàíàëà ñ àâòîðîì êàíàëà – 
çà÷àñòóþ íîâûå òåìû, êîòîðûå áóäóò ïðåäñòàâëåíû â ñëåäóþ-
ùèõ âèäåîðîëèêàõ, ïðåäëàãàåò èìåííî àóäèòîðèÿ, èíîãäà òà-
êàÿ ôîðìà âçàèìîäåéñòâèÿ îñíîâàíà íà èäåå «äîíàòà» (îò àíãë. 
donation – ïîæåðòâîâàíèå) – ïåðåâîäå îïðåäåëåííîé ñóììû äå-
íåã çà òî, ÷òîáû àâòîð êàíàëà çàòðîíóë èìåííî ýòó òåìó èëè 
äîñëîâíî ïðî÷èòàë ñîîáùåíèå ïîäïèñ÷èêà. 

Çàïèñü âèäåîðîëèêà òðåáóåò îïðåäåëåííûõ òåõíè÷åñêèõ 
ñðåäñòâ, åñëè íà ïåðâûõ ýòàïàõ ïîäðîñòêàì äîñòàòî÷íî ïðîñòîé 
êàìåðû è ìèêðîôîíà, òî â äàëüíåéøåì, òðåáîâàíèÿ ê òåõíè÷å-
ñêîìó îñíàùåíèþ ñòàíîâÿòñÿ âñå áîëåå ñåðüåçíûìè, ïîñêîëüêó 
òîëüêî êà÷åñòâåííûé ðîëèê ñ õîðîøî âûñòàâëåííûì ñâåòîì è 
÷åòêèì çâóêîì ìîæåò ïðèâëå÷ü íîâûõ ïîäïèñ÷èêîâ è ïîìî÷ü 
ðàñøèðèòü àóäèòîðèþ. Ïîýòîìó, òå àâòîðû áëîãîâ, êîòîðûå 
ïëàíèðóþò â äàëüíåéøåì ìîíåòèçèðîâàòü ñâîè êàíàëû, ñòðå-
ìÿòñÿ ïîâûñèòü êà÷åñòâî çàïèñè è äîïîëíèòü ðîëèêè èíòåðåñ-
íûìè âèçóàëüíûìè ýôôåêòàìè ñ ïîìîùüþ êîìïüþòåðíûõ 
ïðîãðàìì ðåäàêòèðîâàíèÿ âèäåî. Ðåäàêòèðîâàíèå ñíÿòîãî âè-
äåî – î÷åíü âàæíûé ýëåìåíò êóëüòóðû áëîãèíãà, ïîñêîëüêó 
ðàçâèâàåò êîìïåòåíöèè ïîäðîñòêîâ è ïîìîãàåò èì ëó÷øå îðè-
åíòèðîâàòüñÿ â ïðîãðàììíîì îáåñïå÷åíèè è ïðèîáðåòàòü íîâûå 
íàâûêè. Òî, êàê èìåííî àâòîð äàííîãî êàíàëà ñíèìàåò ðîëèêè, 
êàêèå ïîäðó÷íûå èëè ñïåöèàëüíûå ñðåäñòâà èñïîëüçóþòñÿ èì 
äëÿ ýòîãî, ñ êàêèìè ïðîáëåìàìè ñòàëêèâàåòñÿ è êàêèå «ëàéô-
õàêè» – õèòðîñòè – ïðèìåíÿåò äëÿ èõ ðåøåíèÿ, òàêæå ìîæåò 
ñòàòü òåìîé äëÿ íîâîãî âèäåî. Â äàííîì ñëó÷àå, àóäèòîðèÿ è 
ïîäïèñ÷èêè ìîãóò óâèäåòü íå òîëüêî ñöåíó, íà êîòîðîé àâòîð 
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áëîãà ïðåäñòàâëÿåò ñåáÿ è ñâîþ èñòîðèþ, íî è çàêóëèñüå, êîòî-
ðîå îáû÷íî íåäîñòóïíî äëÿ çðèòåëåé1. 

Òèïè÷íûé âèäåîðîëèê â ñðåäíåì äëèòñÿ îò 5 äî 15 ìèíóò è 
îáû÷íî íà÷èíàåòñÿ ñ ïðèâåòñòâèÿ è ïðåäñòàâëåíèÿ ñåáÿ, à 
òàêæå ñ îçâó÷èâàíèÿ òåìû, êîòîðàÿ áóäåò îáñóæäàòüñÿ. Ìå-
ñòîì äåéñòâèÿ ÷àùå âñåãî ÿâëÿåòñÿ ñîáñòâåííàÿ êîìíàòà äå-
âóøêè, òî åñòü íà çàäíåì ïëàíå ìû âèäèì ÷àñòü êîìíàòû, èëè 
ñïåöèàëüíóþ  çîíó,  êîòîðàÿ  ÷àùå  âñåãî  ïîïàäàåò  â  êàäð,  åñëè  
àâòîð êàíàëà íå óñòàíàâëèâàåò ñïåöèàëüíóþ êîíñòðóêöèþ äëÿ 
ñîçäàíèÿ íåéòðàëüíîãî ôîíà. ×àùå âñåãî äåâóøêè ñòàðàþòñÿ, 
÷òîáû  â  êàäð  ïîïàäàëà  ÷àñòü  èõ  êîìíàòû,  áûë  âèäåí  øêàô,  
ñòîë, êðîâàòü èëè äèâàí, òàêèì îáðàçîì îíè äîñòèãàþò ýôôåê-
òà ïðèñóòñòâèÿ è ðåàëüíîñòè è àóòåíòè÷íîñòè ïðîèñõîäÿùåãî. 
Â ýòîì ñëó÷àå âñå ïîäïèñ÷èêè ìîãóò íàáëþäàòü óñëîâèÿ, â êî-
òîðûõ æèâåò èõ ðîâåñíèöà, ïîëó÷àþò âîçìîæíîñòü ïîáûâàòü â 
âèðòóàëüíûõ ãîñòÿõ, íå ïîêèäàÿ ñîáñòâåííîé êîìíàòû.  

Òàêèì îáðàçîì, ìû âèäèì, ÷òî äåâè÷üÿ ñïàëüíÿ óæå íå ÿâ-
ëÿåòñÿ çàêðûòûì ïðîñòðàíñòâîì, êóäà ìîãóò ïîëó÷èòü äîñòóï 
òîëüêî ëó÷øèå ïîäðóãè è áîéôðåíä. Àâòîðû êàíàëîâ ðàçðó-
øàþò àòìîñôåðó ïðèâàòíîñòè, ïîçâîëÿÿ èíîãäà òûñÿ÷àì íå-
çíàêîìûõ ëþäåé óâèäåòü ìåñòî, ãäå îíè æèâóò, ñïÿò è ïðîâî-
äÿò áîëüøóþ ÷àñòü âðåìåíè. Òàêèì îáðàçîì ðàçðóøàåòñÿ äè-
õîòîìèÿ «÷àñòíîå–ïóáëè÷íîå»: òåïåðü ýòè ñôåðû âçàèìíî ïå-
ðåñåêàþòñÿ, îäíàêî ïîäîáíîå âòîðæåíèå ïîñòîðîííåãî âçãëÿäà 
íå âûçûâàåò íàïðÿæåíèÿ èëè äèñêîìôîðòà ó õîçÿåê êîìíàò.  

Ñîçäàíèå âèäåîáëîãà – òðóäîåìêèé ïðîöåññ, òðåáóþùèé 
ïðîäóìûâàíèÿ ñþæåòà ðîëèêà, ïîäãîòîâêó è â íåêîòîðûõ ñëó-
÷àÿõ ðåïåòèöèè, à òàêæå çíà÷èòåëüíûõ òâîð÷åñêèõ óñèëèé è 
íåìàëûõ ýêîíîìè÷åñêèõ âëîæåíèé. Ðàáîòà íàä âèäåîáëîãîì 
ìîæåò ñòàòü áóäóùåé ïðîôåññèåé, è äåâî÷êè ïîëó÷àþò âîç-
ìîæíîñòü ñôîðìèðîâàòü è îòòî÷èòü ïðåäïðèíèìàòåëüñêèå íà-
âûêè è íàâûêè âçàèìîäåéñòâèÿ ñ áðåíäàìè, êîòîðûå ïðåäîñ-
òàâëÿþò ïðîäóêöèþ äëÿ îáçîðîâ ñàìûì ïîïóëÿðíûì áëîãåðàì, 
à åñëè îíà îñòàíåòñÿ õîááè, òî â òàêîì ñëó÷àå ýòà ðàáîòà ñòàíî-

                                                
1 Гофман И. Представление себя другим в повседневной жизни. М.: 

Канон-Пресс-Ц, 2000.  
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âèòñÿ âàæíûì îïûòîì ñàìîîðãàíèçàöèè, ïëàíèðîâàíèÿ âðå-
ìåíè è ðàáî÷åé íåäåëè, ïîñêîëüêó äëÿ óñïåøíîãî áëîãèíãà ðî-
ëèêè äîëæíû ïîÿâëÿòüñÿ â ñåòè ñ îïðåäåëåííîé ðåãóëÿðíî-
ñòüþ.  

Ïîäðîñòêîâûé âèäåîáëîã – ýòî óíèêàëüíûé èíñòðóìåíò 
äëÿ èíòåíñèôèêàöèè è íàðàùèâàíèÿ êàíàëîâ êîììóíèêàöèè, 
ïîäïèñ÷èêè àêòèâíî âçàèìîäåéñòâóþò ñ àâòîðàìè êàíàëà è 
äðóã ñ äðóãîì â êîììåíòàðèÿõ, âûñòðàèâàÿ ñîáñòâåííóþ èí-
ôîðìàöèîííóþ ñåòü. Âèäåîáëîãè – ýòî áåçóñëîâíî ïðèìåð íî-
âûõ ìåäèà, êîòîðûå ïîäðîñòêè ñîçäàþò äëÿ ñåáÿ è î ñåáå, ðàç-
ðóøàÿ òàêèì îáðàçîì ìîíîïîëèþ âçðîñëûõ íà ôîðìèðîâàíèå 
èíôîðìàöèîííîé ïîâåñòêè. Âèäåîáëîãè ýòî åùå è îáó÷àþùèé 
èíñòðóìåíò, ïîñêîëüêó äåâî÷êè è äåâóøêè î÷åíü ÷àñòî óñò-
ðàèâàþò ðàçëè÷íûå ìàñòåð-êëàññû, çàïèñûâàþò îáó÷àþùèå 
âèäåî è âèäåî â æàíðå «know how», òåì ñàìûì îíè ñîçäàþò è 
ñîáñòâåííóþ ñåòü ñ îáðàçîâàòåëüíûì êîíòåíòîì.  

Äåâè÷èé âèäåîáëîãèíã äàåò âîçìîæíîñòü ñîçäàòü áåçîïàñ-
íîå ïðîñòðàíñòâî, ãäå äåâî÷êè è äåâóøêè ìîãóò ñâîáîäíî êîí-
ñòðóèðîâàòü ñâîþ èäåíòè÷íîñòü, îñóùåñòâëÿÿ è íàáëþäàÿ çà 
òåì, êàê äðóãèå îñóùåñòâëÿþò ðóòèííûå äåéñòâèÿ. «Áûòü îò-
âåòñòâåííîé çà ðàçâèòèå ñâîåé èäåíòè÷íîñòè î÷åíü âàæíî è íî-
âûå ìåäèà êàæåòñÿ ñïîñîáíû îáåñïå÷èòü äåâóøåê ïðîñòðàíñò-
âîì, ãäå îíè ñìîãóò ñäåëàòü ïðîöåññ îáðåòåíèÿ èäåíòè÷íîñòè 
áîëåå èíòåíñèâíûì, è ïðîæèâàÿ åãî îíëàéí»1. Ðÿä èññëåäîâà-
òåëåé îäíàêî, îòìå÷àåò, ÷òî ïîïóëÿðíûå áëîãåðû áåçóñëîâíî 
ïðèâëåêàþò âíèìàíèå áëàãîäàðÿ ñâîèì ëè÷íûì êà÷åñòâàì, 
ñâîèì ñïîñîáíîñòÿì äåëàòü óâëåêàòåëüíûå, èíòåðåñíûå, ñìåø-
íûå èëè ïîëåçíûå âèäåî, îäíàêî ïîïóëÿðíîñòü äîâîëüíî áûñò-
ðî ïðèâîäèò ê âçàèìîäåéñòâèþ áëîãåðîâ ñ ïîïóëÿðíûìè áðåí-
äàìè, êîòîðûå çàêàçûâàþò ðàçìåùåíèå ðåêëàìû. Ïðèñóòñòâèå 
êîììåð÷åñêèõ áðåíäîâ â òàêîì ñëó÷àå òàêæå ñòàíîâèòñÿ 
ñòðóêòóðèðóþùèì ýëåìåíòîì äëÿ íàððàòèâà âèäåîðîëèêîâ, 
êîòîðûå òàêèì îáðàçîì äîëæíû âïèñûâàòüñÿ â ýêîíîìè÷åñêèé 

                                                
1 Banet-Weiser S. Branding the Post-Feminist Self: Girls’ Video Production 

and YouTube // Mediated Girlhoods: New Explorations of Girls’ Media Culture 
/ Ed. by M. C. Kearney. New York: Peter Lang, 2011. 
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êîíòåêñò óçíàâàåìûõ âåùåé, îáðàçîâ è òåêñòîâ1. Â ýòîì ñëó÷àå 
äåâóøêè íà÷èíàþò ðàññêàçûâàòü íå òîëüêî «ñâîè èñòîðèè», íî 
è òðàíñëèðîâàòü öåííîñòè ìàññîâîé êóëüòóðû ïîòðåáëåíèÿ, à 
èõ ïîäïèñ÷èöû ñ÷èòûâàþò ïðèçûâ âûñòðàèâàòü ñâîþ èäåíòè÷-
íîñòü ïîñðåäñòâîì ïîòðåáëåíèÿ îïðåäåëåííûõ òîâàðîâ, óñëóã è 
ïðàêòèê óõîäà çà ñîáîé. 

Òåì íå ìåíåå, ôåíîìåí ïîäðîñòêîâîãî âèäåîáëîãèíãà äå-
ìîíñòðèðóåò, ÷òî «êóëüòóðà ñïàëüíè» ïðåòåðïåëà ðåâîëþöè-
îííûå èçìåíåíèÿ çà ïîñëåäíèå äâå äåêàäû. Â íàñòîÿùåå âðåìÿ 
íåâîçìîæíî ãîâîðèòü î íåòâîð÷åñêîì è ïîòðåáèòåëüñêîì õà-
ðàêòåðå ïîäðîñòêîâîé è îñîáåííî äåâè÷üåé êóëüòóðû. Ñåãîäíÿ 
äåâóøêè èìåþò äîñòóï ê êîìïüþòåðíûì òåõíîëîãèÿì è ñåòè 
Èíòåðíåò, ÷òî ïîçâîëÿåò èì àêòèâíî ó÷àñòâîâàòü â ñîçäàíèè 
ôýíçèíîâ è ôàíôèêîâ, ôèëüìîâ è ðîëèêîâ, ïðîèçâîäèòü ìóçû-
êó, çàíèìàòüñÿ âåáäèçàéíîì, âåñòè áëîãè è âèäåîáëîãè, ñîçäà-
âàòü àâòîðñêèå óêðàøåíèÿ, îäåæäó, âûïå÷êó, ðåêëàìèðîâàòü è 
ïðîäàâàòü ñâîþ ïðîäóêöèþ, âåñòè ìàñòåð-êëàññû, ïóáëèêîâàòü 
ñâîè ëèòåðàòóðíûå ïðîèçâåäåíèÿ.  

Áåçóñëîâíî,  äàëåêî  íå  âñå  äåâî÷êè  â  ðàâíîé  ñòåïåíè  îáåñ-
ïå÷åíû ìàòåðèàëüíûìè ðåñóðñàìè è íå âñå èìåþò ïîñòîÿííûé 
è êà÷åñòâåííûé äîñòóï ê Èíòåðíåòó. Íå âñåõ äåâî÷åê ïîääåð-
æèâàþò ðîäèòåëè, ðîäèòåëüñêèé êîíòðîëü è îãðàíè÷åíèÿ ïî-
ïðåæíåìó ñîçäàþò ïðåïÿòñòâèÿ äëÿ ñàìîâûðàæåíèÿ â ñåòè 
Èíòåðíåò, êîòîðàÿ íåðåäêî âîñïðèíèìàåòñÿ ó÷èòåëÿìè è ðîäè-
òåëÿìè êàê çîíà ðèñêà. Òåì íå ìåíåå, ñîâåðøåííî î÷åâèäíî, 
÷òî ïàññèâíîå ïîòðåáëåíèå ìåäèàïðîäóêöèè íèêîãäà íå ÿâëÿ-
ëîñü ñòðóêòóðèðóþùèì ýëåìåíòîì äåâè÷üåé êóëüòóðû, à â íà-
øè äíè, áëàãîäàðÿ òåõíîëîãè÷åñêîìó ïðîãðåññó, äåâè÷üÿ êóëü-
òóðà îáëàäàåò åùå áîëüøèì ïîòåíöèàëîì ñàìîâûðàæåíèÿ è 
åùå áîëåå ýôôåêòèâíûìè èíñòðóìåíòàìè ïðîòèâîñòîÿíèÿ ãå-
ãåìîíèè ìàññîâîé êóëüòóðû. 

Â ýòîé ãëàâå ìû ðàññìîòðåëè êóëüòóðíûå ïðàêòèêè è ñïî-
ñîáû âçàèìîäåéñòâèÿ íåñêîëüêèõ ñåòåâûõ ìîëîäåæíûõ êóëü-
òóð,  ñóùåñòâîâàâøèõ  â  Ðîññèè  â  ýïîõó  ðàííåãî  Ðóíåòà  è  àê-
òèâíî ðàçâèâàþùèõñÿ â íàøè äíè, â ôîêóñå íàøåãî âíèìàíèÿ 

                                                
1 Ibid. P.10. 
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áûëà ïðåèìóùåñòâåííî ìóæñêàÿ ïî ãåíäåðíîìó ñîñòàâó ñóá-
êóëüòóðà ïàäîíêîâ, êîììóíèêàòèâíûå ñòðàòåãèè òðîëëåé è 
äåâè÷èé âèäåîáëîãèíã êàê ñîâðåìåííàÿ ôîðìà ïîäðîñòêîâîé 
«êóëüòóðû ñïàëüíè». Îáðàùàÿñü ê òåîðåòè÷åñêîé ÷àñòè äàí-
íîé ãëàâû, ìû ìîæåì óòâåðæäàòü, ÷òî íàèáîëåå ýôôåêòèâíûì 
èíñòðóìåíòîì îïèñàíèÿ ýòèõ êóëüòóð ÿâëÿåòñÿ ïîñòñóáêóëü-
òóðíûé ïîäõîä, êîòîðûé îïèñûâàåò ñîâðåìåííûå ôîðìû êîë-
ëåêòèâíîãî ïðèñóòñòâèÿ è âçàèìîäåéñòâèÿ ìîëîäåæè êàê 
ñòðóêòóðèðîâàííûå íå ïî ñóáêóëüòóðíîé, à ïî ïëåìåííîé ìî-
äåëè. 
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1. Ïîíÿòèå «ñìûñë» â ôèëîñîôèè è èñòîðèè êóëüòóðû  
 
Â ãóìàíèòàðíîé íàóêå íåò åäèíîé îáùåïðèíÿòîé òðàêòîâ-

êè ñìûñëà, êàê íåò è ñòàíäàðòíîé òåîðèè, îáúÿñíÿþùåé åãî 
ñîçäàíèå. Ìåæäó òåì, ñìûñë ïðåäñòàâëÿåò ñîáîé äîñòàòî÷íî 
ñåðüåçíóþ ïðîáëåìó äëÿ àíàëèçà. Òðóäíîñòü ñâÿçàíà ñ òåì, ÷òî 
ñìûñë ïî ïðèðîäå ñâîåé íåîáúåêòèâåí. È â ýòîì îí ïîõîæ, íà-
ïðèìåð, íà ïîíÿòèå «áåññîçíàòåëüíîå» â ïñèõîàíàëèçå. Ìû 
ìîæåì  âûñêàçûâàòü  íåêèé  ñìûñë,  íî  íå  ìîæåì  åãî  èçó÷èòü.  
Ëþáàÿ ïîïûòêà ñôîðìóëèðîâàòü ñìûñë âûñêàçûâàíèÿ ïðèâî-
äèò ê ñîçäàíèþ íîâîãî, àáñîëþòíî ñàìîñòîÿòåëüíîãî òåêñòà, 
êîòîðûé ñîäåðæèò êàêîé-òî åùå ñìûñë, êîòîðûé, â ñâîþ î÷å-
ðåäü, òðåáóåò îòäåëüíûõ óñèëèé äëÿ ïîíèìàíèÿ. Îáúåêòîì èñ-
ñëåäîâàíèÿ ìîæåò ñòàòü âûñêàçûâàíèå, à ìîæåò è ñîáûòèå. Íî 
ñìûñë óòî÷íÿåòñÿ, ñêîðåå, êîñâåííûì îáðàçîì, ÷åðåç ñîïîñ-
òàâëåíèå ýòèõ äâóõ ãîðèçîíòîâ. Çàäà÷à çàêëþ÷àåòñÿ â òîì, 
÷òîáû ïðîÿñíèòü îñíîâíîé ìåõàíèçì ôîðìèðîâàíèÿ è ïîñòè-
æåíèÿ ñìûñëà ñ òåì, ÷òîáû ïðèìåíèòü åãî ê òåêñòàì ñîâðåìåí-
íîé êóëüòóðû. Â ñîîòâåòñòâèè ñ îáùåé ëîãèêîé ðàçâèòèÿ òåî-
ðèè ñìûñëà ìîæíî ðàññìîòðåòü íåñêîëüêî ñòðàòåãèé ôîðìèðî-
âàíèÿ ñìûñëà (ãíîñåîëîãèþ ñìûñëà), âûÿâèòü îòíîøåíèå 
ñìûñëà è ïðåäìåòà (îíòîëîãèþ ñìûñëà) è óÿñíèòü öåííîñòíûå 
õàðàêòåðèñòèêè ñìûñëà (àêñèîëîãèþ ñìûñëà). 

Ïðåäñòàâëåíèÿ î ñîîòíîøåíèè ñìûñëà è ïðåäìåòà èìåþò 
ñâîþ èñòîðèþ. Îáðàòèìñÿ ê ïðèìåðàì èç ôèëîñîôèè Íîâîãî 
âðåìåíè, îñíîâîïîëàãàþùèì äëÿ êîòîðîé áûëî ïðîòèâîïîñ-
òàâëåíèå ýìïèðèçìà è ðàöèîíàëèçìà. Ô. Áýêîí, íàïðèìåð, 
ñ÷èòàë, ÷òî ÷óâñòâåííûé îïûò îáëàäàåò ñòàòóñîì áåçóñëîâíîé 
ðåàëüíîñòè, òîëüêî ÷óâñòâî ïîçâîëÿåò ïîçíàâàòü ïðåäìåòû íå-
ïîñðåäñòâåííî è, ñëåäîâàòåëüíî, äîñòîâåðíî. Ïîçíàíèå â ýòîì 
ñëó÷àå äîëæíî ñîïðîâîæäàòüñÿ îïðåäåëåííûìè ïðîöåäóðàìè, 
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÷åòêî ðàñïèñûâàþùèìè, êàê îòäåëÿòü «ñóáñòðàò» âåùè îò åå 
ôîðìû è ÷òî â âåùè äîëæíî áûòü ïîçíàâàåìî. Ïðîòèâîïîëîæ-
íóþ ïîçèöèþ çàíèìàë Ð. Äåêàðò, êîòîðûé ñ÷èòàë, ÷òî èç ýì-
ïèðè÷åñêèõ èñòî÷íèêîâ íåïðàâîìåðíî äåëàòü âûâîä î ñóùåñò-
âîâàíèè  âåùåé.  Ëåãèòèìíûì  æå  ñïîñîáîì  ïîçíàíèÿ  îêàçûâà-
åòñÿ â òàêîì ñëó÷àå ìûøëåíèå. Ïðè÷åì òî, ÷òî ìûøëåíèå 
ïðèíöèïèàëüíî îòäåëåíî îò ýìïèðè÷åñêîé ðåàëüíîñòè, íå ïðå-
ïÿòñòâóåò äîñòîâåðíîñòè ïîçíàíèÿ, ïîñêîëüêó âñå èñòèííûå 
âåùè äîëæíû îáëàäàòü âñåîáùíîñòüþ è, ñëåäîâàòåëüíî, äîëæ-
íû  áûòü  áîëåå  óìîïîñòèãàåìûìè,  íåæåëè  ÷óâñòâåííûìè.  Â  
îáîèõ âàðèàíòàõ ìû âèäèì âîçìîæíîñòü íåïîñðåäñòâåííîãî 
ïîçíàíèÿ âåùåé: â îäíîì ñëó÷àå ÷åðåç ÷óâñòâà, â äðóãîì – ÷å-
ðåç  ìûøëåíèå.  Êóëüòóðà  çäåñü  ïîíèìàëàñü  êàê ñèñòåìà ïðåä-
ñòàâëåíèé, îòâå÷àþùèõ íà âîïðîñû, îòâåò íà êîòîðûå íå äàåò 
ñàìà ïðèðîäà. Â òàêèõ êîíöåïöèÿõ ïîíÿòèå «ñìûñë» íå áûëî 
âîñòðåáîâàíî, ïîñêîëüêó â íèõ îòíîøåíèå ñîçíàíèÿ è áûòèÿ íå 
ÿâëÿåòñÿ ïðîáëåìîé: ïîçíàíèå ïîíèìàëîñü êàê íåïîñðåäñòâåí-
íîå è, ñëåäîâàòåëüíî, ñîîòâåòñòâóþùåå äåéñòâèòåëüíîñòè.  

Ïðèíöèïèàëüíóþ íåäîñòàòî÷íîñòü ýòèõ âîççðåíèé ïîêàçàë 
È.  Êàíò.  Äëÿ È.  Êàíòà  ñèñòåìà çíàíèÿ íå  ìîæåò  ïåðåñå÷üñÿ  ñ  
ìèðîì âåùåé, ïîýòîìó îíà ñóùåñòâóåò íåçàâèñèìî. Ýòó ïîçè-
öèþ ïðîêîììåíòèðîâàë Æ. Äåëåç, ïîÿñíèâ, ÷òî ó È. Êàíòà 
«ôàêòè÷åñêàÿ ñòîðîíà çíàíèÿ ñîñòîèò â òîì, ÷òî ìû îáëàäàåì 
àïðèîðíûìè ïðåäñòàâëåíèÿìè (ïîçâîëÿþùèìè íàì âûíîñèòü 
ñóæäåíèÿ)»1 è, ñëåäîâàòåëüíî, çíàíèå îêàçûâàåòñÿ íå ñîãëàñî-
âàííûì  ñ  âíåøíèì  äëÿ  ñóáúåêòà  ìèðîì.  Ôèëîñîôèè  êóëüòó-
ðû, îñíîâàííûå íà òàêîé ãíîñåîëîãèè, ïûòàëèñü îáúÿñíèòü 
êóëüòóðó èç íåå ñàìîé, âûÿñíèòü ïðèðîäó ôîðìû, îïèðàÿñü íà 
ñàìó ôîðìó. Ïîíÿòèå «ñìûñë» óæå ïðèñóòñòâóåò, íî åùå íå 
îáëàäàåò çíà÷èìîñòüþ, ïîñêîëüêó íå ñîäåðæèò â ñåáå ÷åãî-
ëèáî, âûõîäÿùåãî çà ïðåäåëû îïðåäåëåíèÿ âåùè. Ýòî õîðîøî 
âèäíî íà ïðèìåðå ôèëîñîôèè Ã. Çèììåëÿ, ó êîòîðîãî ïîíÿòèå 
«ñìûñë» ïðèñóòñòâóåò êàê îïîñðåäóþùåå îòíîøåíèå Ïðèðîäû 

                                                
1 Делез Ж. Эмпиризм и субъективность: опыт о человеческой природе 

по Юму. Критическая философия Канта: учение о способностях. Бергсо-
низм. СПб., 2001. С. 156. 



 

Познавательные стратегии смыслополагания 
 

129 

è Êóëüòóðû, íî ÿâëÿåòñÿ ëèøü îãðàíè÷åíèåì îïðåäåëåíèÿ, 
ò. å. èìåííî òåì â ïðåäìåòå, ÷òî èíòåðåñóåò ãîâîðÿùåãî. Êóëü-
òóðà äëÿ âñåé ôèëîñîôèè Íîâîãî âðåìåíè ïðåäñòàâëÿëàñü 
ëèøü ñïîñîáîì ïîñòèæåíèÿ è îñìûñëåíèÿ âåùåé.  

Íà ñìåíó ýòîé ïîçèöèè ïðèõîäèò äðóãàÿ, îáîñíîâàíèå êî-
òîðîé ìîæíî íàéòè ó Ë. Âèòãåíøòåéíà. Ë. Âèòãåíøòåéí ïîêà-
çàë, ÷òî ïðåäìåòîì èññëåäîâàíèÿ è ïîçíàíèÿ ÿâëÿåòñÿ íå 
âåùü, à ñîáûòèå. Ó Ë. Âèòãåíøòåéíà îáíàðóæèâàåòñÿ ÷åòêîå 
ñîîòâåòñòâèå ÿçûêà è ìèðà, ïðåäñòàâëåííîãî ñåðèåé ñîáûòèé. 
Ëþáîå çíàíèå ìîæåò ñóùåñòâîâàòü òîëüêî â ôîðìå ÿçûêà. 
ßçûê æå îòñûëàåò, ïåðåäàåò íå âåùè, êàê ýòî áûëî â êëàññè÷å-
ñêîé ëîãèêå, à ñîáûòèÿ, îòíîøåíèÿ âåùåé ìåæäó ñîáîé. Âåùü 
ïðåäñòàâëÿåòñÿ çäåñü àáñòðàêöèåé, ñîçäàííîé âîîáðàæåíèåì èç 
òîãî ñîáûòèÿ, î êîòîðîì ãîâîðèòñÿ â äàííûé ìîìåíò. Ïîýòîìó 
íè â âîîáðàæåíèè, íè â ìûøëåíèè íåëüçÿ ãîâîðèòü î ñîîòâåò-
ñòâèè çíàíèÿ äåéñòâèòåëüíîñòè. ×óâñòâà, ìîæåò áûòü, è ïðåä-
ñòàâëÿþò èñòèííûé îáðàç âåùè, íî äëÿ òîãî, ÷òîáû óçíàòü 
âåùü ÷åðåç ÷óâñòâà, âñå ðàâíî ïðèõîäèòñÿ ïîëüçîâàòüñÿ ñðåä-
ñòâàìè ÿçûêà, è, ñëåäîâàòåëüíî, ìèð ïðåäñòàåò êàê ñîáûòèå, 
«ìèð åñòü âñå, ÷òî ïðîèñõîäèò»1. Òàê ââîäèòñÿ ðàçëè÷èå ìåæäó 
òåì, î ÷åì ãîâîðèòñÿ, è òåì, ÷òî ãîâîðèòñÿ. Â ðåçóëüòàòå íåîá-
õîäèìîñòü ïîíÿòèÿ «ñìûñë» â ëþáîì àíàëèçå îòíîøåíèÿ ÷åëî-
âåêà è áûòèÿ ñòàíîâèòñÿ î÷åâèäíîé. 

Ïðèíöèïèàëüíî äîïîëíèë ýòî ñóæäåíèå Ç. Ôðåéä, ïîêàçàâ-
øèé, ÷òî àäåêâàòíîå âûðàæåíèå ñîáûòèÿ â ÿçûêå íåâîçìîæíî, 
ïîñêîëüêó ñòðóêòóðà ÿçûêà íå ïðåäïîëàãàåò òîé îïðåäåëåííî-
ñòè, êîòîðàÿ òðåáóåòñÿ äëÿ óñòàíîâëåíèÿ ñîîòâåòñòâèÿ. Äàëü-
íåéøåå ðàçâèòèå ýòîé òåìû ïîäõâàòèë ñòðóêòóðíûé ïñèõîàíà-
ëèç. Ñðãëàñíî Æ. Ëàêàíó, ÿçûê ïîäðàçóìåâàåò íå ñòîëüêî âåùü, 
ñêîëüêî çíà÷åíèå – òî â âåùè, î ÷åì ãîâîðèòñÿ: «Êîãäà ãîâîðÿò 
îá îçíà÷àåìîì, ÷àñòî äóìàþò î âåùè, òîãäà êàê ðå÷ü èäåò î çíà-
÷åíèè. Òåì íå ìåíåå, êàæäûé ðàç, êàê ìû ãîâîðèì, ìû ãîâîðèì 
îïðåäåëåííûå âåùè – îçíà÷èâàåìîå ÷åðåç îçíà÷àåìîå»2.  

                                                
1 Витгенштейн Л. Логико-философский трактат // Витгенштейн Л. Фи-

лософские работы. Ч. 1. М.: Гнозис, 1994. С. 5. 
2 Лакан Ж. Семинары. Кн. 1. М.: Гнозис, 1998. С. 323. 
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Ç. Ôðåéä è Ë. Âèòãåíøòåéí ñôîðìóëèðîâàëè ïðåäïîñûëêè 
äëÿ ôèëîñîôèè êóëüòóðû, ñ êîòîðûìè îíà, âïðî÷åì, ê òîìó 
âðåìåíè óæå ðàáîòàëà. Ðå÷ü èäåò ëèøü î ëîãè÷åñêîì îáîñíîâà-
íèè íîâîé ïîçèöèè. Èñõîäÿ èç ýòèõ ïðåäïîñûëîê, ïîëó÷àåòñÿ, 
÷òî õóäîæåñòâåííûé òåêñò èãðàåò íå ìåíåå âàæíóþ ðîëü â ïî-
çíàíèè ìèðà, ÷åì íàó÷íûé. À ýòî ñðàçó æå ïåðåíîñèò ïîíÿòèå 
«ñìûñë» èç ãíîñåîëîãèè â ôèëîñîôèþ êóëüòóðû, îñâîáîæäàåò 
çíàíèå îò îäíîçíà÷íîãî ñîîòâåòñòâèÿ âåùàì è, ñëåäîâàòåëüíî, 
ñòàâèò ïîíÿòèå «ñìûñë» íà îäíîì óðîâíå ñ ïîíÿòèåì «èñòèí-
íîñòü». Ñìûñë âûñêàçûâàíèÿ òåïåðü îáðàùàåò íà ñåáÿ äîñòà-
òî÷íî âíèìàíèÿ, ïîñêîëüêó îí ñâèäåòåëüñòâóåò î òîì, êàêîå 
çíà÷åíèå èìååò òî èëè èíîå âûñêàçûâàíèå â ñîîòâåòñòâóþùåì 
êîíòåêñòå è îïðåäåëÿåò òîò ïðîöåññ êîíñòèòóèðîâàíèÿ ñîáû-
òèÿ, ÷åðåç ïîñðåäñòâî êîòîðîãî ñóáúåêò äåéñòâóåò â ìèðå.  

Äàëüíåéøåå ðàçâèòèå ýòîé òåìû ìîæíî íàéòè ó Ì. Ì. Áàõ-
òèíà, ïðåäëîæèâøåãî íîâîå ïîíèìàíèå ñìûñëà êàê çàêîí÷åí-
íîãî öåëîãî, âûðàæåíèå êîòîðîãî âîçìîæíî òîëüêî â âèäå ñî-
áûòèÿ, íî ïðè ýòîì ïðåäìåòîì çíàíèÿ ÿâëÿåòñÿ âñå-òàêè íå îò-
íîøåíèå, à öåëîå, êîòîðîå âûðàæàåòñÿ ÷åðåç îòíîøåíèå ê äðó-
ãîìó. «Âûðàçèòåëüíîñòü ñîáûòèÿ ÿâëÿåòñÿ, áåçóñëîâíî, ðå-
øàþùåé õàðàêòåðèñòèêîé, ñ ïîìîùüþ êîòîðîé Áàõòèí ïðå-
îäîëåâàåò ðàçâåäåíèå âíåøíåãî è âíóòðåííåãî êàê äâóõ èçíà-
÷àëüíî ïðîòèâîïîëîæíûõ äðóã äðóãó áûòèéíûõ ñôåð»1. 
Ñìûñë, òàêèì îáðàçîì, îòäåëÿåòñÿ îò ñïîñîáà âûðàæåíèÿ: îí 
èììàíåíòåí çíàíèþ è íå ìîæåò ïðåòåíäîâàòü íà ñîîòâåòñòâèå 
äåéñòâèòåëüíîñòè. Ñìûñë ïðèîáðåòàåò ñàìîñòîÿòåëüíîñòü è 
îêîí÷àòåëüíî ñòàíîâèòñÿ îáúåêòîì ôèëîñîôèè êóëüòóðû.  

Â êîíòåêñòå ñîîòíîøåíèÿ ñìûñëà è âåùè ðàññìàòðèâàåò 
ýòó ïðîáëåìó Â. Áåíüÿìèí. Îí ïîêàçûâàåò, ÷òî â êëàññè÷åñêîì 
ïîíèìàíèè âåùü îïðåäåëÿåòñÿ ÷åðåç åå èíäèâèäóàëüíîñòü, íå-
ïîâòîðèìóþ ñîâîêóïíîñòü îñîáåííîñòåé. Íî ýòî íå åäèíñòâåííî 
âîçìîæíûé âçãëÿä, åñòü ïðèíöèïèàëüíî èíîå ðåøåíèå. Âåùü 
ëèøàåòñÿ  ñâîåé «àóðû» è  ïåðåñòàåò  áûòü  çíà÷èìîé êàê èíäè-
âèäóàëüíàÿ, çàòî ïðèîáðåòàåò îñîáóþ âàæíîñòü ôóíêöèÿ âåùè. 

                                                
1 Щитцова Т.В. Событие в философии Бахтина. Минск: И. П. Логинов, 

2002. С. 243. 
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Ôóíêöèÿ ïîäìåíÿåò ñîáîé èíäèâèäóàëüíîñòü, è âåùü ïðèîáðå-
òàåò öåííîñòü íå â ñèëó ñâîåé «àóðû», à â ñèëó ñâîåé ôóíêöèè. 
Ôóíêöèÿ èçíà÷àëüíî îðèåíòèðîâàíà íà ãðóïïó ïîëüçîâàòåëåé, 
ïîýòîìó âåùü âûãëÿäèò êàê ñîçäàííàÿ äëÿ êîíêðåòíîãî ÷åëî-
âåêà, à íà ñàìîì äåëå ïîëíîñòüþ ïîâòîðèìà è íå ìîæåò áûòü 
îñîáåííîé. Òàê â êóëüòóðíîé ïðàêòèêå èñ÷åçàåò âåùü, è åå çà-
ìåíÿåò ñîáîé ôóíêöèÿ, ñìûñë. Âàæíî íå òî, ÷òî èñïîëíÿåò 
ôóíêöèþ, à òî, êàêóþ ôóíêöèþ èñïîëíÿåò òà èëè èíàÿ âåùü.  

Êóëüòóðà â òàêîì ñëó÷àå ÿâëÿåòñÿ ñîâîêóïíîñòüþ ñìû-
ñëîâ, ïîëíîñòüþ îõâàòûâàþùèõ îòíîøåíèå ÷åëîâåêà ê ðåàëü-
íîñòè. «Êóëüòóðà ïðåäñòàâëÿåò ñîáîé ñïåöèôè÷åñêóþ ôîðìó 
áûòèÿ, âîçíèêíîâåíèå, ñóùåñòâîâàíèå è èçìåíåíèå êîòîðîé 
ñâÿçàíî èñêëþ÷èòåëüíî ñ ÷åëîâåêîì è îïðåäåëåíî åãî äåÿ-
òåëüíîñòüþ»1. Îáúåêòèâíûé ìèð âàæåí ïîñòîëüêó, ïîñêîëüêó 
äåÿòåëüíîñòü ÷åëîâåêà íàïðàâëåíà íà íåãî, íî êà÷åñòâåííîå 
ðàçëè÷èå ìåæäó âåùàìè ïðîÿâëÿåòñÿ îïîñðåäîâàííî. Ñìûñë 
âåùè çàâèñèò íå îò ñàìîé âåùè, à îò ñïîñîáà èñïîëüçîâàíèÿ. 
Âîçíèêàåò íåêîòîðîå ïðîòèâîïîñòàâëåíèå âåùè è åå ñìûñëà. 
Âåùü ñàìà ïî ñåáå, âíå îïûòà, îêàçûâàåòñÿ áåññìûñëåííîé. 
Òîëüêî  â  îïûòå  ÷åëîâåê  íàäåëÿåò  âåùü  ôóíêöèåé  è  ÷åðåç  ýòó  
ôóíêöèþ îïðåäåëÿåò åå ñìûñë. «Ýòî “ðàäè ÷åãî” êàê ðàç è ïî-
çâîëÿåò ñäåëàòü ðÿä ñóùåñòâåííûõ âûâîäîâ, ñâÿçûâàþùèõ 
êîððåêòíîñòü ïðîöåäóð äåôèíèöèàöèè ñ ðåàëüíûì êîíòåê-
ñòîì, â ïðåäåëàõ êîòîðîãî “âåùü” ôóíêöèîíèðóåò. Ñàì ôåíî-
ìåí “çà ñåáÿ” íå ãîâîðèò, îí “ïðîñòî âåùü”»2. Ñìûñë îêàçûâà-
åòñÿ íàâÿçàí âåùè ñîçíàíèåì. Ïîä ñìûñëîì ïîíèìàåòñÿ îòíî-
øåíèå ñóáúåêòà è âåùè, ïðåäñòàâëåííîå â âèäå èñïîëüçîâàíèÿ 
(èëè èíîé ôîðìû âçàèìîäåéñòâèÿ) äàííîé âåùè. Ñìûñë îïðå-
äåëÿåòñÿ êàê ñîáûòèå, êîòîðîå èìååò òðè èçìåðåíèÿ: ñóáúåêò-
íîå, îáúåêòíîå è ïðàâèëà êîíñòèòóèðîâàíèÿ, ïðåäñòàâëåííûå 
÷àùå âñåãî ÿçûêîì è ÿâëÿþùèåñÿ íåîòúåìëåìîé ÷àñòüþ ñîáû-
òèÿ âûñêàçûâàíèÿ.  
                                                

1 Солонин Ю.Н. Понятие культуры: методологические и онтологиче-
ские проблемы ее сущности // Введение в культурологию. Курс лекций. 
СПб., 2003. С. 14. 

2 Соколов Е.Г. Искусство в системе культуры // Введение в культуроло-
гию. Курс лекций. СПб., 2003. С. 55. 
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Ñîáûòèå ìîæåò âêëþ÷àòü â ñåáÿ ìíîæåñòâî ðàçíûõ ñìû-
ñëîâ, à îäèí è òîò æå ñìûñë ìîæåò îòíîñèòüñÿ ê ðàçëè÷íûì 
ïðåäìåòàì. Ëþáîå ñîáûòèå ïðåäïîëàãàåò ìíîæåñòâî ñìûñëîâ, 
êàæäûé èç êîòîðûõ íàõîäèòñÿ â âîçìîæíîñòè äî òåõ ïîð, ïîêà 
ñîáûòèå íå ñëó÷èòñÿ, â ðåçóëüòàòå ÷åãî îäèí èç ñìûñëîâ ñòàíî-
âèòñÿ àêòóàëüíûì. Îáùàÿ çàäà÷à ôèëîñîôèè êóëüòóðû «ñî-
ñòîèò â òîì, ÷òîáû… ïîêàçàòü, ÷òî “ñìûñë” è “ñîáûòèå” ñóòü 
îäíî è òî æå – ïîêàçàòü, ÷òî îíè “îäíî è òî æå”, íî íå “òî æå 
ñàìîå”»1. Ñóáúåêò âîñïðèíèìàåò èìåííî ñìûñë âåùè, ïîýòîìó 
ìèð â âîñïðèÿòèè ïðåäñòàåò êàê ñåðèÿ (äëÿ íåïîñðåäñòâåííîãî 
ñîçíàíèÿ) èëè öåëàÿ ïàóòèíà (äëÿ ðåôëåêñèâíîãî ñîçíàíèÿ) 
ïåðåñåêàþùèõñÿ ñåðèé ñîáûòèé, ïî êîòîðûì è «ñêîëüçèò» 
ñîçíàíèå. Ñíèìàåòñÿ ïðîáëåìà îáúåêòèâíîãî ïîçíàíèÿ, ðàçëè-
÷èå ìåæäó âåùàìè (íåîáõîäèìîå óñëîâèå ïîçíàíèÿ) âîçìîæíî 
òîëüêî â ñóáúåêòèâíîì îòíîøåíèè. Ìèð âåùåé ïðåäñòàåò íà-
ïîäîáèå õàîñà (â àíòè÷íîé òðàêòîâêå), êàê ïîëíîå îòñóòñòâèå 
ðàçëè÷èÿ. Âåùè ïåðåæèâàþòñÿ ñóáúåêòîì êàê îðóäèå, ñðåäñò-
âî äëÿ äîñòèæåíèÿ îïðåäåëåííûõ öåëåé, ïîýòîìó îíè íåîáõî-
äèìî íåñóò  â  ñåáå  îïðåäåëåííûé ñìûñë.  Ñìûñë,  îäíàêî,  îòëè-
÷åí îò ôóíêöèè âåùè, ïîñêîëüêó îí äàåòñÿ íå ñàì ïî ñåáå, íî â 
ñèñòåìå âåùåé-çíàêîâ, êîòîðàÿ âî ìíîãîì è îïðåäåëÿåò ýòîò 
ñìûñë. «Ñåðèè íå ìîãóò îðãàíèçîâûâàòüñÿ ïðîèçâîëüíî, îíè 
îïðåäåëÿþò ñåáÿ»2. Áåññìûñëåííûõ âåùåé íå ìîæåò áûòü: ëþ-
áàÿ âåùü èçíà÷àëüíî, ïðîñòî ïî ñïîñîáó äàííîñòè, çàíèìàåò 
íåêîòîðîå ìåñòî â ñèñòåìå è, ñîîòâåòñòâåííî, îêàçûâàåòñÿ íà-
äåëåíà îïðåäåëåííûì ñìûñëîì.  

Ðàçëè÷èå ìåæäó ñìûñëîì è ôóíêöèåé îïðåäåëÿåòñÿ â äàí-
íîì ñëó÷àå òåì, ÷òî ñìûñë îáðàçóåòñÿ â îòíîøåíèè âåùè, 
ñóáúåêòà è êóëüòóðû. Âàæíî ðàçëè÷àòü îòíîøåíèå ñóáúåêòà è 
êóëüòóðû, îïðåäåëÿþùåå öåëü èñïîëüçîâàíèÿ äàííîé âåùè, è 
îòíîøåíèå âåùè è êóëüòóðû, à èìåííî, òî ìåñòî, êîòîðîå çà-
íèìàåò äàííàÿ âåùü â ñèñòåìå âåùåé, îáðàçóþùèõ äàííóþ 

                                                
1 Свирский Я. Смысл события (на фрактальной кромке безумия) // Со-

бытие и смысл (Синергетический опыт языка). М., 1999. С. 103. 
2 Делез Ж. Логика смысла. М.: Раритет, Екатеринбург: Деловая книга, 

1998. С. 62. 
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êóëüòóðó. Ýòî ðàçëè÷åíèå îñîáåííî àêòóàëüíî äëÿ ñîâðåìåí-
íîé êóëüòóðû, â êîòîðîé «÷òîáû ñòàòü îáúåêòîì ïîòðåáëå-
íèÿ, âåùü äîëæíà ñäåëàòüñÿ çíàêîì, òî åñòü ÷åì-òî âíåïî-
ëîæíûì òîìó îòíîøåíèþ, êîòîðîå îíà îòíûíå ëèøü îáîçíà÷à-
åò, – à ñòàëî áûòü, ïðîèçâîëüíûì, íå îáðàçóþùèì ñâÿçíîé 
ñèñòåìû ñ äàííûì êîíêðåòíûì îòíîøåíèåì, íî îáðåòàþùèì 
ñâÿçíîñòü, òî åñòü ñìûñë, â ñâîåé àáñòðàêòíî-ñèñòåìàòè÷åñêîé 
ñîîòíåñåííîñòè ñî âñåìè äðóãèìè âåùàìè-çíàêàìè»1. 

Ñìûñë ÿâëÿåòñÿ îäíèì èç öåíòðàëüíûõ ïîíÿòèé ñîâðåìåí-
íîé ôèëîñîôèè êóëüòóðû. Ìîæíî âûäåëèòü íåñêîëüêî îñíîâ-
íûõ òåîðèé ñìûñëà. Â ïåðâîé òåîðèè ñìûñë ïðåäñòàåò êàê ÷èñ-
òîå ñîáûòèå, ðàçëè÷èå, âçÿòîå ñàìî ïî ñåáå. Íàèáîëåå ïîëíî ýòó 
òåîðèþ ðàçâèë Æ. Äåëåç. Æ. Äåëåç ïèøåò, ÷òî «ïîâòîðåíèå 
ÿâëÿåòñÿ âûñøåé ñòåïåíüþ ðàçëè÷èÿ»2. «Ïîâòîðåíèå, – ïî 
ìûñëè Æ. Äåëåçà, –íåèçáåæíî, ïîñêîëüêó îíî êîíñòèòóòèâíî 
äëÿ æèçíè: ïðîöåññû ïîâòîðåíèÿ ðàçâîðà÷èâàþòñÿ âî âñÿêîì 
æèâîì ñóùåñòâå ïî òó ñòîðîíó ñîçíàíèÿ; ýòî ïðîöåññû ïàññèâ-
íîãî ñèíòåçà, îáðàçóþùèå “ìèêðîåäèíñòâà” è çàäàþùèå îá-
ðàçöû ïðèâû÷åê è ïàìÿòè, îíè êîíñòèòóèðóþò áåññîçíàòåëü-
íîå êàê “èíòåãðàòèâíîå” è äèôôåðåíöèðóþùåå»3. Ðàçëè÷èå 
ïîçâîëÿåò íàäåëèòü ñóáñòàíöèåé âåùü, äàííóþ ÷åðåç ñîáûòèå, 
è òàêèì îáðàçîì ñäåëàòü ñàìî ñîáûòèå ñàìîñòîÿòåëüíûì.  

Òàêàÿ ïîñòàíîâêà âîïðîñà ïîðîæäàåò íîâûå ïðîáëåìû: ñî-
áûòèå çàìûêàåòñÿ íà ñåáå, îò íåãî íåâîçìîæíî ïåðåéòè ê äðó-
ãîìó ñîáûòèþ, ïîâòîðåíèå îêàçûâàåòñÿ ÷èñòûì ïîâòîðåíèåì è 
íå ïîçâîëÿåò ãîâîðèòü î ñóùåñòâîâàíèè. Î÷åâèäíûì âûõîäîì 
èç òàêîãî çàöèêëèâàíèÿ ìîãëî áû áûòü âìåøàòåëüñòâî ñóáúåê-
òà. Íî ñóáúåêò â ýòîé òåîðèè íå îáëàäàåò ñàìîñòîÿòåëüíîñòüþ, 
îí äàí ëèøü êàê îäíî èç îòíîøåíèé ñìûñëà. Ïîçèöèÿ ñóáúåê-
òà ìîæåò áûòü ïðîàíàëèçèðîâàíà ñ äâóõ ñòîðîí: ñî ñòîðîíû àâ-
òîðà è ñî ñòîðîíû ÷èòàòåëÿ. Àâòîð äëÿ ïîíèìàíèÿ òåêñòà íå 
òðåáóåòñÿ, îí ñêîðåå ìåøàåò åãî ïîíèìàíèþ. «Óäàëåíèå Àâòî-
                                                

1 Бодрийяр Ж. Система вещей. М., 2001. С. 214. 
2 Делез Ж. Различие и повторение. СПб.: Петрополис, 1998. С. 23. 
3 Дианова В.М. Повторение как категория нетрадиционной эстетики // 

Этическое и эстетическое: 40 лет спустя. Материалы научной конферен-
ции. СПб.: Санкт-Петербургское философское общество, 2000. С. 60. 
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ðà… – ýòî íå ïðîñòî èñòîðè÷åñêèé ôàêò èëè ýôôåêò ïèñüìà: èì 
äî îñíîâàíèÿ ïðåîáðàæàåòñÿ âåñü ñîâðåìåííûé òåêñò, èëè, ÷òî 
òî æå ñàìîå, íûíå òåêñò ñîçäàåòñÿ è ÷èòàåòñÿ òàêèì îáðàçîì, 
÷òî àâòîð íà âñåõ åãî óðîâíÿõ óñòðàíÿåòñÿ»1. Ïîçèöèÿ ÷èòàòå-
ëÿ áîëåå èíòåðåñíà – îíà íåïîñðåäñòâåííî ó÷àñòâóåò â êîíñòè-
òóèðîâàíèè ñìûñëà. Íî èìåííî ïîñòîëüêó, ïîñêîëüêó ýòà ïî-
çèöèÿ çàäåéñòâîâàíà â îáðàçîâàíèè ñîáûòèÿ, îíà íå ìîæåò 
ñëóæèòü îïîðîé äëÿ ïåðåõîäà îò îäíîãî ñìûñëà ê äðóãîìó. Ñî-
âåðøèòü ïåðåõîä îò îäíîãî ñîáûòèÿ ê äðóãîìó íà îñíîâàíèè 
âíåøíåé ïîçèöèè ñóáúåêòà íå óäàåòñÿ.  

Îïðåäåëåíèå ñìûñëà, ñ êîòîðûì Æ. Äåëåç ðàáîòàåò â «Ëî-
ãèêå ñìûñëà», òàêîâî: «Ñìûñë – ýòî è âûðàæàåìîå, òî åñòü âû-
ðàæåííîå ïðåäëîæåíèåì, è àòðèáóò ïîëîæåíèÿ âåùåé. Îí ðàç-
âåðíóò îäíîé ñòîðîíîé ê âåùàì, à äðóãîé – ê ïðåäëîæåíèÿì. 
Íî  îí  íå  ñëèâàåòñÿ  íè  ñ  ïðåäëîæåíèåì,  íè  ñ  ïîëîæåíèåì  âå-
ùåé èëè êà÷åñòâîì, êîòîðîå äàííîå ïðåäëîæåíèå îáîçíà÷àåò. 
Îí ÿâëÿåòñÿ èìåííî ãðàíèöåé ìåæäó ïðåäëîæåíèÿìè è âåùà-
ìè»2. Ñìûñë íå îáëàäàåò ñîáñòâåííûì ñóùåñòâîâàíèåì, ïîêà 
íå âêëþ÷åí â ñòðóêòóðó òåêñòà, îáÿçàòåëüíî äîëæåí áûòü 
ñóáúåêò, êîòîðûé àêòîì âîñïðèÿòèÿ ôîðìèðóåò èñõîäíîå ñî-
áûòèå, êîòîðîå è ÿâëÿåòñÿ ñìûñëîì. Ñìûñë çàêëþ÷àåò â ñåáå 
îòíîøåíèå ìåæäó òåêñòîì è ìèðîì è, ñëåäîâàòåëüíî, ÿâëÿåòñÿ 
êëþ÷åâûì ïðè ëþáîì àíàëèçå ïîçíàíèÿ. Ôèëîñîôñêàÿ òðàê-
òîâêà ñìûñëà ïîçâîëÿåò ïðîÿñíèòü ìåõàíèçìû âîçíèêíîâåíèÿ 
è ôóíêöèîíèðîâàíèÿ ïîíÿòèéíîãî ìèðà êóëüòóðû, à òàêæå 
ïðîÿñíèòü õàðàêòåð îòíîøåíèé ìåæäó ÷åëîâåêîì è ìèðîì.  

 
2. Ïðî÷òåíèå òåêñòîâ ñîâðåìåííîé êóëüòóðû 

 
Âèðòóàëüíîñòü è ðåàëüíîñòü 

Âàæíîé ÷àñòüþ ñîâðåìåííîé êóëüòóðû ÿâëÿþòñÿ êîìïüþ-
òåðíûå òåõíîëîãèè. Â ïåðâóþ î÷åðåäü îíè ïðîÿâëÿþòñÿ â ñôå-
ðå êîììóíèêàöèè è êóëüòóðíûõ ïðàêòèê, ò. å. â ôîðìèðîâà-

                                                
1 Барт Р. Смерть автора //  Барт Р.  Избранные работы:  Семиотика.  По-

этика. М., 1994. С. 367. 
2 Делез Ж. Логика смысла. С. 41. 
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íèè òåêñòîâ. Ñîâðåìåííûå òåõíîëîãèè ôàêòè÷åñêè òðàíñôîð-
ìèðóþò òó êàðòèíó ìèðà, â êîòîðîé æèâóò ñîâðåìåííûå ëþäè 
è, ñëåäîâàòåëüíî, âëèÿþò íà îêðóæàþùèå íàñ ñîöèîêóëüòóð-
íûå ïðîöåññû. 

Â êíèãå «Äîáðî ïîæàëîâàòü â ïóñòûíþ ðåàëüíîñòè» Ñ. Æè-
æåê ïîêàçûâàåò, ÷òî ñîâðåìåííûå ìåäèà âëèÿþò íà ñàìó ðå-
àëüíîñòü. Ñ. Æèæåê ïðèíàäëåæèò ê òîé òðàäèöèè, êîòîðàÿ 
ïîëàãàåò â êà÷åñòâå ðåàëüíîñòè íå ñòîëüêî âíåïîëîæåííóþ ïî-
çíàþùåìó ñóáúåêòó ñóùíîñòü, ñêîëüêî òîò îáðàç ìèðà, êîòî-
ðûé  ÿâëÿåòñÿ  ðåàëüíûì.  Ìû  ìîæåì,  âñëåä  çà  Ñ.  Æèæåêîì,  
ãîâîðèòü î òîì, ÷òî ôîðìà êîììóíèêàöèè ñòðóêòóðèðóåò ñàìó 
ðåàëüíîñòü. Èñòî÷íèêîì ýòîãî ïðîöåññà îêàçûâàåòñÿ ôîðìà 
êîììóíèêàöèè. «Âèðòóàëüíàÿ ðåàëüíîñòü ïðîñòî ãåíåðàëèçóåò 
ýòó ïðîöåäóðó ïðåäëîæåíèÿ ïðîäóêòà, ëèøåííîãî ñâîåé ñóá-
ñòàíöèè: îíà îáåñïå÷èâàåò ñàìó ðåàëüíîñòü, ëèøåííóþ ñâîåé 
ñóáñòàíöèè, ñîïðîòèâëÿþùóþñÿ òâåðäîìó ÿäðó Ðåàëüíîãî – 
òî÷íî òàê æå, êàê êîôå áåç êîôåèíà îáëàäàåò çàïàõîì è âêóñîì 
êîôå, íî èì íå ÿâëÿåòñÿ, âèðòóàëüíàÿ ðåàëüíîñòü ïåðåæèâàåò-
ñÿ êàê ðåàëüíîñòü, íå áóäó÷è òàêîâîé. Îäíàêî â êîíöå ýòîãî 
ïðîöåññà âèðòóàëèçàöèè ìû íà÷èíàåì ïåðåæèâàòü ñàìó «ðå-
àëüíóþ äåéñòâèòåëüíîñòü» êàê âèðòóàëüíóþ»1. 

Âèðòóàëüíîñòü ñàìà ïî ñåáå ñîçäàåò ìîäåëü ìèðà, â êîòîðîé 
îíà ñòàíîâèòñÿ ðåàëüíåå òîãî, ÷òî ðàíüøå íàçûâàëîñü ðåàëüíî-
ñòüþ. Ïîñëåäñòâèåì ýòîãî, ïî Ñ. Æèæåêó, îêàçûâàåòñÿ òî, ÷òî 
âåùè òîæå ïåðåñòàþò áûòü ðåàëüíûìè è ïåðåõîäÿò â ñôåðó 
âèðòóàëüíîãî. «Íà ñîâðåìåííîì ðûíêå ìû íàõîäèì ìíîæåñòâî 
ïðîäóêòîâ, ëèøåííûõ ñâîèõ çëîêà÷åñòâåííûõ ñâîéñòâ: êîôå 
áåç êîôåèíà, ñëèâêè áåç æèðà, áåçàëêîãîëüíîå ïèâî... È ñïè-
ñîê ìîæíî ïðîäîëæèòü: êàê íàñ÷åò âèðòóàëüíîãî ñåêñà êàê 
ñåêñà áåç ñåêñà, äîêòðèíû âîéíû áåç ïîòåðü (ñ íàøåé ñòîðîíû, 
êîíå÷íî) Êîëèíà Ïàóýëëà êàê âîéíû áåç âîéíû, ñîâðåìåííîãî 
ïåðåîïðåäåëåíèÿ ïîëèòèêè â êà÷åñòâå èñêóññòâà êâàëèôèöè-
ðîâàííîãî óïðàâëåíèÿ êàê ïîëèòèêè áåç ïîëèòèêè, âïëîòü äî 
òåðïèìîãî ëèáåðàëüíîãî ìóëüòèêóëüòóðàëèçìà êàê îïûòà 

                                                
1 Жижек С. Добро пожаловать в пустыню Реального /  Пер.  с англ.  

А. Смирного. М.: Фонд «Прагматика культуры», 2002. С. 17–18. 



 

Коммуникативные стратегии и культурные практики 
 

 

136 

Äðóãîãî, ëèøåííîãî ñâîåé “äðóãîñòè”»1. Ìåíÿþòñÿ âåùè, ìå-
íÿþòñÿ îáùåñòâåííûå îòíîøåíèÿ è óñòîè. Ôàêòè÷åñêè, áîëü-
øàÿ ÷àñòü åâðîïåéñêîé êóëüòóðû îêàçûâàåòñÿ â ñèòóàöèè ïî-
ñòîÿííîãî èçìåíåíèÿ è òðàíñôîðìàöèè.  

Ïðîèñõîäÿùèå èçìåíåíèÿ ñòàíîâÿòñÿ íàñòîëüêî î÷åâèä-
íûìè, ÷òî îíè ìîãóò áûòü îïèñàíû è âíå ðåôëåêñèâíîãî àíà-
ëèçà, íàïðèìåð, îíè óæå ìîãóò áûòü ïðîàíàëèçèðîâàíû â ãàçå-
òàõ. Â êà÷åñòâå ïðèìåðà ïðèâåäåì òåêñò ïîëèòè÷åñêîãî îáîçðå-
âàòåëÿ è æóðíàëèñòà À. Ãîïíèêà «Âåê ôàêòîâ çàêîí÷èëñÿ»2. Â 
ýòîì òåêñòå àâòîð àíàëèçèðóåò äîñòàòî÷íî ïðèçåìëåííûå ñþ-
æåòû: îí ïèøåò î òîì, êàê àìåðèêàíñêèå ïîëèòèêè îáðàùàþò-
ñÿ ñ ÿçûêîì è ôàêòàìè, è ïîêàçûâàåò, ÷òî êëàññè÷åñêèé àðãó-
ìåíò ïîëèòè÷åñêèõ äåáàòîâ «Ýòî ëîæü!» ïðàêòè÷åñêè íå èñ-
ïîëüçóåòñÿ ñîâðåìåííûìè ïîëèòèêàìè. Âìåñòî ýòîãî ïîëèòèêè 
âñå ÷àùå îáðàùàþòñÿ ê âûñêàçûâàíèÿì, ñóæäåíèÿì, îáðàçàì 
è ñþæåòàì, êîòîðûå íàõîäÿòñÿ âíå êàòåãîðèè èñòèííîñòè. 
Äðóãèìè ñëîâàìè, ñóæäåíèÿ â ïîëèòèêå îáðàùåíû íå ê ðåàëü-
íîìó, à ê ñèìâîëè÷åñêîìó. Êàòåãîðèÿ èñòèííîñòè, êàê è ìåõà-
íèçìû åå ïðîâåðêè, ñôîðìèðîâàëèñü âìåñòå ñ íàó÷íûì ïîçíà-
íèåì â îñíîâíîì â Íîâîå âðåìÿ. Ñîâðåìåííàÿ ìåäèàêóëüòóðà, 
ïî ìíåíèþ À. Ãîïíèêà, ïîëüçóåòñÿ ïðèíöèïèàëüíî èíûìè ìå-
õàíèçìàìè ïðîâåðêè èñòèííîñòè, íàìíîãî áîëåå àðõàè÷íûìè. 
Â êà÷åñòâå ïðèìåðà ïîäîáíûõ ìåõàíèçìîâ îí âûäåëÿåò «Ñóä â 
áèòâå è îðäàëèþ, ïîëàãàþùèå ñóæäåíèå â ðóêè Áîæüè». 

Ýòîò âîçâðàò ê àðõàè÷íûì ìåõàíèçìàì áûë èíñïèðèðîâàí, 
ïîìèìî âñåãî ïðî÷åãî, ñîâðåìåííûìè òåõíîëîãèÿìè. «Ýïîõà 
ôàêòîâ ïîäõîäèò ê êîíöó: òî ìåñòî, êîòîðîå áûëî çàíÿòî «ôàê-
òàìè», ñåé÷àñ ïîñòåïåííî çàíèìàþò äàííûå»3. Äàííûå îêàçû-
âàþòñÿ âàæíåå ôàêòîâ íå ïîòîìó, ÷òî îíè äîáûâàþòñÿ àâòîìà-
òè÷åñêè ðàçíûìè ôîðìàìè èñêóññòâåííîãî èíòåëëåêòà, à èç-çà 
òîãî, ÷òî ëþäè áîëüøå íå äîâåðÿþò ôàêòàì. Ìåäèà ïîñòîÿííî 
óòâåðæäàþò, ÷òî ôàêòû ÷àñòî ëãóò. Ïîíÿòíî, ÷òî ðå÷ü èäåò íå 
î íàó÷íûõ ôàêòàõ, à î òîé ïëàòîíîâñêîé «òåíè» íàóêè, êîòî-

                                                
1 Там же. С. 20. 
2 Gopnik A. The Age of Fact is over // NewYorker. Feb. 07, 2011. 
3 Ibid. 
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ðàÿ ïîïàäàåò â ïðåäåëû ïîâñåäíåâíîé êîììóíèêàöèè. Òèïè÷-
íîé îêàçûâàåòñÿ ôðàçà àìåðèêàíñêîãî êîìèêà Ñ. Êîëüáåðòà, 
êîòîðûé â îäíîì èç ñâîèõ øîó, èçîáðàæàÿ ïðåçèäåíòà ÑØÀ 
Äæ.  Áóøà,  ãîâîðèë:  «ß  íå  äîâåðÿþ  êíèãàì.  Â  íèõ  ìû  âèäèì  
îäíè ôàêòû, íè÷åãî äóøåâíîãî. À ôàêòû – ýòî èìåííî òî, ÷òî 
ðàçðûâàåò íàøó ñòðàíó íà ÷àñòè». Ïðåçèäåíò íè÷åãî òàêîãî 
íèêîãäà íå ãîâîðèë, íî ñëîâà êîìèêà äëÿ ìíîãèõ èçáèðàòåëåé 
îêàçàëèñü áîëåå óáåäèòåëüíûìè, ÷åì ðå÷è ïîëèòèêà. 

Äàííûå ïîèñêîâûõ ìàøèí âðîäå Ãóãëà âûãëÿäÿò äëÿ ìíî-
ãèõ ëþäåé áîëåå óáåäèòåëüíûìè, ÷åì ñëîâà Ñ. Êîëüáåðòà è íà-
ìíîãî áîëåå óáåäèòåëüíûìè, ÷åì òå ìûñëè, òåêñòû è ôàêòû, 
êîòîðûå ìû âèäèì, ñëûøèì è ÷èòàåì â ðàçëè÷íûõ ìåäèàôîð-
ìàòàõ. Óòâåðæäåíèå Ñ. Æèæåêà, ÷òî âèðòóàëüíîñòü ñòàíîâèò-
ñÿ àáñîëþòíî ðåàëüíîé, ñòàíîâèòñÿ äîñòîÿíèåì îáùåñòâåííî-
ñòè. Ðåàëüíîñòü âèðòóàëüíîãî îêàçûâàåòñÿ îáùåïðèçíàííîé è 
âñåì ïîíÿòíîé. È ýòî ñòðàííî, ïîòîìó ÷òî òèïè÷íàÿ è ðàñïðî-
ñòðàíåííàÿ ìîäåëü îïèñàíèÿ äåéñòâèÿ ÑÌÈ ÷àñòî ïðèáåãàåò ê 
íåîñîçíàííîñòè óáåæäåíèÿ, ïðåäïîëàãàåò, ÷òî ëþäè íå çàìå-
÷àþò ïîäìåíû. Ïåðåõîä îò òåëåâèäåíèÿ è ãàçåò ê òåõíîëîãèÿì 
Èíòåðíåòà ïðèâåë ê òîìó, ÷òî âîñïðèÿòèå âèðòóàëüíîñòè ñòàëî 
îñîçíàííûì è ïðîäóìàííûì.  

 
Âëèÿíèå òåõíîëîãèé íà ñîâðåìåííûå ïðîöåññû  

Èññëåäîâàòåëè ÷àñòî îòìå÷àþò, ÷òî òåõíîëîãèè ñïîñîáñò-
âóþò ôîðìèðîâàíèþ ìàññîâîé êóëüòóðû. Ñâÿçàíî ýòî ñ «óñðåä-
íåíèåì» ëþäåé, íèâåëèðîâàíèåì ðàçëè÷èé ìåæäó íèìè. Òåõ-
íè÷åñêèé ïðîãðåññ ïðèâîäèò ê óâåëè÷åíèþ ðîñòà è êà÷åñòâà 
æèçíè, íî îí òàêæå ñïîñîáñòâóåò óíèôèêàöèè îáðàçà æèçíè. 
Ìíîãèå äîñòèæåíèÿ ñîâðåìåííîé êóëüòóðû ñâÿçàíû ñ ìàññî-
âûì ïðîèçâîäñòâîì è ñ ìàñøòàáèðîâàíèåì âñåõ òåõíîëîãè÷å-
ñêèõ ïðîöåññîâ. Óíèôèêàöèÿ çäåñü – ýòî íå ïðîñòî óïðîùåíèå, 
íî íåîáõîäèìàÿ òåõíîëîãè÷åñêàÿ ìåðà, áåç êîòîðîé ïîäîáíûå 
ïðîöåññû â ïðèíöèïå íåâîçìîæíû. Ï.-Ï. Âåðáåê, ïåðåôðàçè-
ðóÿ äðóãîãî èçâåñòíîãî àìåðèêàíñêîãî ôèëîñîôà À. Áîðãìàíà, 
ïèøåò: «Ïîäîáíûå òåõíîëîãè÷åñêèå àëãîðèòìû ñòàíîâÿòñÿ 
âîçìîæíûìè è äåéñòâèòåëüíûìè áëàãîäàðÿ òîìó, ÷òî äåéñòâè-
òåëüíîå ïðèñóòñòâèå âåùåé çàìåíÿåòñÿ äîñòóïíîñòüþ òåõ âîç-
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ìîæíîñòåé è ôóíêöèé, êîòîðûå ïðåäëàãàþòñÿ ðàçíîîáðàçíûìè 
óñòðîéñòâàìè»1. Âåùü îêàçûâàåòñÿ ïîäìåíåíà ôóíêöèåé, êî-
òîðàÿ, ÿâëÿåòñÿ èçáûòî÷íîé è íå ïðèñóòñòâóåò êàê íå÷òî, ðàñ-
ïîëîæåííîå çäåñü è ñåé÷àñ. Óðàâíèâàíèå ëþäåé â ýòîì êîíòåê-
ñòå – ýòî íå óñðåäíåíèå ñóáúåêòîâ, íî êîíñòàòàöèÿ ðàâíûõ âîç-
ìîæíîñòåé ïî ôóíêöèîíèðîâàíèþ. Ðàâåíñòâî ñàìî ïî ñåáå – 
ýòî ðàâåíñòâî ïåðñïåêòèâ, ïëàíîâ è ïëàíèðóåìîãî áóäóùåãî, 
íî íèêàê íå íàñòîÿùåãî, êàê è çíàìåíèòîå âàðåíüå â òåêñòå 
Ë. Êýðîëëà («Âàðåíüå íà çàâòðà, íî íå íà ñåãîäíÿ»), ðàâåíñòâî 
ñóùåñòâóåò òîëüêî â ÿçûêå è ïðîÿâëÿåò ñåáÿ òîëüêî â ïðîöåññå 
êîììóíèêàöèè. «Ñòàíîâÿñü âñå áîëåå è áîëåå äîñòóïíîé, òåõ-
íîëîãèÿ ïîçâîëÿåò ëþäÿì îñîçíàâàòü ñâîè æåëàíèÿ, ñìåùàÿ 
àêöåíò ñ òîãî, êàê ýòè æåëàíèÿ ìîãóò áûòü ðåàëèçîâàíû»2.  

Ïðîáëåìà ðàâåíñòâà è ïðîáëåìà ðåàëüíîñòè îêàçûâàþòñÿ 
ñëèòû âîåäèíî. Ðàâåíñòâî â ñîâðåìåííîì îáùåñòâå îñíîâûâà-
åòñÿ  íà  òåõíîëîãèÿõ,  à  òåõíîëîãèè  ñìåùàþò  æèçíü  ëþäåé  â  
ñôåðó âèðòóàëüíîãî. Âèðòóàëüíîñòü ïîäìåíÿåò ñîáîé ðåàëüíîå, 
ðåçóëüòàòîì ÷åãî îêàçûâàþòñÿ ìíîãî÷èñëåííûå ñîöèîêóëü-
òóðíûå èçìåíåíèÿ. Ñ. Æèæåê ïî ýòîìó ïîâîäó ïèøåò: «È äåëî 
íå â òîì, ÷òî Ãîëëèâóä ñîçäàåò íåêîå ïîäîáèå ðåàëüíîé æèçíè, 
ëèøåííîé âåñà è ìàòåðèàëüíîé èíåðöèè; â ïîçäíåêàïèòàëè-
ñòè÷åñêîì ïîòðåáèòåëüñêîì îáùåñòâå “ðåàëüíàÿ ñîöèàëüíàÿ 
æèçíü” ñàìà òàê èëè èíà÷å ïðèîáðåòàåò ÷åðòû èíñöåíèðîâàí-
íîé ïîääåëêè, â êîòîðîé ñîñåäè èç íàøåé “ðåàëüíîé” æèçíè 
âåäóò ñåáÿ ïîäîáíî àêòåðàì è ñòàòèñòàì... îêîí÷àòåëüíàÿ èñ-
òèíà êàïèòàëèñòè÷åñêîé óòèëèòàðíîé áåçäóõîâíîé âñåëåííîé 
ñîñòîèò â äåìàòåðèàëèçàöèè ñàìîé “ðåàëüíîé æèçíè”, â ïðå-
âðàùåíèè åå â ïðèçðà÷íîå øîó»3. 

Ïèê ðàñöâåòà ïîäìåíû ðåàëüíîñòè ñâÿçàí ñ òåõíîëîãèÿìè 
Èíòåðíåòà. Îíè ñäåëàëè ïðîöåññ êîììóíèêàöèè (âûðàæåíèå è 
ôîðìèðîâàíèå æåëàíèé â ïåðâóþ î÷åðåäü) íàñòîëüêî ïðîñòûì 
è ÿñíûì, ÷òî ïðàêòè÷åñêè óíè÷òîæèëè îïîñðåäîâàíèå ìåæäó 

                                                
1 Verbeek P.-P. What Things Do: Philosophical Reflections on Technology, 

Agency, and Design. N.Y.: Penn State University Press, 2005. P. 188. 
2 Ibid. P. 181. 
3 Жижек С. Добро пожаловать в пустыню Реального. С. 22. 
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èíôîðìàöèåé è ñóáúåêòîì. Íà ïðîòÿæåíèè áîëüøåé ÷àñòè èñ-
òîðèè åâðîïåéñêîé êóëüòóðû çíàíèå áûëî òðóäíî äîáûâàåìûì. 
Â óñòíîé êóëüòóðå çíàíèå ìàðêèðóåòñÿ êàê íå÷òî ñàêðàëüíîå, 
ïîòàåííîå. Êíèãîïå÷àòàíèå ñäåëàëî ïðîöåññ îáó÷åíèÿ íàìíîãî 
áîëåå ïðîñòûì, íî ñîõðàíèëî ðàçðûâ ìåæäó ÷åëîâåêîì è çíà-
íèåì – çà êíèãàìè, êàê ìèíèìóì, íàäî áûëî çàéòè â áèáëèîòå-
êó èëè â ìàãàçèí. Ñîâðåìåííûå òåõíîëîãèè ïîçâîëÿþò ïîëó-
÷èòü ïðàêòè÷åñêè ëþáûå äàííûå ïî÷òè ìãíîâåííî, äîñòàòî÷íî 
ïðîñòî âçÿòü â ðóêè ñìàðòôîí. Íà óðîâíå îôèöèàëüíîãî íàððà-
òèâà  äîñòóïíû òîëüêî  ïóáëè÷íûå,  íå  ñëèøêîì âàæíûå âåùè,  
íî ïîñòîÿííûå ñêàíäàëû è ðàññëåäîâàíèÿ ïî ïîâîäó óòå÷åê 
äàííûõ ïîêàçûâàþò, ÷òî, íà ñàìîì äåëå, îòêðûòûì ÿâëÿåòñÿ 
íàìíîãî áîëåå øèðîêèé ïëàñò äàííûõ.  

Ñîâðåìåííîìó ÷åëîâåêó ïîä÷àñ íå òðåáóåòñÿ ïðàêòè÷åñêè 
íè÷åãî çíàòü. Íàìíîãî áîëåå âàæíûì îêàçûâàåòñÿ óìåíèå èñ-
êàòü è íàõîäèòü èíôîðìàöèþ. Óñïåøíîñòü ïîèñêà çàâèñèò îò 
ñïîñîáíîñòè ñóáúåêòà ôèëüòðîâàòü è âûáèðàòü íàèáîëåå àäåê-
âàòíûå èñòî÷íèêè èíôîðìàöèè. Ñîâðåìåííàÿ èíôîðìàöèîí-
íàÿ ñåòü íàñòîëüêî «çàøóìëåíà», ÷òî ïðîñòî ïðèäóìàòü «êëþ-
÷åâîå ñëîâî», ÷àùå âñåãî, ìàëî: íóæíî ÷åòêî ïîíèìàòü, ãäå ìû 
âñòðåòèì ñîäåðæàòåëüíûé òåêñò, à ãäå – áåññìûñëåííûé íàáîð 
áóêâ. Ðàçâèòèå Èíòåðíåò-òåõíîëîãèé ïðèâîäèò ê ïîñòîÿííîé 
íåîáõîäèìîñòè çàíèìàòüñÿ ðåôëåêñèåé è çàäàâàòü âîïðîñû: 
«Îòêóäà ÿ ýòî çíàþ?», «Ìîãó ëè ÿ äîâåðÿòü äàííîìó èñòî÷íè-
êó?». Âîñòðåáîâàííûìè îêàçûâàþòñÿ êëàññè÷åñêèå íàó÷íûå 
ìåòîäû ïðîâåðêè èñòèííîñòè. Òàê, èñòèííîé ñ÷èòàåòñÿ òà òî÷-
êà çðåíèÿ, êîòîðàÿ ÷àùå âñåãî âñòðå÷àåòñÿ íà ïðîñòîðàõ ãëî-
áàëüíîé ñåòè, ïðîöåäóðà óòâåðæäåíèÿ èñòèííîñòè ïðèâÿçûâà-
åòñÿ ê ïîâòîðåíèþ äàííîãî ôàêòà. Íå ìåíåå ÷àñòî â «Èíòåðíåò-
ðàññëåäîâàíèÿõ» âñòðå÷àåòñÿ òàêîé êðèòåðèé èñòèííîñòè, êàê 
íåïðîòèâîðå÷èâîñòü ñóæäåíèÿ. Ñ ïîìîùüþ ýòîãî êðèòåðèÿ 
ïðîâåðÿþòñÿ ðàçíîîáðàçíûå òåêñòû èç ðóáðèêè «Íîâîñòè». 
Èíôîðìàöèîííûå òåõíîëîãèè áóêâàëüíî ïîäòàëêèâàþò ïîëü-
çîâàòåëÿ ê âîïðîñó îá èñòî÷íèêå åãî çíàíèÿ. 

Òîòàëüíàÿ äîñòóïíîñòü äàííûõ ðàñïðîñòðàíÿåòñÿ â òîì 
÷èñëå è íà âåùè, êîòîðûå íàñ îêðóæàþò. Â êà÷åñòâå ïðèìåðà 
ìîæíî ïðèâåñòè êîíöåïöèþ Èíòåðíåò-âåùåé (IOT), êîòîðàÿ 
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âûñòðàèâàåòñÿ íà ìîäåëè äîñòóïíîñòè ìíîãèõ îêðóæàþùèõ 
íàñ âåùåé – îò õîëîäèëüíèêîâ, ÷àéíèêîâ è óòþãîâ äî ýëåêòðè-
÷åñêèõ ðîçåòîê è äâåðíûõ çàìêîâ – ÷åðåç èíôîðìàöèîííóþ 
ñåòü. Óïðàâëåíèå ïîäîáíûìè âåùàìè íàïîìèíàåò òåëåïîðòà-
öèþ, ÿ ìîãó âêëþ÷èòü ÷àéíèê èëè ñâàðèòü êîôå, íå ïîäõîäÿ ê 
êîíêðåòíûì ïðåäìåòàì. Ïîäìåíà ïðèñóòñòâóþùåé âåùè åå 
ôóíêöèåé  äîâåäåíà  çäåñü  äî  ïðåäåëà.  Âåùü  (êàê  íå÷òî,  çàíè-
ìàþùåå îïðåäåëåííîå ìåñòî â ïðîñòðàíñòâå è âðåìåíè) îêàçû-
âàåòñÿ  ëèøíåé  è  èçáûòî÷íîé.  Åñëè  åùå  20–30  ëåò  íàçàä  ìû  
ãîâîðèëè î òîì, ÷òî ãàäæåòû – ýòî  âåùè  ñ  èçáûòî÷íîé  ôóíê-
öèîíàëüíîñòüþ, òî ñåé÷àñ ìû ìîæåì êîíñòàòèðîâàòü, ÷òî âî 
ìíîãèõ ñèòóàöèÿõ èçáûòî÷íîé ñòàíîâèòñÿ âåùü, äîñòàòî÷íîé 
æå îêàçûâàåòñÿ ÷èñòàÿ ôóíêöèÿ.  

Ðàçíèöà ìåæäó âåùüþ-îáðàçîì è åå ôóíêöèåé çàêëþ÷àåòñÿ 
â òîì, òî âåùü òðåáóåò íåêîåãî ïðîñòðàíñòâåííîãî ïðèñóòñòâèÿ 
çäåñü è ñåé÷àñ, à ôóíêöèÿ äîâîëüñòâóåòñÿ ÷èñòîé âåðîÿòíî-
ñòüþ, ïðîñòîé ëîãè÷åñêîé âîçìîæíîñòüþ. Ïðîòèâîïîëîæíîñòü 
âåùè è ôóíêöèè, ðåàëüíîãî è âèðòóàëüíîãî, ëåæèò â òîì æå 
èçìåðåíèè, ÷òî è ïðîòèâîïîëîæíîñòü çíàíèÿ (ôàêòà) è äàí-
íûõ. Ôàêò åñòü íå÷òî, ÷òî ìîæíî çíàòü. Çíàíèå ðîæäàåòñÿ êàê 
ðåçóëüòàò íåêîòîðîãî ñîçíàòåëüíîãî óñèëèÿ ïî ñîïîñòàâëåíèþ, 
îáúåäèíåíèþ, àíàëèçó èëè ïðîòèâîïîñòàâëåíèþ ôàêòîâ. Â 
ïðîòèâîïîëîæíîñòü ýòîìó äàííûå, êîòîðûå ïîñòàâëÿåò ïîëü-
çîâàòåëþ ïîèñê, ÷àùå âñåãî íå ÿâëÿþòñÿ çíàíèåì â ñòðîãîì 
ñìûñëå ýòîãî ñëîâà, òàê êàê îíè íå ìîãóò áûòü ñîïîñòàâëåíû 
íè ñ ÷åì âîêðóã. Çíàíèÿ ïðåäïîëàãàþò ïîíèìàíèå, íî ïîèñêî-
âàÿ ñèñòåìà ÷àùå âñåãî âûäàåò ñâåäåíèÿ, êîòîðûå íå òðåáóþò 
ïîíèìàíèÿ èëè ïîòîìó, ÷òî óæå áûëè îñìûñëåíû, èëè æå ïî-
òîìó, ÷òî ïîíèìàíèþ íå ïîäëåæàò. Ñóáúåêò ïîëó÷àåò äàííûå 
òàê áûñòðî, ÷òî âðåìåíè íà ïîíèìàíèå óæå íå îñòàåòñÿ. Èñêàòü 
ïðîùå, ÷åì àíàëèçèðîâàòü; íàéòè ïðîùå, ÷åì ïîíÿòü. 

 
Ïðîáëåìà èñòèííîñòè è ëæè â èíôîðìàöèîííîì è  
ìåäèà ïðîñòðàíñòâå 

Ñîâðåìåííàÿ êóëüòóðà èçìåíÿåò íå òîëüêî îêðóæàþùèå 
íàñ  çíàêè,  íî  è  ñàì  ïðîöåññ  ñìûñëîïîëàãàíèÿ.  Ìåäèàòåêñò  
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ñòàâèò ñâîåé öåëüþ ñîçäàòü îñìûñëåííóþ è çàâåðøåííóþ ôîð-
ìó, ïîçâîëÿþùóþ âûðàçèòü êîìïëåêñíóþ èäåþ èëè êîíöåïò. 
Â ñôåðå âèçóàëüíîé êîììóíèêàöèè êëþ÷åâûì ìåñòîì ÷àùå 
âñåãî ÿâëÿåòñÿ êîìïîçèöèÿ. Àïîãååì äàííîãî ïîäõîäà ñòàë 
àâàíãàðä, ñ åãî ïðèíöèïèàëüíûì îòêàçîì îò èçîáðàçèòåëüíî-
ñòè è ñòîëü æå äåêëàðàòèâíîé ðàáîòîé ñ öâåòîì è ôîðìîé. Â 
õóäîæåñòâåííîé ëèòåðàòóðå öåëîñòíîñòü ïðîèçâåäåíèÿ âûðà-
æàåòñÿ, ñêîðåå, â ñþæåòå, ïðè ïîñðåäñòâå êîòîðîãî çàäàåòñÿ 
ïåðñîíàæ è âñå, ñ íèì ïðîèñõîäÿùåå. Ïðîáëåìà ôîðìèðîâàíèÿ 
ïðîèçâåäåíèÿ â ìåäèàêóëüòóðå îêàçûâàåòñÿ íàìíîãî ñëîæíåå. 
Ìåäèàêóëüòóðà ñîâìåùàåò â ñåáå âèçóàëüíóþ è òåêñòîâóþ ñî-
ñòàâëÿþùèå. Öåëîñòíîñòü îáðàçà íå ìîæåò áûòü ÷èñòî âèçó-
àëüíîé èëè èñêëþ÷èòåëüíî ñþæåòíîé.  

Òðàäèöèîííûé ñïîñîá ñîçäàíèÿ îáðàçà ïðåäïîëàãàåò ëåãè-
òèìàöèþ ÷åðåç ñâÿçü ñ èçîáðàæàåìûì ïðåäìåòîì. Ñìûñë ïî-
ÿâëÿåòñÿ ïîñðåäñòâîì îòñûëêè (öèòèðîâàíèÿ, èñêàæåíèÿ èëè 
äåìîíñòðàöèè) ê çíà÷åíèþ. Â òåêñòàõ ìåäèà âåùü íàõîäèòñÿ â 
ñîâåðøåííî îñîáîì ïîëîæåíèè. Â îáû÷íîé ñèòóàöèè âåùü âñå-
ãäà  äàíà  êàê  íå÷òî  îïðåäåëåííîå  è  çàâåðøåííîå,  â  ñèòóàöèè  
ìåäèà ñìûñë âåùè è åå ôîðìà ÷àùå âñåãî ðàçìûòû. Ïðåäìåò â 
ìåäèàêóëüòóðå ïåðåñòàåò áûòü ñîáîé è ñòàíîâèòñÿ ÷åì-òî 
èíûì. Ôîðìàò ìåäèà ïðåäñòàâëÿåò íàì ïðåäìåò, íî âîçíè-
êàþùèé ïðè ýòîì îáðàç ñîâåðøåííî íå ñâÿçàí ñ ñàìèì ïðåäìå-
òîì. Ñìûñë îêàçûâàåòñÿ â ñòðàííûõ îòíîøåíèÿõ ñ çíà÷åíèåì, 
ïðîáëåìà ïåðåõîäèò â ñôåðó ðàçëè÷èÿ ñìûñëà è çíà÷åíèÿ. 

Êëàññè÷åñêàÿ ðàçðàáîòêà ïðîáëåìû ðàçëè÷èÿ ñìûñëà è 
çíà÷åíèÿ ïðèíàäëåæèò, êàê èçâåñòíî, çíàìåíèòîìó íåìåöêîìó 
ëîãèêó Ã. Ôðåãå. ×òîáû óòî÷íèòü ïîíÿòèå «ñìûñë», Ã. Ôðåãå 
ïðèáåãàåò ê ñëåäóþùåìó ìåòîäó: îí äåëèò òî, ÷òî ðàíüøå íà-
çûâàë «çíà÷åíèåì» ïðåäëîæåíèÿ, íà äâå ñóùíîñòíî ðàçíûå 
÷àñòè:  íà  «ñìûñë» è  «çíà÷åíèå».  Îí ïðåäëàãàåò  ïðîâåñòè ñëå-
äóþùèé ýêñïåðèìåíò: «Ïóñòü À, Â, Ñ – ïðÿìûå, ñîåäèíÿþùèå 
âåðøèíû òðåóãîëüíèêà ñ ñåðåäèíàìè ïðîòèâîïîëîæíûõ ñòî-
ðîí. Òî÷êà ïåðåñå÷åíèÿ À è Â åñòü â òàêîì ñëó÷àå òà æå ñàìàÿ 
òî÷êà, ÷òî è òî÷êà ïåðåñå÷åíèÿ Â è Ñ. Òàêèì îáðàçîì, ó íàñ 
èìåþòñÿ ðàçëè÷íûå îáîçíà÷åíèÿ îäíîé è òîé æå òî÷êè, è ýòè 
èìåíà (“òî÷êà ïåðåñå÷åíèÿ À è Â”, “òî÷êà ïåðåñå÷åíèÿ Â è Ñ”) 
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îäíîâðåìåííî óêàçûâàþò íà ñïîñîá äàííîñòè îáúåêòà, è ïîýòî-
ìó äàííîå ïðåäëîæåíèå ñîäåðæèò äåéñòâèòåëüíîå çíà÷åíèå»1.  

Íåñìîòðÿ íà òî, ÷òî äâà çíàêà îòñûëàþò ê îäíîé è òîé æå 
âåùè, îíè ðàçëè÷íû. Òîæäåñòâà çíàêîâ, òàê, êàê ýòî áûâàåò â 
ìàòåìàòèêå, çäåñü óñòàíîâèòü íåâîçìîæíî. Äëÿ Ã. Ôðåãå çíàê 
òîæäåñòâà îçíà÷àåò òîæäåñòâî çíàêîâ, à íå çíà÷åíèé. Ïîäîáíàÿ 
ïîçèöèÿ äåëàåò àáñîëþòíî íåâîçìîæíûì ëþáîé êîððåêòíûé 
ïåðåâîä èëè ïåðåñêàç. Ñìûñë, ñëåäîâàòåëüíî, ìîæåò áûòü âû-
ðàæåí òîëüêî îäíèì çíàêîì, è íèêàêèå äâà çíàêà íå ìîãóò 
èìåòü îäíîãî ñìûñëà. 

Ñìûñë è çíà÷åíèå íå ÿâëÿþòñÿ ïðåäñòàâëåíèÿìè è, ñëåäî-
âàòåëüíî, îáúåêòèâíû. Òàêîâ íåïîñðåäñòâåííûé âûâîä Ã. Ôðå-
ãå, õîòÿ ïîçæå ìíîãèå èññëåäîâàòåëè áóäóò êðèòèêîâàòü åãî çà 
ïîäîáíóþ ñìåëîñòü. Âïîëíå âîçìîæíî ïîìûñëèòü ñåáå ïðåäëî-
æåíèå, â ïðèíöèïå íå èìåþùåå çíà÷åíèÿ. Òàêîâî, íàïðèìåð, 
ïðåäëîæåíèå: «Îäèññåÿ âûñàäèëè íà áåðåã Èòàêè â ñîñòîÿíèè 
ãëóáîêîãî ñíà». Åñëè ìû ïðåäïîëîæèì, ÷òî ó èìåíè «Îäèññåé» 
çíà÷åíèÿ íåò, òî è ó ïðåäëîæåíèÿ íå áóäåò çíà÷åíèÿ. Íàëè÷èå 
çíà÷åíèÿ â ïðåäëîæåíèè çàâèñèò îò íàëè÷èÿ çíà÷åíèé åãî ñî-
ñòàâíûõ ÷àñòåé. Âîïðîñ î çíà÷åíèè ïðåäëîæåíèÿ ìîæåò âîç-
íèêíóòü òîëüêî òîãäà, êîãäà íàñ èíòåðåñóåò, èñòèííî îíî èëè 
ëîæíî. À åñëè íàñ ýòî íå èíòåðåñóåò, òî íàì âïîëíå äîñòàòî÷íî 
ïîíÿòü ìûñëü. Ã. Ôðåãå óòâåðæäàåò, ÷òî çíà÷åíèåì ïðåäëîæå-
íèÿ ÿâëÿåòñÿ åãî èñòèííîñòíîå çíà÷åíèå, òî åñòü ÷òî ïðåäëî-
æåíèå îïðåäåëÿåò íàáîð èñòèííîñòíûõ óñëîâèé. 

Áëàãîäàðÿ ñóáúåêòíî-ïðåäèêàòíîé ñòðóêòóðå, ïðåäëîæå-
íèå âñåãäà ãîâîðèò î ïðèíàäëåæíîñòè âåùè (ñóáúåêòà) ê îïðå-
äåëåííîìó ïîíÿòèþ (ïðåäèêàòó). Çíà÷åíèåì ïîäîáíîãî ïðåä-
ëîæåíèÿ ìîæåò áûòü òîëüêî ôàêò íàëè÷èÿ èëè îòñóòñòâèÿ 
äàííîé ïðèíàäëåæíîñòè, òî åñòü èñòèíà èëè ëîæü. Äðóãîå çíà-
÷åíèå ó ïðåäëîæåíèÿ íåâîçìîæíî. Ê ýòîìó íàäî äîáàâèòü, ÷òî 
íàëè÷èå çíà÷åíèÿ ó ïðåäëîæåíèÿ çàâèñèò ãëàâíûì îáðàçîì îò 
íàëè÷èÿ çíà÷åíèÿ ó ñóáúåêòà. Ïîíÿòèå, ÿâëÿþùååñÿ ïðåäèêà-
òîì, ìîæåò áûòü ïóñòûì, òîãäà ïðåäëîæåíèå áóäåò ëîæíûì. 

                                                
1 Постолова Н.А. Синтаксис смерти // Метафизические исследования. 

Вып. 215: Поиск тела. СПб.: Изд-во СПбГУ, 2008. C. 26. 
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Íî åñëè çíà÷åíèÿ íåò ó ñóáúåêòà, ïðåäëîæåíèå íå ìîæåò áûòü 
íè ëîæíûì, íè èñòèííûì.  

Ñìûñë, ïî Ã. Ôðåãå, åñòü ñïîñîá ðåïðåçåíòàöèè ïðåäìåòà, 
íàâÿçàííûé íàì ÿçûêîì è âíå ÿçûêà íå ñóùåñòâóþùèé, íî ïî-
ñòèæèìûé ëþáûì ñóáúåêòîì, âëàäåþùèì äàííûì ÿçûêîì. 
ßçûê ãîâîðèò î âåùàõ è òî, ÷òî îí ãîâîðèò, òî åñòü òîò àñïåêò 
ÿçûêà, â êîòîðîì îí ïîêàçûâàåò âåùü, è ÿâëÿåòñÿ ñìûñëîì. 
Ñìûñë îïðåäåëÿåòñÿ êàê ïîëîæåíèå âåùåé, îêàçûâàåòñÿ ïîä-
÷èíåí ÿçûêó è ïðîòèâîïîñòàâëåí çíà÷åíèþ.  

Â êîíöåïöèè Ð. Áàðòà äàííàÿ ñõåìà ìîæåò áûòü ïðèìåíåíà 
íà óðîâíå ïåðâè÷íîé ñåìèîòè÷åñêîé ñèñòåìû, ãäå åñòü õîòÿ áû 
î÷åâèäíîñòü ïðåäìåòà. Íà óðîâíå âòîðè÷íîé ñåìèîòè÷åñêîé ñè-
ñòåìû ãîâîðèòü î ðåïðåçåíòàöèè ïðåäìåòà ñëîæíî, âåäü ïðåä-
ìåòîì îêàçûâàåòñÿ ñàìà ìûñëü. Åñëè áû ñìûñë áûë âûðàçèì, 
òî ìîæíî áûëî áû ãîâîðèòü î åãî ïðåäñòàâëåíèè. Íî ñìûñë óñ-
êîëüçàåò îò ïîçíàíèÿ è èñïîëüçîâàòü åãî ïðè ïîñòðîåíèè îá-
ðàçà ïðè ïîìîùè ýëåìåíòàðíûõ îïåðàöèé âðÿä ëè âîçìîæíî.  

Ìåäèàêóëüòóðà ñòðåìèòñÿ ê èñïîëüçîâàíèþ ÿðêèõ îáðà-
çîâ, î÷åíü ÷àñòî îáðàçû â íåé ïðèâÿçûâàþòñÿ ê êîíêðåòíûì, 
çàïîìèíàþùèìñÿ, ïðåäìåòàì è ñèòóàöèÿì. Ýòî îçíà÷àåò, ÷òî 
ñìûñë ïåðâè÷åí, à çíà÷åíèå âòîðè÷íî. Äëÿ ìíîãèõ àñïåêòîâ 
ìåäèàêóëüòóðû ÿâëÿåòñÿ íîðìîé òîò ôàêò, ÷òî ñìûñë óòâåð-
æäåíèÿ íå ÿâëÿåòñÿ îïðåäåëåííûì, îí ÿâëÿåòñÿ ñêîðåå ïîâî-
äîì äëÿ ðàçìûøëåíèÿ, ÷åì êîíêðåòíûì ñîäåðæàíèåì. 
Ã. Ôðåãå æå èçíà÷àëüíî ìûñëèò ñìûñë êàê íå÷òî îïðåäåëåí-
íîå, çàðàíåå äàííîå. 

Â ðàìêàõ ìåäèàêóëüòóðû òåîðèÿ Ã. Ôðåãå íóæäàåòñÿ â 
óòî÷íåíèè, êîòîðîå ìîæíî íàéòè â ðàáîòàõ Í. Ëóìàíà. Ñ òî÷êè 
çðåíèÿ Í. Ëóìàíà, ïðåäìåò â ìåäèà ïðîÿâëÿåòñÿ êàê êîììó-
íèêàòèâíàÿ îïåðàöèÿ. Âîçíèêíîâåíèå ôîðìàòà ìåäèà ñâÿçàíî 
ñ ìàøèííûì âîñïðîèçâîäñòâîì íîñèòåëåé èíôîðìàöèè. Ìà-
øèíà âûñòóïàåò â êà÷åñòâå ïîñðåäíèêà è íàðóøàåò âçàèìîäåé-
ñòâèå ìåæäó àâòîðîì (õóäîæíèêîì) è ÷èòàòåëåì (çðèòåëåì). 
Ýêîíîìÿ íà èíòåðàêöèè, ìåäèà çàïîëíÿþò åå ìåñòî ñîáñòâåí-
íûìè, ìåäèéíûìè, êîììóíèêàöèÿìè. Ôåíîìåí ìåäèàêóëüòó-
ðû, ïî ìíåíèþ Í. Ëóìàíà, ìîæåò áûòü îáíàðóæåí òîëüêî â âè-
äå îïåðàöèé, ïðîèçâîäèìûõ íàä òåêñòîì.  
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Âûäåëÿþòñÿ äâà âèäà êîììóíèêàöèé – èíòåðàêöèÿ, âçàè-
ìîäåéñòâèå ìåæäó ëþäüìè, è ìåäèéíàÿ êîììóíèêàöèÿ, ïðåä-
ïîëàãàþùàÿ âîñïðèÿòèå ìîäåëåé, ïðîøåäøèõ ÷åðåç ìàøèííîå 
âîñïðîèçâåäåíèå. Ìåäèéíûå êîììóíèêàöèè ïðåäïîëàãàþò ñå-
ëåêöèþ, êîòîðàÿ âïîëíå ìîæåò îñóùåñòâëÿòüñÿ íà áàçå òåõíî-
ëîãèé. Öåëü ñåëåêöèè – ñäåëàòü ñîîáùåíèå ðåàëüíûì, «ðåàëü-
íîñòü âûðàáàòûâàåòñÿ âíóòðè ñèñòåìû ÷åðåç ïðèäàíèå ñìûñ-
ëà»1. Ñåëåêöèÿ ïîä÷èíÿåòñÿ îïðåäåëåííûì ïðàâèëàì. Íàïðè-
ìåð, ïðè âûáîðå ñîáûòèé äëÿ ëåíòû íîâîñòåé ïðåäïî÷òèòåëü-
íûìè êðèòåðèÿìè îòáîðà ÿâëÿþòñÿ íîâèçíà, êîëè÷åñòâåííûå 
ïîêàçàòåëè, íàëè÷èå êîíôëèêòà â îïèñûâàåìîì ñîáûòèè, ëî-
êàëüíàÿ íàïðàâëåííîñòü, íàðóøåíèÿ íîðì è ïðàâèë è ïðî÷. Â 
ñåëåêöèè íå îáíàðóæèâàåòñÿ ÿâíîãî îñìûñëåííîãî íà÷àëà – 
òîëüêî ðàññòàíîâêà àêöåíòîâ è ìîíòàæ. Ìåäèéíûå êîììóíè-
êàöèè íå ïðîñòî çàìåùàþò òîò ñìûñë, êîòîðûé àâòîð ïðèäàåò 
ñîîáùåíèþ, êàêèì-òî ñâîèì, èõ ìåõàíèçì äåéñòâèÿ ñóùåñò-
âåííî îòëè÷àåòñÿ îò êëàññè÷åñêîãî.  

Í. Ëóìàí ââîäèò ïîíÿòèå ðåôëåêñèâíîé ñèñòåìû êîäèðî-
âàíèÿ. «Êîä ñèñòåìû ìàññìåäèà – ýòî  ðàçëè÷åíèå  ìåæäó  èí-
ôîðìàöèåé è íåèíôîðìàöèåé»2. Ïðåäìåò â ìåäèàêóëüòóðå 
ôîðìèðóåò ñàì ñåáÿ çà ñ÷åò ðàçëè÷èÿ ìåæäó ïîëîæèòåëüíûì 
ñîîáùåíèåì (èíôîðìàöèåé) è îòñóòñòâèåì îíîãî. Ïðè ôîðìè-
ðîâàíèè îáðàçà ïðåäìåòà ìàøèíà ïðèäàåò åìó ñòàòóñ ðåàëüíî-
ãî çà ñ÷åò ñåëåêòèâíîñòè, ïðîâåäåíèÿ ðàçëè÷èÿ ìåæäó ñóùåñò-
âåííûì è ëèøíèì. Êàêèì ìîæåò áûòü êðèòåðèé äëÿ äàííîãî 
ðàçëè÷èÿ? Í. Ëóìàí îòâå÷àåò íà ýòî âîïðîñ ýìïèðè÷åñêè. Íà-
ïðèìåð, â êà÷åñòâå êðèòåðèÿ äëÿ âûáîðà íîâîñòåé îí âûäåëÿåò 
ñòðåìëåíèå ê íîâîìó, àêöåíò íà êîíôëèêòíûå ñèòóàöèè, âàæ-
íîñòü êîëè÷åñòâåííûõ ïîêàçàòåëåé è ïðî÷. Â êîíöåïöèè 
Í. Ëóìàíà ñìûñë ôîðìèðóåòñÿ êàê ðåôëåêñèâíûé ïðîöåññ. Ýòà 
ðåôëåêñèÿ ñîâåðøàåòñÿ ñóáúåêòîì ïðè âñòðå÷å ñ íåêèì ñîáû-
òèåì (çíàíèåì, îáðàçîì). Öåëü ìåäèà – ñôîðìèðîâàòü äàííîå 
ñîáûòèå. Ñîáûòèå, êîòîðîå â êëàññè÷åñêîé ôèëîñîôèè àññî-

                                                
1 Крипке С. Загадка контекстов мнения // Новое в зарубежной лингвис-

тике. Вып. 18: Логический анализ естественного языка. М., 1986. С. 16. 
2 Там же. С. 21. 
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öèèðîâàëîñü ñî ñìûñëîì, çäåñü îêàçûâàåòñÿ â ñòàòóñå çíà÷å-
íèÿ. Öåëîñòíîñòü â ýòîé ìîäåëè äîñòèãàåòñÿ çà ñ÷åò êîãèòàëü-
íîãî àêòà âûñòðàèâàíèÿ ñþæåòà ñàìèì çðèòåëåì, êîòîðûé 
îêàçûâàåòñÿ ÷àñòüþ ñþæåòà èëè äåéñòâóþùèì ïåðñîíàæåì. 
Êàê  è  â  ôèëîñîôèè  Ïëàòîíà,  îáðàç  ïîìåùàåòñÿ  â  íåêóþ  èäå-
àëüíóþ ñôåðó. Öåëîñòíîñòü îáðàçà óäîñòîâåðÿåòñÿ ïðèáëèçè-
òåëüíî òàê æå, êàê èñòèííîñòü èäåè òðåóãîëüíèêà – ÷åðåç î÷å-
âèäíîñòü è íåâîçìîæíîñòü èíîãî. 

Ñèòóàöèÿ ìîæåò áûòü ñâåäåíà ê îòíîøåíèþ ïðåäìåòà, ýé-
äîñà  è  ìûñëè.  Êàê  ïîêàçûâàåò  Ïëàòîí  â  äèàëîãå  «Ôåäîí»,  
«ëîøàäíîñòü óêàçûâàåò íà òî, ÷òî ìûñëü ìûñëèò ëîøàäü, ðå-
çóëüòàòîì ÷åãî è ÿâëÿåòñÿ ëîøàäíîñòü, íî íå ìûñëèò ïðè ýòîì 
ñàìîå ñåáÿ»1. Ïî÷åìó ëîøàäíîñòü íå ïîçâîëÿåò ìûñëè ìûñëèòü 
ñåáÿ? Ïîïðîáóåì âîñïðîèçâåñòè âñþ êîíñòðóêöèþ. Ïðîáëåìà 
çàêëþ÷àåòñÿ â èäåíòèôèêàöèè ïðåäìåòà. Íåêàÿ âåùü îïðåäå-
ëÿåòñÿ êàê ëîøàäü, íî ñîâåðøåííî íå ïîíÿòíî ÷òî òàêîå ëî-
øàäü. Ëîãèêà Ñîêðàòà â «Ôåäîíå» òàêîâà, ÷òî òåëî âèäèò ëî-
øàäü, íî ëîøàäü ïîçíàòü íåëüçÿ. Ëîøàäíîñòü òåëî íå âèäèò, 
ïîýòîìó ïîçíàòü ëîøàäíîñòü ÿ òîæå íå ìîãó. Ëîøàäü íåëüçÿ 
ïîçíàòü, ïîòîìó ÷òî îíà íå ïîçíàâàåìà, ëîøàäíîñòü íåëüçÿ ïî-
çíàòü, ïîòîìó ÷òî ó ìåíÿ åñòü òåëî. Ñëåäîâàòåëüíî, íóæíî îò-
êàçàòüñÿ îò òåëà. Îäíàêî, ìûñëÿ ëîøàäíîñòü, ÿ ñòàëêèâàþñü ñ 
÷åì-òî, ÷òî ñóùåñòâóåò òîëüêî â ñôåðå ìûñëè. Òåëî íå çíàåò 
ëîøàäíîñòè, çíà÷èò, ïî êðàéíåé ìåðå, äëÿ ìåíÿ, ëîøàäíîñòü – 
ñôåðà  ìûñëè,  èëè  ñàìà  ìûñëü.  Ìûñëÿ  ëîøàäíîñòü,  ÿ  ìûñëþ  
ñâîþ ìûñëü. Íî ïîâîäîì äëÿ òîãî, ÷òîáû ïîìûñëèòü ëîøàä-
íîñòü, ìîæåò áûòü òîëüêî êîíêðåòíàÿ ëîøàäü. Ñëåäîâàòåëüíî, 
ìûñëÿ  ëîøàäíîñòü,  ÿ  ìûñëþ  ñâîþ  ìûñëü,  íî  â  ïðåäìåòå.  ß  
ñòàëêèâàþñü ñ ñîáñòâåííîé ìûñëüþ, íî êàê ñ ñóùåñòâóþùåé 
îáúåêòèâíî, íåçàâèñèìî îò ìåíÿ. Òî åñòü â ëîøàäíîñòè ìûñëü 
íå óçíàåò ñåáÿ, èëè, äðóãèìè ñëîâàìè, ìûñëü ìûñëèò ñåáÿ êàê 
íå÷òî âíåøíåå. Ëîøàäíîñòü êàê ïðåäìåò ïîçíàíèÿ ñóùåñòâóåò 
òîëüêî â ìûñëè, íî ìûñëü ýòîãî íå çíàåò, ïîýòîìó ëîøàäíîñòü 
ïðåäñòàåò êàê íå÷òî èíîå äëÿ ìûñëè. Ìûñëü æå â ïðåäìåòå íå 

                                                
1 Лакан Ж. «Я» в теории Фрейда и в технике психоанализа. М.: Гнозис, 

Логос. 1999. С. 1. 
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óçíàåò ñàìà ñåáÿ. «Ìû âèäèì çäåñü äâîéíîå íåóçíàâàíèå – 
ìûñëü  íå  óçíàåò  ñåáÿ  â  ìûñëèìîì  è  â  ïðåäìåòå  íå  óçíàåò  ñå-
áÿ»1. Â ïðåäìåòå ìûñëü ñòàëêèâàåòñÿ ñ ñàìîé ñîáîé. Ïðåäìåò 
ñóùåñòâóåò äîâîëüíî ñòðàííûì îáðàçîì – îí ñòðåìèòñÿ ê ñîîò-
âåòñòâèþ, äîñòèãíóòü êîòîðîãî íå ìîæåò. Â ìûøëåíèè ïðåäìå-
òà ñîçíàíèå ñòàëêèâàåòñÿ ñ ñîáîé, íî íå îñîçíàåò ýòîãî. Â ïðåä-
ìåòå åñòü íå÷òî, ÷òî ñîçíàíèþ íå ïðèíàäëåæèò. Ìûñëü ñòàëêè-
âàåòñÿ ñ ïðåäìåòîì êàê âíåøíèì, õîòÿ ïðè ýòîì ïîä ïðåäìå-
òîì ïîíèìàåòñÿ ñàìà ìûñëü. Ìûñëü ïîçíàåò ñåáÿ êàê íå÷òî 
âíåøíåå. Ñîçíàíèå, òàêèì îáðàçîì, îòðèöàåò ÷àñòü ñåáÿ, íî â 
ñàìîì àêòå ïîçíàíèÿ ìûñëü ñòðåìèòñÿ îáúåäèíèòüñÿ ñ ïðåäìå-
òîì. Ìûñëü îêàçûâàåòñÿ â ñèòóàöèè åäèíñòâà ñåáÿ ñî ñâîåé îò-
ðèöàòåëüíîñòüþ.  

Äàííàÿ ñõåìà âïîëíå ðàáîòàåò ïðèìåíèòåëüíî ê ìåäèà-
êóëüòóðå è ïðåêðàñíî âñòðàèâàåòñÿ â êîíöåïöèþ Í. Ëóìàíà. 
Ðåàëüíîñòü ïðåäìåòà â ìåäèàêóëüòóðå çàêëþ÷àåòñÿ â òîì, ÷òî â 
ïðåäìåòå ñîçíàíèå íå óçíàåò ñåáÿ, ðåàëüíîñòü ïðåäìåòà – ýòî 
ðåàëüíîñòü ñàìîãî ñîçíàíèÿ, â êîòîðîì îíî íå ìîæåò óñîì-
íèòüñÿ. Ñóáúåêò âèäèò ïðåäìåò, êàêîé îí åñòü, íî îáðàç ïðåä-
ìåòà íå ñîîòâåòñòâóåò åãî ñóòè. Â êëàññè÷åñêîé ôèëîñîôèè ýòà 
ñèòóàöèÿ ÷àùå âñåãî èíòåðïðåòèðîâàëàñü êàê ëîæü, ñî âñåìè 
âûòåêàþùèìè ïîñëåäñòâèÿìè. Íî ôîðìàò ìåäèàêóëüòóðû 
ñòðåìèòñÿ èçáåãàòü ëæè è ÿâíîãî èñêàæåíèÿ, ïîýòîìó ïðà-
âèëüíåå áûëî áû ãîâîðèòü î ðàçìûâàíèè ñìûñëà ïðåäìåòà, î 
ëèøåíèè åãî îïðåäåëåííîñòè.  

Çíà÷åíèåì è ñìûñëîì â äàííîì ñëó÷àå ÿâëÿåòñÿ ñàì ñóáú-
åêò. Çíà÷åíèåì – ïîñòîëüêó,  ïîñêîëüêó  ÿ,  êàê  ñóùåñòâî  ìûñ-
ëÿùåå, âîîáùå ìîãó ïîìûñëèòü äàííóþ ñèòóàöèþ. Ñìûñëîì – 
òàê êàê ÿ ìîãó îñîçíàòü ñåáÿ êàê ÷àñòü ýòîé ñèòóàöèè. Íî ñîç-
íàâàÿ ñåáÿ â ýòîì êà÷åñòâå, ñóáúåêò, òåì ñàìûì, îòîæäåñòâëÿ-
åò ñåáÿ ñ ïðåäìåòîì. Òàê, ñòàëêèâàÿñü ñ ÷óæîé ëîæüþ (è åå ðà-
çîáëà÷åíèåì) íà òåëåâèçèîííîì ýêðàíå, ÿ, ÷åðåç ïîñðåäñòâî 
ëæè, ñîçíàþ ñåáÿ â ýòîé ðîëè, ÷òî è ÿâëÿåòñÿ äëÿ ìåíÿ ñìûñ-
ëîì äàííîé ñèòóàöèè. Ðàññóæäåíèå Ïëàòîíà ïîçâîëÿåò íàì 
ïðîñëåäèòü îíòîëîãè÷åñêèå ïðåäïîñûëêè òåîðèè Í. Ëóìàíà – â 

                                                
1 Там же. С. 15. 
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ìåäèéíîì îáðàçå âûñòðàèâàåòñÿ ïðåäìåò, â êîòîðîì ñîçíàíèå 
âñòðå÷àåòñÿ ñ ñîáîé; öåëîñòíîñòü îáðàçà äîñòèãàåòñÿ â ïðîöåññå 
ðåôëåêñèâíîãî àêòà. 

Öåëîñòíîñòü ìåäèéíûõ îáðàçîâ ñêëàäûâàåòñÿ èç äîâîëüíî 
ñëîæíîãî ñî÷åòàíèÿ ðåàëèñòè÷íîñòè, êîòîðàÿ äîëãîå âðåìÿ íå 
îòëè÷àëàñü èññëåäîâàòåëÿìè îò èçîáðàçèòåëüíîñòè è êîìïîçè-
öèè. Ðåàëèñòè÷íîñòü ôðàãìåíòèðóåò îáðàç, êîìïîçèöèÿ åãî 
äåôðàãìåíòèðóåò è îáúåäèíÿåò â åäèíîå öåëîå. Â ðåçóëüòàòå 
îáðàç ñêëàäûâàåòñÿ â íåêîå îñìûñëåííîå öåëîå, êîòîðîå ïðå-
âðàùàåò ïîñëåäîâàòåëüíîñòü â ïîäîáèå ñìûñëà. Â ìåäèéíûõ 
òåêñòàõ ïðîöåññ ñìûñëîïîëàãàíèÿ ïðîèñõîäèò ïî äîñòàòî÷íî 
íåïðèâû÷íîé äëÿ êëàññè÷åñêîãî ñåìàíòè÷åñêîãî àíàëèçà ñõå-
ìå, â êîòîðîé ñìûñë âûíîñèòñÿ çà ïðåäåëû òåêñòà è ïåðåíîñèò-
ñÿ â îáëàñòü âîñïðèÿòèÿ. 

 
Ãèïåðòåêñò è êèáåðòåêñò 

Ðàñïðîñòðàíåíèå ãëîáàëüíîé èíôîðìàöèîííîé ñåòè ïðèâå-
ëî ê ïîÿâëåíèþ ïîâñåäíåâíîé êóëüòóðå òàêîé ôîðìû êîììó-
íèêàöèè êàê ãèïåðòåêñò. Ïåðâîíà÷àëüíî ãèïåðòåêñò áûë ëèøü 
òåõíè÷åñêèì äîïîëíåíèåì ê ñòàíäàðòíîé îïöèè âûáîðà âîç-
ìîæíîñòåé, íî ñî âðåìåíåì îí ñòàë âïîëíå ñàìîñòîÿòåëüíûì 
ôåíîìåíîì êóëüòóðû. Áûñòðåå âñåãî îí ïåðåøåë â ëèòåðàòóðó. 
È åñëè çàäíèì ÷èñëîì îí îáíàðóæèâàåòñÿ äàæå ó Äæ. Äæîéñà, 
òî â ñîâðåìåííîé êóëüòóðå îí èñïîëüçóåòñÿ âñå ÷àùå è ÷àùå, à 
èñïîëüçîâàíèå ýòî ñòàíîâèòñÿ âñå ñëîæíåå èãíîðèðîâàòü.  

Â êà÷åñòâå áóìàæíîãî ïðèìåðà ëèòåðàòóðíîãî ðàçâåðòûâà-
íèÿ ãèïåðòåêñòîâîé ñòðóêòóðû ìîæíî âçÿòü ðîìàí çàìå÷à-
òåëüíîãî àìåðèêàíñêîãî ïèñàòåëÿ Ò. Ïèí÷îíà «Âûêðèêèâàåò-
ñÿ ëîò 49». Ðîìàí áûë èçäàí â 1966 ã. è îêàçàëñÿ ïðîâàëüíûì, 
ïîòîìó ÷òî íå îáëàäàë äîëæíîé äëÿ òîãî âðåìåíè öåëîñòíî-
ñòüþ. Îí ñîäåðæàë òàêîå êîëè÷åñòâî îòñûëîê ê èñòîðè÷åñêèì 
ñîáûòèÿì è ïåðåêðåñòíûõ ññûëîê, ÷òî äëÿ åãî ïîíèìàíèÿ îä-
íîãî òåêñòà áûëî ìàëî. Òî÷íåå, ðîìàí âûãëÿäåë ïîíÿòíûì, íî 
áûë ñëèøêîì çàïóòàííûì è íåëîãè÷íûì. Òàêàÿ ñòðóêòóðà 
ëåãêî ìîãëà áû áûòü ðåàëèçîâàíà â ñîâðåìåííîì Èíòåðíåòå, 
ãäå ññûëêè ïîä÷àñ äåëàþòñÿ àâòîìàòè÷åñêè. Â êëàññè÷åñêîì 
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ôîðìàòå êíèãà ÷èòàëàñü ïëîõî, ÷òî è âûçâàëî íåäîâîëüñòâî 
÷èòàòåëåé.  

Â ìîäåëè ãèïåðòåêñòà çàëîæåíà îäíîâðåìåííî èçáûòî÷-
íîñòü è íåäîñòàòî÷íîñòü. Òàêîé òåêñò èçáûòî÷åí â ïëàíå â ãî-
ðèçîíòå äàííûõ, íî, â òî æå âðåìÿ, íåäîñòàòî÷åí â ïëàíå ôàê-
òîâ. Ýòà ñòðóêòóðà, ñ îäíîé ñòîðîíû, ïîðîæäàåòñÿ òåõíîëîãè-
åé, íî, ñ äðóãîé ñòîðîíû, îíà îòðàæàåò íåêèå âïîëíå îïðåäå-
ëåííûå ýëåìåíòû íàøåãî ìûøëåíèÿ.  

Äî ïðåäåëà èäåÿ ãèïåðòåêñòà äîâîäèòñÿ â ôîðìàòå ýðãîäè-
÷åñêîãî ïèñüìà. Òåðìèí «ýðãîäè÷åñêîå ïèñüìî» ââåë øâåäñêèé 
ïèñàòåëü è ôèëîñîô Ý. Ààðñåò1. Ïî Ý. Ààðñåòó, ýðãîäè÷åñêîå 
ïèñüìî – ýòî òåêñò, êîòîðûé ñîïðîòèâëÿåòñÿ ïðî÷òåíèþ. È ýòî 
ñîïðîòèâëåíèå íå ñòèëèñòè÷åñêîå, à ýñòåòè÷åñêîå. Ê ýòîé 
ãðóïïå îòíîñÿòñÿ òåêñòû, êîòîðûå íå ïîçâîëÿþò ñåáå áûòü ïðî-
÷òåííûìè áåç äîëæíûõ óñèëèé ñî ñòîðîíû ÷èòàòåëÿ. Îäíèì èç 
íàèáîëåå ïîïóëÿðíûõ ïðèåìîâ îêàçûâàåòñÿ íåëèíåéíîñòü òåê-
ñòà. Â ýðãîäè÷åñêîì ðîìàíå òåêñò íå ÿâëÿåòñÿ ãëàäêèì, íå ïî-
çâîëÿåò ÷èòàòåëþ ïðîñòî ñêîëüçèòü ïî åãî ïîâåðõíîñòè èëè 
íûðÿòü ìåñòàìè «â ãëóáèíó». Âìåñòî ýòîãî îí òðåáóåò ïîñòî-
ÿííûõ ïåðåñêîêîâ, ïðûæêîâ è ïåðåõîäîâ ìåæäó ðàçëè÷íûìè 
ñâîèìè ÷àñòÿìè.  

Ïðèìåðàìè ýðãîäè÷åñêîé ëèòåðàòóðû ÿâëÿþòñÿ òåêñòû 
Ì. Ïàâè÷à «Õàçàðñêèé ñëîâàðü», Õ. Êîðòàñàðà «Èãðà â êëàñ-
ñèêè», Â. Íàáîêîâà «Áëåäíîå ïëàìÿ» è äð. Âîçìîæíî, âåðøè-
íîé òàêîãî òèïà òåêñòà îêàçàëñÿ ðîìàí çàìå÷àòåëüíîãî ëàòè-
íîàìåðèêàíñêîãî ïèñàòåëÿ Ð. Áîëàíüî «2666» (îïóáëèêîâàí â 
2003 ã.). Ýòîò îãðîìíûé òåêñò (îêîëî 1000 ñòðàíèö) ñîäåðæèò 
áîëåå 100 ðàçëè÷íûõ, íå ñâÿçàííûõ, íà ïåðâûé âçãëÿä, ìåæäó 
ñîáîé èñòîðèé. Êàæäàÿ èñòîðèÿ ïðè ýòîì íå ñîîòâåòñòâóåò êà-
íîíàì ëèòåðàòóðû, ò. å. íå îáëàäàåò çàâåðøåííûì ñþæåòîì. 
Åäèíñòâåííîå, ÷òî îáúåäèíÿåò âñå ýòè èñòîðèè, – ýòî ñìåðòü è 
ñòðàäàíèå, êîòîðûå ïðèñóòñòâóþò áóêâàëüíî â êàæäîì ðàññêà-
çå. Ìíîãèå èñòîðèè ïåðåñåêàþòñÿ äðóã ñ äðóãîì, îáðàçóÿ îã-
ðîìíûé è çàïóòàííûé ëàáèðèíò. Ñâîåîáðàçíóþ êðàñîòó ýòîìó 

                                                
1 См.: Espen J. Aarseth Cybertext: Perspectives on Ergodic Literature. John 

Hopkins University Press, 1997. P. 216.  
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ïðîåêòó ïðèäàåò åãî íåçàâåðøåííîñòü, ïðè÷èíîé êîòîðîé îêà-
çàëàñü âíåçàïíàÿ ñìåðòü àâòîðà, ñäåëàâøàÿ òåêñò îòêðûòûì 
öåëûì. Ýòî ïðîèçâåäåíèå âîïëîùàåò â ñåáå òîò ïðèíöèï êèáåð-
òåêñòà, êîòîðûé ÿâëÿåòñÿ êëþ÷åâûì â íàøåì èññëåäîâàíèè: 
êèáåðòåêñò òðåáóåò ïðèñóòñòâèÿ ÷èòàòåëÿ «çäåñü è ñåé÷àñ» è â 
òî  æå  âðåìÿ  «âåçäå».  Äëÿ  ïîíèìàíèÿ  íåîáõîäèìî  âèäåòü  êàê  
âñþ êíèãó â öåëîì, òàê è åå ôðàãìåíòû âî âñåé èõ îòäåëüíîñòè. 
Ñîãëàñíî Ý. Ààðñåòó, çäåñü íàïðàøèâàåòñÿ ñõîäñòâî ñ æåíñêèì 
ìûøëåíèåì, ïîýòîìó îí ÷àñòî íàçûâàåò ýðãîäè÷åñêóþ ëèòåðà-
òóðó ôåìèíèñòè÷åñêîé. 

Ýðãîäè÷åñêàÿ ëèòåðàòóðà áûëà èñêëþ÷èòåëüíî ýñòåòè÷å-
ñêèì ïðèåìîì, ïîçâîëÿþùèì ðåàëèçîâàòü ñàìûå ðàçíîîáðàç-
íûå õóäîæåñòâåííûå çàìûñëû, ïîêà íå âîïëîòèëàñü â ôîðìàòå 
òåõíèêè. Â òåõíè÷åñêîì èñïîëíåíèè ýòîò òèï ëèòåðàòóðû 
áîëüøå ïîõîæ íå íà ãèïåðòåêñò, à íà êèáåðòåêñò (òåðìèí ñàìî-
ãî Ý. Ààðñåòà). Ãëàâíûì îòëè÷èåì êèáåðòåêñòà îò ãèïåðòåêñòà 
ÿâëÿåòñÿ òî, ÷òî â êèáåðòåêñòå ññûëêè ïîñòîÿííî îêàçûâàþòñÿ 
«áèòûìè» è íå âåäóò íèêóäà.  

Ïåðâîíà÷àëüíî òåðìèí «ãèïåðòåêñò» èñïîëüçîâàëñÿ äëÿ 
îáîçíà÷åíèÿ òåõíè÷åñêîãî ìíîæåñòâà òåêñòîâ, ñóùåñòâóþùèõ 
ïàðàëëåëüíî è íå ïåðåñåêàþùèõñÿ áóêâàëüíî, íî îáúåäèíåí-
íûõ ïåðåêðåñòíûìè ññûëêàìè. Îí âïåðâûå áûë èñïîëüçîâàí â 
äîêëàäå çíàìåíèòîãî àìåðèêàíñêîãî ôèëîñîôà è ñîöèîëîãà 
Ò. Íåëüñîíà (ðîä. 1937) â 1965 ã. «Ôàéëîâàÿ ñòðóêòóðà äëÿ 
ñëîæíîãî, ìåíÿþùåãîñÿ è îêîí÷àòåëüíî íåîïðåäåëèìîãî»1. 
Òåðìèí áûë ââåäåí äëÿ òîãî, ÷òîáû ïîêàçàòü, êàê ïîñòîÿííî 
ðàñòóùèé îáúåì äàííûõ èíôîðìàöèîííîé ñåòè ìîæåò áûòü 
äîñòóïíûì äëÿ ïîëüçîâàòåëÿ. Îñíîâíûì îòëè÷èåì ãèïåðòåêñòà 
íà òîò ìîìåíò áûëî òî, ÷òî îí ïîçâîëÿë ñàìûì ðàçíûì òåêñòàì 
ïåðåñåêàòüñÿ îäíîâðåìåííî è äåëàë äîñòóïíûì ëþáóþ òî÷êó 
òåêñòà â ëþáîé ìîìåíò âðåìåíè. Àëüòåðíàòèâàìè ãèïåðòåêñòó 
áûëè ìîäåëè, ðàçâîðà÷èâàþùèå äàííûå ïîñëåäîâàòåëüíî â âè-

                                                
1 Complex Information Processing: A File Structure for the Complex, the 

Changing and the Indeterminate // Association for Computing Machinery: Pro-
ceedings of the 20th National Conference / Ed. Lewis Winner: 84–100, Cleve-
land (Canada). 
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äå èåðàðõè÷åñêîãî äðåâà. Ãèïåðòåêñò ìíîãîêðàòíî êðèòèêîâà-
ëè çà òî, ÷òî îí ñîçäàåò íåóïîðÿäî÷åííîå ìíîæåñòâî òåêñòîâ, 
äîñòóïíîñòü è îáúåì êîòîðûõ ïðàêòè÷åñêè íåâîçìîæíî ïðî-
êîíòðîëèðîâàòü. Êîìïüþòåðíóþ ìîäåëü ãèïåðòåêñòà îäíèì èç 
ïåðâûõ  îïðåäåëèë  Äæ.  Ëýíäîó,  êîòîðûé  â  1992  ã.  îïèñàë  åå  
êàê «òåêñò, ñîñòîÿùèé èç áëîêîâ ñëîâ èëè èçîáðàæåíèé, ñî-
åäèíåííûõ ýëåêòðîííûìè àäðåñàìè, ñâÿçêàìè èëè ìàðøðóòà-
ìè â áåñêîíå÷íîì, ïîñòîÿííî íåçàâåðøåííîì ìíîæåñòâå òåê-
ñòîâ, îïèñûâàåìîì òåðìèíàìè “ññûëêà”, “íîäà”, “ñåòü”, “âåá” 
è “àäðåñ”»1. Äæ. Ëýíäîó òàêæå ïðåäïîëîæèë, ÷òî ãèïåðòåêñò 
ìîæåò áûòü ðåàëèçîâàí è íà áóìàãå. Â ýòîì ñëó÷àå çàìåíîé 
ýëåêòðîííûõ àäðåñîâ îêàæóòñÿ ñèìâîëè÷åñêèå ñâÿçè. Ïðè 
ýòîì âíóòðåííèì ñâÿçóþùèì ýëåìåíòîì äëÿ âñåãî ìíîæåñòâà 
òåêñòîâ áóäóò îòäåëüíî âçÿòûå ñëîâà èëè ôðàçû, êîòîðûå âû-
ñòðàèâàþòñÿ ïî îïðåäåëåííîìó àëãîðèòìó. Ñòðóêòóðà ãèïåð-
òåêñòà îñîáåííî õîðîøî âèäíà â ðóññêîé Âèêèïåäèè, â êîòîðîé 
ìíîãèå òåðìèíû îêàçûâàþòñÿ ññûëêàìè àâòîìàòè÷åñêè, íî íå 
âåäóò íè ê êàêèì êîíêðåòíûì ñòðàíèöàì, òàê êàê «ñòðàíèöà 
äëÿ ýòîãî òåðìèíà åùå íå áûëà ñîçäàíà». 

Êèáåðòåêñò, â îòëè÷èå îò ãèïåðòåêñòà, îñíîâàí íå íà ñòà-
òè÷íûõ ññûëêàõ è ïåðåõîäàõ, íî íà ïîñòîÿííî ìåíÿþùåìñÿ 
àëãîðèòìå. Ýòîò àëãîðèòì ìîæåò çàâèñåòü îò íàñòðîåíèÿ èëè 
ïîçèöèè ÷èòàòåëÿ, à ìîæåò áûòü îñíîâàí íà âûáîðêå ñëó÷àé-
íûõ ÷èñåë. Îí ïîñòîÿííî èçìåíÿåòñÿ. Åñëè ãèïåðòåêñò îäèí 
äëÿ áîëüøèíñòâà ïîëüçîâàòåëåé, òî êèáåðòåêñò âûñòðàèâàåò 
ðàçëè÷íûå ìàðøðóòû ïðîõîæäåíèÿ, èíäèâèäóàëüíûå äëÿ êà-
æäîãî ÷èòàòåëÿ. Ý. Ààðñåò ïèøåò î òîì, ÷òî êèáåðòåêñò îêàçû-
âàåòñÿ «íå ìåòàôîðîé, íî âïîëíå ðåàëüíûì ìåõàíè÷åñêèì óñò-
ðîéñòâîì, ðàññ÷èòàííûì íà ïðîèçâîäñòâî è ïîòðåáëåíèå çíà-
êîâ»2.  

Àâòîð ïðåäñòàåò çäåñü íå àâòîðîì òåêñòà, íî ñîçäàòåëåì àë-
ãîðèòìà, ïðîãðàììû. ßçûêîì (ìû ïîïðîáóåì îñòàíîâèòüñÿ íà 
ýòîé ìûñëè ïîäðîáíåå ÷óòü ïîçæå) âûñòóïàåò ãåíåðàòîð ñëó-

                                                
1 См.: Landow G. Hypertext: The Convergence of Contemporary Literary 

Theory and Technology. Johns Hopkins University Press, 1992. 
2 Espen J. Aarseth Cybertext: Perspectives on Ergodic Literature. P. 76. 
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÷àéíûõ ÷èñåë èëè ñàìîîáó÷àþùàÿñÿ íåéðîñåòü. Ìåñòî æå ÷è-
òàòåëÿ îêàçûâàåòñÿ ôàêòè÷åñêè ëèøíèì, âåäü îí ÿâëÿåòñÿ 
òîëüêî ñðåäîé ðàçâåðòûâàíèÿ îäíîé èç âîçìîæíûõ ñåðèé ñî-
áûòèé, êîòîðàÿ èìååò êîñâåííîå îòíîøåíèå ê öåëîìó òåêñòà. 

Ïðèìåðîì êîìïüþòåðíîãî êèáåðòåêñòà ìîæåò áûòü «Ñòî 
òûñÿ÷ ìèëëèàðäîâ ñòèõîòâîðåíèé ôðàíöóçñêîãî ïîýòà» 
Ð. Êåíî. Êíèãà ÿâëÿåòñÿ ñáîðíèêîì ñòèõîâ, êîòîðûé ñîäåðæèò 
äåñÿòü ñîíåòîâ; êàæäàÿ ñòðîêà êàæäîãî ñîíåòà íàïå÷àòàíà íà 
îòäåëüíîé ïîëîñêå. Ïîñêîëüêó âñå ñîíåòû èìåþò îäèíàêîâóþ 
ñõåìó ðèôìîâêè è îäèíàêîâûå ðèôìû, ñòðîêè ìîæíî êîìáè-
íèðîâàòü â ëþáîì ïîðÿäêå, îòêðûâàÿ ñîîòâåòñòâóþùóþ ïîëîñ-
êó èç êàæäîãî ñîíåòà. Êîëè÷åñòâî ïîòåíöèàëüíûõ êîìáèíàöèé 
îãðîìíî: 140 ñòðîê, ñîäåðæàùèõñÿ â äåñÿòè ñîíåòàõ, äàþò 
âîçìîæíîñòü ñîñòàâèòü 1014 ñòèõîòâîðåíèé, òî åñòü ÷èñëî, çà-
ÿâëåííîå â çàãëàâèè (100 000 000 000 000). Íà ìîìåíò âûõîäà 
ñáîðíèêà (óìåùàâøåãîñÿ íà 38 ñòðàíèöàõ) ýòî ÷èñëî ïðåâîñõî-
äèëî êîëè÷åñòâî íå òîëüêî âñåõ êîãäà-ëèáî íàïèñàííûõ ñîíå-
òîâ, íî è âîîáùå âñåõ òåêñòîâ, ñîçäàííûõ ÷åëîâå÷åñòâîì ê òîìó 
âðåìåíè1. 

Ð. Êåíî ñ÷èòàë, ÷òî ïîäîáíàÿ ìàøèíà äëÿ ïðîèçâîäñòâà 
ñòèõîâ âîïëîùàåò áåñêîíå÷íîñòü âîçìîæíûõ ïðîèçâåäåíèé, 
èñ÷åðïàòü êîòîðóþ ïðàêòè÷åñêè íåâîçìîæíî. Äàííîå ïðîèçâå-
äåíèå, ñîçäàííîå â äîêîìïüþòåðíóþ ýïîõó, íàñòîëüêî óäà÷íî 
ëîæèòñÿ íà ñîâðåìåííûå òåõíîëîãèè è áóêâàëüíî âîñïðîèçâî-
äèò, íàïðèìåð, ðàáîòó ïðàêòè÷åñêè ëþáîé ïîèñêîâîé ìàøèíû. 
Ñîâðåìåííûå àëãîðèòìû ïîèñêà íàïðàâëåíû íà àáñîëþòíî èí-
äèâèäóàëüíóþ âûäà÷ó ðåçóëüòàòîâ. Îíà ìîæåò çàâèñåòü îò ñà-
ìîãî ïîëüçîâàòåëÿ, íàèáîëåå ÷àñòî ïîñåùàåìûõ èì ñòðàíèö, 
òèïè÷íûõ äëÿ íåãî ïîèñêîâûõ çàïðîñîâ è äàæå åãî ìåñòîïîëî-
æåíèÿ. Ïîëüçîâàòåëü ïîâëèÿòü íà ýòîò ïðîöåññ íå ìîæåò ïðàê-
òè÷åñêè íèêàê. Ìíîæåñòâî ñàéòîâ îêàçûâàþòñÿ óâÿçàíû â 
ïðàêòè÷åñêè áåñêîíå÷íóþ öåïî÷êó ïîñëåäîâàòåëüíîñòåé, êàæ-
äàÿ èç êîòîðûõ âûñòðàèâàåòñÿ èíäèâèäóàëüíî. 

                                                
1 Roland Greene & Co. OULIPO // The Princeton Encyclopedia of Poetry 

and Poetics. P. 987. 
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Â ýòîì ïðîèçâåäåíèè ÷èòàòåëü ïðàêòè÷åñêè îòñóòñòâóåò, îí 
ëèøü ïðîñòðàíñòâî èëè ïëîñêîñòü äëÿ ðàçâåðòûâàíèÿ öåëîãî 
ïðîèçâåäåíèÿ. Ñàìî æå ïðîèçâåäåíèå îêàçûâàåòñÿ ïîäîáíî 
ÿçûêó  â  òåîðèè  Ô.  äå  Ñîññþðà:  îíî  íå  äàíî  ñàìî  ïî  ñåáå,  íî  
ðàçâîðà÷èâàåòñÿ â ðå÷è. 
 
3. Ôîðìèðîâàíèå ñìûñëà â ñôåðå âèçóàëüíîñòè 

 
Ñìûñë â èñêóññòâå XX – íà÷àëà XXI âåêà 

Íà ðóáåæå XIX è ÕÕ âåêà ïîíÿòèå «ñìûñë» ñòàíîâèòñÿ 
âàæíîé ñîñòàâëÿþùåé åâðîïåéñêîé ýñòåòèêè. Â ïåðâóþ î÷å-
ðåäü ýòî ïðîÿâèëîñü â èíòåðåñå ê ïàðàäîêñàì è íîíñåíñàì.  

Âîçìîæíû äâà ñïîñîáà ïîÿâëåíèÿ ïàðàäîêñà â ïðîèçâåäå-
íèè èñêóññòâà. Ïåðâûì, íàèáîëåå î÷åâèäíûì, ÿâëÿåòñÿ ïðî-
åöèðîâàíèå ëîãèêè ÿçûêà íà ðåàëüíîñòü. Ýòèì ñïîñîáîì ïîëü-
çîâàëèñü Ë. Êýððîëë â ñâîèõ ñêàçêàõ è Ý. Ýááîòò â çíàìåíèòîé 
«Ôëàòëàíäèè». Âòîðûì ñïîñîáîì îêàçûâàåòñÿ óòâåðæäåíèå 
ïàðàäîêñàëüíîñòè ñàìîé ðåàëüíîñòè; èñïîëüçîâàíèå ýòîãî 
ïðèåìà ìû ìîæåì âñòðåòèòü, íàïðèìåð, â òåêñòàõ Ã. Ê. ×åñ-
òåðòîíà1). Ïàðàäîêñ â ýòîì ñëó÷àå ÿâëÿåòñÿ îäíîé èç ôîðì âû-
õîäà çà ïðåäåëû îáûäåííîãî ñëîâîóïîòðåáëåíèÿ, çà ïðåäåëû 
ìåòàíàððàöèè. Öåëü èñïîëüçîâàíèÿ ëîãè÷åñêèõ ýëåìåíòîâ – 
ïîìî÷ü çðèòåëþ îáíàðóæèòü ñîáñòâåííóþ ñëåïîòó, âûéòè íà 
íîâûé óðîâåíü ïîíèìàíèÿ. Ñ. Æèæåê òàê îïèñûâàåò ýòîò ïðè-
åì: «Ïîýòîìó îáúÿñíåíèå Õè÷êîêà, ñîãëàñíî êîòîðîìó çàäà÷à 
“âçãëÿäà ñ òî÷êè çðåíèÿ Áîãà” çàêëþ÷àåòñÿ â òîì, ÷òîáû äåð-
æàòü íàñ, çðèòåëåé, â íåâåäåíèè (îòíîñèòåëüíî èäåíòè÷íîñòè 
ìàòåðè), íå âûçûâàÿ ïîäîçðåíèÿ â òîì, ÷òî ðåæèññåð ñòàðàåòñÿ 
îò íàñ ÷òî-òî ñêðûòü, ïîäòàëêèâàåò ê íåîæèäàííîìó, íî âñå-
òàêè íåèçáåæíîìó âûâîäó: åñëè ïðè ïîìîùè “âçãëÿäà ñ òî÷êè 
çðåíèÿ Áîãà” íàñ äåðæàò â íåâåäåíèè, òî îïðåäåëåííîå ðàäè-
êàëüíîå íåâåäåíèå äîëæíî áûòü ïðèñóùå ñòàòóñó ñàìîãî Áîãà, 

                                                
1 В качестве примера можно привести следующее высказывание: «Про-

сто удивительно, как вы, такие умные, попадаетесь на собственном недо-
верии!  Вам говорят –  вы отмахиваетесь.  Заговор отрицают –  значит,  он 
есть» (Честертон Г.К. Преданный предатель). 
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êîòîðûé ÷åòêî ñîîòâåòñòâóåò ñëåïîìó ôóíêöèîíèðîâàíèþ ñèì-
âîëè÷åñêîé ìàøèíû»1.  

Â. Áåíüÿìèí îáúÿñíÿåò, ïî÷åìó èñêóññòâî îáðàòèëîñü ê 
ëîãè÷åñêèì èãðàì. Òèðàæèðóåìîñòü ïðîèçâåäåíèÿ èñêóññòâà, 
ïèøåò Â. Áåíüÿìèí, ïðèíöèïèàëüíî ìåíÿåò îòíîøåíèå çðèòå-
ëÿ ê ïðîèçâåäåíèþ èñêóññòâà. Äàæå åñëè ïðåäïîëîæèòü èäåí-
òè÷íîñòü îðèãèíàëà è êîïèè (à ýòî ïðåäïîëîæåíèå, î÷åâèäíî, 
áëèçêî ê èñòèíå), òî ìåæäó îðèãèíàëîì è êîïèåé âñåãäà åñòü 
îãðîìíàÿ ðàçíèöà. Êîïèè, ðåïðîäóêöèè âñåãäà äîñòóïíû. Îðè-
ãèíàë æå âñåãäà îêðóæåí àóðîé, ò. å. íàõîäèòñÿ âíå äîñòóïíî-
ñòè äëÿ ïðîñòîãî èíäèâèäóóìà. Ïðè âîñïðèÿòèè îðèãèíàëà 
ñìûñë è öåííîñòü ïðîèçâåäåíèÿ îïðåäåëÿþòñÿ ñàìèì ïðîèçâå-
äåíèåì (à, òî÷íåå, àóðîé, êîòîðàÿ íå îòäåëèìà îò ñàìîãî ïðî-
èçâåäåíèÿ). Êîïèÿ ïðàêòè÷åñêè ëèøåíà ïîäîáíîé öåííîñòè. 
Åñòü äâà âàðèàíòà îïðåäåëåíèÿ öåííîñòè êîïèè. Êîïèÿ ìîæåò 
áûòü «ïóñòûì ìåñòîì», ò. å. ïðåäìåòîì, íå èìåþùèì îáúåê-
òèâíîé öåííîñòè, à ïîòîìó «óáåãàþùèì» îò ïîçíàíèÿ. Èëè æå 
öåííîñòü ðåïðîäóêöèè áóäåò îïðåäåëÿòüñÿ ñàìèì ñóáúåêòîì. Â 
ëþáîì  ñëó÷àå  öåííîñòü  ñàìîãî  ïðîèçâåäåíèÿ  èñêóññòâà  íèâå-
ëèðóåòñÿ  äî  ìèíèìóìà,  à  åå  ìåñòî  çàíèìàåò  èëè íåâðîç  (â  îï-
ðåäåëåíèè Ç. Ôðåéäà), èëè ñóæäåíèå ñàìîãî îáûâàòåëÿ.  

Ñòàòóñ ïðîèçâåäåíèÿ â ñîâðåìåííîé êóëüòóðå îêàçûâàåòñÿ 
íåîïðåäåëåííûì. Øåäåâð íå ÿâëÿåòñÿ áîëåå îáúåêòîì è, ñëå-
äîâàòåëüíî, íå èìååò ÿâíîãî îáúåêòèâíîãî ñòàòóñà. Ïðîèçâåäå-
íèå èñêóññòâà ïðèâÿçàíî ê ïîçèöèè âîñïðèíèìàþùåãî ñóáúåê-
òà. Ñóáúåêò ìîæåò ñêàçàòü, ÷òî ýòî «èñêóññòâî äëÿ õóäîæíè-
êîâ», ò. å. âåùü, ñóùåñòâóþùàÿ òîëüêî äëÿ òåõ, êòî íàõîäèòñÿ 
â êîíòåêñòå ðàññóæäåíèÿ. Õ. Îðòåãà-è-Ãàññåò â êíèãå «Äåãóìà-
íèçàöèÿ èñêóññòâà» ïîêàçûâàåò, ÷òî îáûâàòåëü îòêàçûâàåòñÿ 
îò ïîíèìàíèÿ ïðîèçâåäåíèÿ ñî âñåìè âûòåêàþùèìè îòñþäà 
ïîñëåäñòâèÿìè. Ïðîèçâåäåíèå äîëæíî âûðàæàòü íå÷òî íîâîå, 
íå âïèñûâàþùååñÿ â êàðòèíó ìèðà îáûâàòåëÿ è, ñëåäîâàòåëü-
íî, äàþùåå ïîâîä çðèòåëþ âûéòè íà íîâûé óðîâåíü âîñïðè-
ÿòèÿ. Âîñïîëüçîâàâøèñü òåðìèíîëîãèåé Æ. Äåëåçà, ìîæíî 

                                                
1 Жижек С. Киногид извращенца: Кино, философия, идеология: Сбор-

ник эссе. Екатеринбург: Гонзо, 2014. С. 61. 
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ñêàçàòü, ÷òî øåäåâð îêàçûâàåòñÿ èëè íîíñåíñîì («ñëîâî, îòñû-
ëàþùåå ê ñàìîìó ñåáå»), èëè ïàðàäîêñîì («âûâåäåíèå ñîáûòèÿ 
íà ïîâåðõíîñòü è ðàçâåðòûâàíèå ÿçûêà âäîëü ýòîãî ïðåäåëà»).  

Ïðîèçâåäåíèå èñêóññòâà îêàçûâàåòñÿ â ñòðàííîì è íåïðè-
âû÷íîì äëÿ ñåáÿ ïîëîæåíèè, îíî ïåðåìåùàåòñÿ èç ñôåðû âå-
ùåé â ìèð ñìûñëîâ. Òåîðèÿ Æ. Äåëåçà çàêëþ÷àåòñÿ â òîì, ÷òî 
«ïàðàäîêñàëüíûé ýëåìåíò ÿâëÿåòñÿ îäíîâðåìåííî è ñëîâîì, è 
âåùüþ»1. Èçîáðàçèòåëüíîñòü ïðîèçâåäåíèÿ èñêóññòâà â êëàñ-
ñè÷åñêîì êàíîíå áûëà ñâÿçàíà ñ âåùíîñòüþ ñàìîãî ïðîèçâåäå-
íèÿ èñêóññòâà. Â ñèòóàöèè ìåäèéíîãî ïðîèçâîäñòâà ýòà íåçûá-
ëåìîñòü èñ÷åçàåò, è íà åå ìåñòî ïðèõîäèò íàìíîãî áîëåå ìî-
áèëüíàÿ ñõåìà. «Êëþ÷åâàÿ èäåÿ ñîñòîèò â òîì, ÷òî èêîíè÷å-
ñêèé çíàê âîñïðîèçâîäèò íå îáúåêò, à íåêîòîðûå óñëîâèÿ åãî 
âîñïðèÿòèÿ, êîòîðûå çàòåì òðàíñêðèáèðóþòñÿ â èêîíè÷åñêèé 
çíàê; ñåëåêöèÿ ýòèõ óñëîâèé äåòåðìèíèðîâàíà êîäàìè óçíàâà-
íèÿ; èçîáðàæåíèå íå àíàëîã ðåàëüíîñòè, à ðåçóëüòàò êóëüòóð-
íûõ êîíâåíöèé. È çäåñü èìåííî ñåìèîòèêà ïîçâîëÿåò äåòåêòè-
ðîâàòü ãðàíèöó ìåæäó ïðèðîäíûì è êóëüòóðíûì»2. 

Êîãäà Â. Áåíüÿìèí ïèøåò îá àóðå ïðîèçâåäåíèÿ èñêóññòâà, 
îí îòòàëêèâàåòñÿ îò êîíöåïòà óíèêàëüíîñòè ïðîèçâåäåíèÿ èñ-
êóññòâà. Óíèêàëüíîñòü øåäåâðà ïðèâÿçûâàåòñÿ, êàæåòñÿ, ê 
òàêèì êîíöåïòàì, êàê óíèêàëüíîñòü ñîäåðæàíèÿ ïðîèçâåäå-
íèÿ èñêóññòâà è ïàññèâíîñòü âîñïðèÿòèÿ çðèòåëÿ. 

Èäåÿ æèâîïèñè ïðåäïîëàãàåò íàëè÷èå ïðåäìåòà, îäíèì èç 
ñàìûõ âàæíûõ ôàêòîðîâ êëàññè÷åñêîé æèâîïèñè ÿâëÿåòñÿ 
âûáîð óäà÷íîãî îáúåêòà èçîáðàæåíèÿ. Òåîðåòè÷åñêè îáúåêòîì 
èçîáðàæåíèÿ â æèâîïèñè ìîæåò áûòü ÷òî óãîäíî, íî íà ïðàê-
òèêå ñåëåêòèâíàÿ êîíñòðóêöèÿ ðàáîòàëà ïîñòîÿííî, èçîáðàæå-
íèþ ïîäëåæàëè òîëüêî äîñòàòî÷íî ñïåöèôè÷åñêèå îáúåêòû. 
Íåïîâòîðèìîñòü îáðàçà ñâÿçàíà ñ îñîáåííîñòüþ èçîáðàæåíèÿ, à 
èìåííî ñ òî÷êîé çðåíèÿ è, ñëåäîâàòåëüíî, ñ ïåðñïåêòèâîé èçî-
áðàæåíèÿ. Æ.-Ë. Ìàðüîí ïèøåò: «Â ïåðñïåêòèâå ñàìîé ïî ñåáå 
îñóùåñòâëÿåòñÿ ïàðàäîêñ. Òåì áîëåå ÷òî ïåðñïåêòèâà è ïàðà-

                                                
1 Делез Ж. Логика смысла. С. 98. 
2 Усманова А.Р., Эко У. Парадоксы интерпретации. Минск: Пропилеи, 

2000. С. 92. 
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äîêñ îïðåäåëÿþòñÿ ñõîäíûìè ïðèçíàêàìè: è òî è äðóãîå óêà-
çûâàåò íà âèäèìîå, óäàëÿÿñü îò íåãî íåçàìåòíî, íî ðåøèòåëü-
íî. Ïàðàäîêñ óäîñòîâåðÿåò âèäèìîå, íî ÷åðåç ïðîòèâîïîñòàâ-
ëåíèå èëè äàæå ïåðåâîðà÷èâàíèå; îí áóêâàëüíî îáðàçóåò àíòè-
âèäèìîå, àíòèâçãëÿä, ïðîòèâîâíåøíîñòü, êîòîðûå ïðåäëàãàþò 
çðåëèùå, ïðîòèâîïîëîæíîå òîìó, ÷òî îæèäàëîñü óâèäåòü íà 
ïåðâûé âçãëÿä»1. 

Â ÕÕ âåêå, à ìîæåò áûòü, è ÷óòü ðàíüøå, èñêóññòâî ñòàíî-
âèòñÿ âñå ìåíåå èçîáðàçèòåëüíûì è âñå áîëåå êîíöåïòóàëüíûì. 
Çðèòåëü ëèøàåòñÿ âîçìîæíîñòè ñîçåðöàòü ïðîèçâåäåíèå, óæå 
íåò íè÷åãî, ÷òî ìîãëî áû óâëå÷ü è ïîãëîòèòü åãî. Ýòî âûíóæäà-
åò åãî çàíÿòü àêòèâíóþ ïîçèöèþ è ïîïûòàòüñÿ ïîíÿòü, ÷òî æå 
îí âèäèò íà êàðòèíå. Åñëè â îáû÷íîì âîñïðèÿòèè ñóáúåêò ëåã-
êî îïðåäåëÿåò è èäåíòèôèöèðóåò îáúåêòû, òî â èñêóññòâå ýòîò 
ïðîöåññ îêàçûâàåòñÿ ïðîáëåìàòè÷íûì. Êàðòèíà ïðåäñòàåò êàê 
êîìïîçèöèÿ – îòíîøåíèå ÷àñòåé, òðåáóþùåå ïîíèìàíèÿ, ÷òî 
ïåðåâîäèò âîñïðèíèìàþùåãî ñóáúåêòà â ðåôëåêòèâíûé ðå-
ãèñòð. Ïðåäìåòîì ïðîèçâåäåíèÿ ñòàíîâèòñÿ àêò âîñïðèÿòèÿ 
èëè ñþæåò. Èçîáðàæåíèå, â ñâîþ î÷åðåäü, òàêæå ÿâëÿåòñÿ òåê-
ñòîì. Èñêóññòâî òåïåðü îñíîâàíî íå íà ðàçëè÷åíèè òåêñòà è 
èçîáðàæåíèÿ, à íà ðàçëè÷åíèè òåêñòà, ïîðîæäåííîãî èçîáðà-
æåíèåì, è òåêñòà, îñíîâûâàþùåãîñÿ íà äðóãîì òåêñòå.  

Îáà ýòè òèïà òåêñòà èíòåãðèðîâàíû â ïðèðîäó ïàðàäîêñà è 
îáíàðóæèâàþòñÿ äàæå òàì, ãäå ïàðàäîêñ íå âïîëíå î÷åâèäåí. 
Íàïðèìåð, â àíàëèçå ïåðñïåêòèâû èçîáðàæåíèÿ: «Âîò è ïåð-
ñïåêòèâà ïî-ñâîåìó ïðîâîöèðóåò ïîÿâëåíèå ïàðàäîêñà. Èëè, 
òî÷íåå, îíà èìèòèðóåò ïàðàäîêñ, ðàçâîðà÷èâàÿ óñòàíîâëåííóþ 
åþ ñâÿçü ìåæäó âèäèìûì è íåâèäèìûì. È â òîì è â äðóãîì ñëó-
÷àå âçãëÿä äîõîäèò äî âèäåíèÿ òîãî, ÷òî íå ìîã áûòü â ñîñòîÿíèè 
óâèäåòü, íî ïî-ðàçíîìó: ïàðàäîêñ ïðåäëàãàåò àíòèâèäèìîå, òî-
ãäà êàê ïåðñïåêòèâà íàâîäèò íà ìûñëü î ïðîðûâå âçãëÿäà. Ïà-
ðàäîêñ óòâåðæäàåò âèäèìîå, êîòîðîå îñïàðèâàåò âèäèìîå, ïåð-
ñïåêòèâà – âçãëÿä, êîòîðûé ïðîíèêàåò ÷åðåç âèäèìîå»2.  

                                                
1 Марьон Ж.-Л. Перекрестья видимого. М.: Прогресс-Традиция, 2010. 

С. 7. 
2 Там же. С. 13. 
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Êàêîâû ìîãóò áûòü êðèòåðèè ðàçëè÷èÿ â äàííîì ñëó÷àå? 
Ñóáúåêò, îáúåêò è ãðàììàòèêà îñòàþòñÿ íåèçìåííûìè, ìåíÿ-
åòñÿ ñìûñë âîñïðîèçâîäèìîãî òåêñòà. Ðå÷ü, ñëåäîâàòåëüíî, 
èäåò î ðàçíèöå ìåæäó íåïîñðåäñòâåííûì ìûøëåíèåì (ìûøëå-
íèåì î ïðåäìåòå) è ôèëîñîôèåé (ìûøëåíèåì î òåêñòå). Òîëüêî 
â äàííîì ñëó÷àå ñóáúåêò ôèêñèðóåò ýòó ðàçíèöó íåñîçíàòåëü-
íî, íåçàìåòíî äëÿ ñåáÿ. Ôèëîñîôèÿ – çàíÿòèå ñâîáîäíîå, òðå-
áóþùåå ïîëíîòû ìûøëåíèÿ, âíèìàíèÿ è ñîçíàòåëüíûõ óñè-
ëèé. Ìûøëåíèå ïðåäìåòà – åñòåñòâåííîå çàíÿòèå, êîòîðîå, 
ñîáñòâåííî, è ñîñòàâëÿåò íàøó æèçíü, â ìûøëåíèè ïðåäìåòà 
ñâîáîäà ìûñëÿùåãî îêàçûâàåòñÿ ñóùåñòâåííî îãðàíè÷åííîé. Â 
âîñïðèÿòèè ïðîèçâåäåíèÿ èñêóññòâà (åñëè äîïóñòèòü, ÷òî êàð-
òèíà, íàïðèìåð, ìîæåò áûòü èçîáðàæåíèåì, à ìîæåò áûòü è 
òåêñòîì) ïðåäìåòîì ìîæåò áûòü òåêñò, ò. å. çðèòåëü ìûñëèò 
ïðåäìåò, à ÷åì ýòîò ïðåäìåò ÿâëÿåòñÿ, ýòî åìó äî îïðåäåëåííî-
ãî ìîìåíòà íåâåäîìî. 

Â ñîâðåìåííîì èñêóññòâå òåêñò ÿâëÿåòñÿ ïðåäìåòîì âîñ-
ïðèÿòèÿ. Áëàãîäàðÿ ïàðàäîêñó êàê òåõíè÷åñêîìó ïðèåìó çíà-
÷åíèåì îêàçûâàåòñÿ ñàì ñìûñë ïðîèçâåäåíèÿ èñêóññòâà: «Êî-
ãäà ìû äîïóñêàåì, ÷òî íîíñåíñ âûñêàçûâàåò ñâîé ñîáñòâåííûé 
ñìûñë, ìû õîòèì óêàçàòü íà òî ñïåöèôè÷åñêîå îòíîøåíèå, êî-
òîðîå ñóùåñòâóåò ìåæäó ñìûñëîì è íîíñåíñîì è êîòîðîå íå 
ñîâïàäàåò ñ îòíîøåíèåì ìåæäó èñòèíîé è ëîæüþ, òî åñòü åãî 
íå ñëåäóåò ïîíèìàòü ïðîñòî êàê îòíîøåíèå âçàèìîèñêëþ÷å-
íèÿ»1. 

Ìåõàíèçì òèðàæèðóåìîñòè ïðîèçâåäåíèÿ èñêóññòâà äîë-
æåí áûòü ïåðåñìîòðåí. Çíàê íå ñóáñòàíöèàëåí, îí íå ïðåäñòàâ-
ëÿåò ïðîáëåìû äëÿ ïîâòîðÿåìîñòè, îí ñóùåñòâóåò ðîâíî ïî-
ñòîëüêó, ïîñêîëüêó ïîâòîðÿåòñÿ. Â êíèãå «Ïîâòîðåíèå è ðàç-
ëè÷èå» Æ. Äåëåç ïîêàçûâàåò, ÷òî åñòü äâà ìîäóñà ñîõðàíåíèÿ 
ñìûñëà: ïîíèìàíèå è ïîâòîðåíèå. Ïîíèìàíèå âîçìîæíî â òåõ 
ñëó÷àÿõ, êîãäà ïðåäìåò íå ÿâëÿåòñÿ óíèêàëüíûì, îñîáåííûì. 
Ïîâòîðåíèå, íàîáîðîò, åñòü ñïîñîá ñîõðàíåíèÿ, ïîçíàíèÿ îñî-
áåííîãî. Çíàê ðàáîòàåò â ðåæèìå ïîâòîðåíèÿ. Ïîíÿòü çíàê 
íåëüçÿ, åãî ìîæíî òîëüêî çàïîìíèòü. Ïîýòîìó ïîâòîðåíèå äëÿ 

                                                
1 Делез Ж. Логика смысла. С. 99. 
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çíàêà àáñîëþòíî åñòåñòâåííî; áîëåå òîãî, áåç ïîâòîðåíèÿ çíàê 
ñóùåñòâîâàòü íå ìîæåò.  

Ýòà ñõåìà ðàáîòàåò è â ñôåðå èñêóññòâà. ×òîáû ïðîèçâåäå-
íèå ñîñòîÿëîñü, òðåáóåòñÿ ó÷àñòèå â ïðîèçâåäåíèè âîñïðèíè-
ìàþùåãî ñóáúåêòà. Ïîýòîìó òèðàæèðîâàíèå ñàìîé êàðòèíû, 
åå ðåïðîäóêòèâíîñòü ïî÷òè íè÷åãî íå çíà÷àò â äàííîì ñëó÷àå. 
Âíå çàâèñèìîñòè îò òîãî, ãîâîðèì ëè ìû îá àáñòðàêòíûõ êîì-
ïîçèöèÿõ Â. Êàíäèíñêîãî, «Áàíêå ñóïà» Ý. Óîðõîëà èëè «Òðó-
áêå» Ð. Ìàãðèòòà, ïðèñóòñòâèå ïðåäìåòà òàì âåñüìà èëëþçîð-
íî. Âíå çàâèñèìîñòè îò òîãî, åñòü ëè íà êàðòèíå ïðåäìåò èëè 
íåò, òàì íåò íèêàêîãî îïðåäåëåííîãî ñîáûòèÿ, ò. å. âíèìàíèþ 
ñóáúåêòà íå âî ÷òî «óïåðåòüñÿ». È èìåííî ýòà «ïóñòîòà» ïðå-
äîñòàâëÿåò ïîëíóþ ñâîáîäó âîîáðàæåíèþ. Â îòñóòñòâèå ðåàëü-
íîãî ñîáûòèÿ ñóáúåêò ìîæåò ðàçëè÷èòü òàì âñå, ÷òî óãîäíî, 
èëè ðîâíî ñòîëüêî, ñêîëüêî ïîçâîëèò åìó ðàçëè÷èòü òà ñèñòåìà 
çíàêîâ, â êîòîðîé îí ñóùåñòâóåò. «Îðèãèíàëüíîñòü ìàññìåäèà 
çàêëþ÷àåòñÿ â òîì, ÷òîáû ðàññêàçàòü îäíó è òó æå èñòîðèþ 
ðàçíûìè ñïîñîáàìè, íî ýòè ñïîñîáû îòëè÷íû îò òåõ ïðèåìîâ, 
êîòîðûå èñïîëüçîâàëèñü àâòîðàìè “ñåðèéíûõ” ðîìàíîâ â XIX 
âåêå:  ìû  èìååì  äåëî  ñ  ðàçëè÷íûìè  ïðèåìàìè  âàðèàöèé.  Âà-
ðèàöèè èñòîðè÷íû, è áëàãîäàðÿ èì íè îäíà “êîïèÿ íå ÿâëÿåò-
ñÿ íà ñàìîì äåëå òàêîâîé – âñå äåëî â ýòèõ ìàëåíüêèõ îòëè÷è-
ÿõ”, êàê ãîâîðèë íåáåçûçâåñòíûé ïåðñîíàæ Êâåíòèíà Òàðàí-
òèíî»1. 

Âñå, âîñïðèíèìàåìîå íàìè, ÿâëÿåòñÿ äî èçâåñòíîé ñòåïåíè 
óæå ñóùåñòâóþùèì. Ïîïûòêà óâèäåòü ÷òî-òî íîâîå ïðèâîäèò ê 
ïîÿâëåíèþ êåíòàâðîïîäîáíûõ ñîçäàíèé – ñîåäèíåíèÿ ÷àñòåé â 
åäèíîå íåâåðîÿòíîå öåëîå. Òî÷íî òàê æå â âîñïðèÿòèè ñîâðå-
ìåííîãî èñêóññòâà çðèòåëü ïîä÷àñ îêàçûâàåòñÿ â ðàìêàõ òåõ 
ëèíãâèñòè÷åñêèõ âîçìîæíîñòåé, êîòîðûå ó íåãî åñòü. È ýòî 
ïðèäàåò ïîâòîðÿåìîñòè ïðîèçâåäåíèÿ èñêóññòâà ñîâåðøåííî 
èíîé ñìûñë. Ïðîèçâåäåíèå èñêóññòâà ÿâëÿåòñÿ òèðàæèðóåìûì 
íå òîëüêî ïîòîìó, ÷òî òåõíîëîãèè ïîçâîëÿþò âîñïðîèçâîäèòü 
êàðòèíêó ñ ìèíèìàëüíîé ïîòåðåé êà÷åñòâà, íî è ïîòîìó, ÷òî 
ñàìî ïðîèçâåäåíèå èñêóññòâà ñóùåñòâóåò òîëüêî â ñîáûòèè 

                                                
1 Усманова А.Р., Эко У. Парадоксы интерпретации. С. 56–57. 
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ïðî÷òåíèÿ åãî çðèòåëåì, ïðî÷òåíèå æå ïî îïðåäåëåíèþ ÿâëÿ-
åòñÿ ïîâòîðÿåìûì. Îíî âîñïðîèçâîäèòñÿ ïðàêòè÷åñêè áåç ïî-
òåðü, ðîâíî ñòîëüêî, ñêîëüêî äàííîå ïðîèçâåäåíèå âîîáùå ñó-
ùåñòâóåò.  

Ïðîèçâåäåíèå ïîõîæå íà êýððîëîâñêî-äåëåçîâñêèé îáðàç 
áóìàæíèêà â âèäå ëåíòû ìåáèóñà, ïðåäìåò-ëîâóøêó. Ëîâóøêà 
êîâàðíàÿ, ïî êðàéíåé ìåðå äëÿ êëàññè÷åñêîãî ñóáúåêòà, êîòî-
ðûé ñî âñåé ñâîåé íåïîñðåäñòâåííîñòüþ ñìîòðèò íà ïðåäìåò è 
íàäååòñÿ óâèäåòü òàì íå÷òî, íî ñòàëêèâàåòñÿ â êîíå÷íîì èòîãå 
òîëüêî ñ ñàìèì ñîáîé. Èñïîëüçîâàíèå ïàðàäîêñà êàê ýñòåòè÷å-
ñêîãî  ïðèåìà  íå  ñëó÷àéíî,  îíî  ÿâíûì  îáðàçîì  ñâÿçàíî  ñ  ìå-
äèéíîé ïðèðîäîé ïðîèçâåäåíèÿ èñêóññòâà.  

Òåêñòû ñîâðåìåííîãî èíôîðìàöèîííîãî îáùåñòâà èñïîëü-
çóþò èçìåíåííóþ ìîäåëü, äëÿ àíàëèçà êîòîðîé íå ïîäõîäÿò 
êëàññè÷åñêèå òåîðèè ñìûñëà. Äâå îñíîâíûå ìîäåëè òåêñòîâ 
èíôîðìàöèîííîãî ïðîñòðàíñòâà – ãèïåðòåêñò è êèáåðòåêñò. Â 
îáîèõ òèïàõ ìû âèäèì îòñóòñòâèå çàðàíåå ïðåäçàäàííîãî ñî-
îáùåíèÿ, âàðèàòèâíîñòü îñíîâíûõ ìîäåëåé ïîíèìàíèÿ, àê-
òèâíóþ ïîçèöèþ ÷èòàòåëÿ è ïðèñóòñòâèå àâòîðà â öåëîì ïðî-
èçâåäåíèÿ. Â èíôîðìàöèîííîì ïðîñòðàíñòâå ñìûñë îáíàðóæè-
âàåòñÿ íå â îòíîøåíèè ìåæäó âåùàìè, íî èìåííî â îòíîøåíèè 
ìåæäó ÷èòàòåëåì è çíà÷åíèåì. Âèçóàëüíûå òåêñòû áóêâàëüíî 
ïîâòîðÿþò ýòó ñõåìó, ôîðìèðóÿ ñâîåîáðàçíóþ èãðó â ïðîöåññå 
âîñïðèÿòèÿ. Âèçóàëüíàÿ ñôåðà äîáàâëÿåò ýòîé ñõåìå åùå îäíó 
âàæíóþ äåòàëü: òåêñòû â íåé ñòàíîâÿòñÿ îñìûñëåííûìè, ò. å. 
îáðàçû ïðåâðàùàþòñÿ â òåêñòû, òîëüêî åñëè ìåíÿåòñÿ ñàì ÷è-
òàòåëü. 
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1. Íîâåéøàÿ èñòîðèÿ èãð 

 
Ôåíîìåí èãðû ÿâëÿåòñÿ íåîòúåìëåìîé ÷àñòüþ ÷åëîâå÷å-

ñêîé êóëüòóðû íà âñåì ïåðèîäå åå ñóùåñòâîâàíèÿ. Ïàëèòðà 
ôóíêöèé èãðû òàêæå âåñüìà îáøèðíà è âêëþ÷àåò ðåêðåàöèîí-
íûé, îáðàçîâàòåëüíûé, êîìïåíñàòîðíûé, êîììóíèêàòèâíûé è 
ñîöèàëèçàöèîííûé, à òàêæå ìíîãèå äðóãèå êîìïîíåíòû. Âû-
øåñêàçàííîå óæå ïîçâîëÿåò óòâåðæäàòü âûäàþùååñÿ çíà÷åíèå 
èãðû â ïðîöåññå ôîðìèðîâàíèÿ èäåíòè÷íîñòè. À íà îñíîâàíèè 
àíàëèçà èãðîâûõ ïðàêòèê, õàðàêòåðíûõ äëÿ îïðåäåëåííîãî 
ðåãèîíàëüíî-èñòîðè÷åñêîãî ñåãìåíòà êóëüòóðû, ìîæíî òàêæå 
âûÿâëÿòü îñîáåííîñòè èäåíòè÷íîñòè êóëüòóðíîé. Îäíàêî ñî-
âðåìåííàÿ ñèòóàöèÿ, êàê íàì ïðåäñòàâëÿåòñÿ, äîïîëíèòåëüíî 
óñèëèâàåò çíà÷èìîñòü èãðû, ïî ìåíüøåé ìåðå äëÿ ïðåäñòàâè-
òåëåé  òàê  íàçûâàåìîé  «çàïàäíîé  êóëüòóðû»  (çíà÷åíèå  èãð  â  
êóëüòóðå ñîâðåìåííîãî Äàëüíåãî Âîñòîêà òàêæå âåñüìà âåëè-
êî, íî íå áóäåò ïîäðîáíî àíàëèçèðîâàòüñÿ â äàííîì òåêñòå).  

Äëÿ ïîíèìàíèÿ ìàñøòàáîâ, êîòîðûå ïðèîáðåëî çíà÷åíèå 
èãðû äëÿ ñîâðåìåííîé êóëüòóðû, äîñòàòî÷íî óïîìÿíóòü äâà 
ôåíîìåíà, ðàçëè÷íûõ íà ïåðâûé âçãëÿä, íî òåñíî ñâÿçàííûõ, 
êàê ìû ïîêàæåì íèæå. Ýòè ôåíîìåíû – âèäåîèãðû è ãåéìèôè-
êàöèÿ. Åñëè òåðìèí «âèäåîèãðû», íà ñåãîäíÿøíèé äåíü ÿâ-
ëÿþùèéñÿ ñèíîíèìîì «êîìïüþòåðíûõ èãð», çíàêîì óæå âñåì 
è êàæäîìó, òî ÷òî òàêîå «ãåéìèôèêàöèÿ» âñå åùå íóæäàåòñÿ â 
ïîÿñíåíèè. Ïîä «ãåéìèôèêàöèåé» ïîíèìàþò ïðèìåíåíèå èã-
ðîâûõ ìåõàíèê è ïðèåìîâ äëÿ ðåøåíèÿ íåèãðîâûõ çàäà÷. Ñåé-
÷àñ â Ðîññèè ýòîò òåðìèí ïûòàþòñÿ çàìåñòèòü êàëüêîé «èãðî-
ôèêàöèÿ», èìåþùåé òî æå çíà÷åíèå. È, íåñìîòðÿ íà òî, ÷òî 
òåðìèí ïî-ïðåæíåìó èçâåñòåí íå âñåì, òåíäåíöèè èãðîôèêà-
öèè â êóëüòóðå çàìåòíû íåâîîðóæåííûì ãëàçîì. Èãðîâûå ìå-
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òîäèêè â îáðàçîâàíèè, èãðû â ìóçåÿõ è áèáëèîòåêàõ, èãðîôè-
öèðîâàííûå ïðîìî-àêöèè, òóðèñòè÷åñêèå èãðû – âîò òîëüêî 
ñàìûå  ÿðêèå  ôîðìû  âûðàæåíèÿ  óêàçàííîãî  ôåíîìåíà.  È  èã-
ðîôèêàöèÿ, íåñîìíåííî, íàáèðàåò îáîðîòû.  

Âèäåîèãðû æå óæå ïëîòíî  çàíÿëè ñâîþ íèøó.  Öåëûé ðÿä  
ñòðàí, òàêèõ êàê Ôðàíöèÿ, Ãåðìàíèÿ è ÑØÀ, îôèöèàëüíî 
ïðèçíàëè âèäåîèãðû íîâîé ôîðìîé èñêóññòâà. Íî ñëîæíî ñêà-
çàòü, ÷òî ýòîò «íîâûé æàíð» ñòîëü óæ ñèëüíî íóæäàåòñÿ â 
îôèöèàëüíîì ïðèçíàíèè, òàê êàê ðåäêèå îôèöèàëüíî ïðè-
çíàííûå âèäû èñêóññòâà ñåãîäíÿ ìîãóò ñðàâíèòüñÿ ñ âèäåîèã-
ðàìè ïî ñòåïåíè âîâëå÷åííîñòè ïóáëèêè. Ñîöèîëîãè è æóðíà-
ëèñòû òî è äåëî ïîäñ÷èòûâàþò, ñêîëüêî ìèëëèîíîâ ëåò ñóì-
ìàðíî ïîòðàòèëè èãðîêè íà òó èëè èíóþ ïîïóëÿðíóþ èãðó, à 
ýêîíîìèñòû – ñêîëüêî ìèëëèàðäîâ äîëëàðîâ çàðàáîòàëè åå ñîç-
äàòåëè. Íåñîìíåííûì ÿâëÿåòñÿ ôàêò, ÷òî «âèäåîèãðû ñåãîäíÿ 
ñòàíîâÿòñÿ çíà÷èìûì ôåíîìåíîì ñîâðåìåííîé êóëüòóðû, îá-
ëàäàþò âåñîìûì âëèÿíèåì íà ìàññîâîå ñîçíàíèå. Âèäåîèãðû 
ñîçäàþò ìíîãî÷èñëåííûå ìèðû ñ ñîáñòâåííûìè çàêîíàìè âðå-
ìåíè è ïðîñòðàíñòâà, âèðòóàëüíûìè îáúåêòàìè è ïåðñîíàæà-
ìè, öåííîñòÿìè è ñîöèàëüíûìè íîðìàìè. Âèäåîèãðû êîíñò-
ðóèðóþò âèðòóàëüíûå ìèðû, â êîòîðûõ ïîðîé ñòèðàåòñÿ ãðàíü 
ìåæäó ðåàëüíûì è âûìûøëåííûì, äåéñòâèòåëüíûì è âîîáðà-
æàåìûì. Ýëåìåíòû èãðîâîãî ïðîñòðàíñòâà ïåðåíîñÿòñÿ â ðå-
àëüíóþ  æèçíü,  à  ïðåáûâàíèå  è  îáùåíèå  â  âèðòóàëüíîì  ìèðå  
÷àñòî ïîäìåíÿåò çíà÷èìîñòü ðåàëüíûõ ÿâëåíèé è ñîáûòèé»1. 

Íàñ æå áóäóò èíòåðåñîâàòü äðóãèå âîïðîñû. Êòî ìû, ôîð-
ìèðóþùèå ýòó ñòàòèñòèêó? Êàê ïîâëèÿëà íà íàñ íàñòóïèâøàÿ 
èãðîâàÿ ýïîõà? È ÷åì ìû ñïðîâîöèðîâàëè ñòîëü áóðíûé ðîñò 
èãðîâîé èíäóñòðèè? 

Äëÿ îòâåòà íà ýòè âîïðîñû íàì ïðåäñòîèò ïîñìîòðåòü íà 
ñîâðåìåííóþ êóëüòóðó èãðû ïîä íåñêîëüêèìè ðàêóðñàìè. 
Ïåðâûìè ïîïàäóò â ôîêóñ íàøåãî âíèìàíèÿ íåôîðìàëüíûå 
ñîîáùåñòâà èãðîêîâ è èõ õàðàêòåðíûå ôîðìû äåÿòåëüíîñòè.  

 

                                                
1 Галанина Е.В., Акчелов Е.О. Виртуальный мир видеоигры: культурфи-

лософский анализ // Философская мысль. 2016. № 7. С. 97–111.  
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2. Âèäåîèãðû è ñîïóòñòâóþùàÿ èì êóëüòóðà 
 
Ìîæíî äîëãî ñïîðèòü î òîì, ÿâëÿþòñÿ ëè âèäåîèãðû èñ-

êóññòâîì. Ýòîò ñïîð áóäåò ñðîäíè ïîèñêàì îòâåòà íà âîïðîñ î 
ïðàâîìåðíîñòè ðàçãîâîðà îá èñêóññòâå â ñîâðåìåííîé êóëüòóð-
íîé ñèòóàöèè. Î÷åâèäíî äðóãîå: îòäåëüíûå æàíðû íîâîãî ïî-
ïóëÿðíîãî «èñêóññòâà», èëè, åñëè óãîäíî, õóäîæåñòâåííîãî 
òâîð÷åñòâà, àêòèâíî ïîðîæäàþò âñòðå÷íóþ òâîð÷åñêóþ äåÿ-
òåëüíîñòü ìîëîäûõ (è íå î÷åíü ìîëîäûõ) ïîêëîííèêîâ. Ôàíà-
òû òîãî èëè èíîãî íàïðàâëåíèÿ, öèêëà èëè îòäåëüíîãî ïðîèç-
âåäåíèÿ ôîðìèðóþò îòäåëüíûå ñóáêóëüòóðû, èëè òàê íàçû-
âàåìûå «ôýíäîìû» (îò àíãë. fandom – ôàíàòñòâî). Ñàìî ïî ñåáå 
ÿâëåíèå ïîäîáíûõ îðãàíèçàöèé ïî èíòåðåñàì íå íîâî. Îáî áå-
ðåò íà÷àëî åùå â ïåðâîé ïîëîâèíå ÕÕ âåêà, êîãäà ôýíäîìû 
ïðåäñòàâëÿëè ñîáîé îáúåäèíåíèÿ ëþáèòåëåé ôàíòàñòè÷åñêèõ 
ïðîèçâåäåíèé èëè àâòîðîâ. Æàíð ôàíòàñòèêè ïðåäñòàâëÿë ñî-
áîé áëàãîäàòíóþ ïî÷âó äëÿ ðàçâèòèÿ ôàíòàçèè ÷èòàòåëåé, òåì 
áîëåå ÷òî ìíîãèå àâòîðû êàê áû ñîçäàâàëè â öèêëàõ ñâîèõ 
ïðîèçâåäåíèé àëüòåðíàòèâíûå «ìèðû» è «êóëüòóðû».  

Â ÷åì æå ôàíòàñòèêà è ôýíäîìû ðàñøèðèëè ïðèâû÷íîå 
âîñïðèÿòèå êóëüòóðû ÷òåíèÿ? Ïîñòàðàåìñÿ ðàçîáðàòüñÿ. Ñî-
âìåñòíîå óïîòðåáëåíèå ïðîäóêòîâ õóäîæåñòâåííîé êóëüòóðû, 
ðàçóìååòñÿ, âñåãäà áûëî âàæíûì ýëåìåíòîì êóëüòóðíîé ñî-
öèàëèçàöèè. Ïîäðàæàíèå è ïîïûòêè ñïðîåöèðîâàòü íà ñåáÿ 
ïàòòåðíû ïîâåäåíèÿ ëèòåðàòóðíûõ ãåðîåâ ìû âñòðå÷àåì êàê 
ìèíèìóì íà ïðîòÿæåíèè òðåõ ïðåäøåñòâóþùèõ ñòîëåòèé. 
Çäåñü, âðîäå áû, íåò íè÷åãî íîâîãî. Êðîìå òîãî, ëþáîå õóäîæå-
ñòâåííîå ïðîèçâåäåíèå íåñåò ýëåìåíòû âûìûñëà è, â òî æå 
âðåìÿ, ñòàíîâèòñÿ ÷àñòüþ íàøåãî æèçíåííîãî îïûòà, ïðèìå-
íèìîãî âî âïîëíå îáûäåííîé æèçíè. Âûìûøëåííûå ýëåìåíòû 
ìîãóò áûòü âîñïðèíÿòû êàê íåîáõîäèìàÿ ìåòàôîðà, õóäîæåñò-
âåííîå äîïóùåíèå, ñïîñîáñòâóþùåå íàèáîëåå ýôôåêòíîé ïåðå-
äà÷å òîãî îáðàçà, êîòîðûé âêëàäûâàë â ïðîèçâåäåíèå àâòîð. Íî 
äëÿ ìíîãèõ ÷èòàòåëåé ôàíòàñòèêè ïîäîáíîå îòíîøåíèå ê âû-
äóìàííîé ÷àñòè àâòîðñêîãî ìèðà îêàçûâàåòñÿ íåäîñòàòî÷íûì. 
Ôîêóñ èõ âíèìàíèÿ îáðàùåí íà òó ðåàëüíîñòü, êîòîðóþ ñîçäà-
åò àâòîð â ñâîèõ ïðîèçâåäåíèÿõ. Ïðè ýòîì ÷èòàòåëè îòíîñÿòñÿ 
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ê ýòîé ðåàëüíîñòè êàê ê âûõîäÿùåé çà ðàìêè ñàìîãî õóäîæå-
ñòâåííîãî ïðîèçâåäåíèÿ. Òî åñòü èõ èíòåðåñóåò æèçíü è ñóäüáà 
ãåðîåâ çà ïðåäåëàìè èñòîðèè, îïèñàííîé â ïðîèçâåäåíèè, òå èõ 
÷åðòû è õàðàêòåðèñòèêè, êîòîðûå àâòîð îáîøåë âíèìàíèåì. 
Èõ çàíèìàþò ïîïûòêè âîññîçäàòü ãåîãðàôèþ, êóëüòóðó, òðà-
äèöèè è íàóêó ìèðà, îïèñàííîãî â ïðîèçâåäåíèè. Äëÿ íèõ 
âàæíî äîñòðîèòü ýòîò ìèð äî öåëîñòíîé êàðòèíû, âî âñåõ ïîä-
ðîáíîñòÿõ. Èìåííî ýòà êàòåãîðèÿ ÷èòàòåëåé íà÷àëà ôîðìèðî-
âàòü ôýíäîìû. 

Â ðàìêàõ ôýíäîìîâ ôàíòàñòè÷åñêèõ ïðîèçâåäåíèé ñôîð-
ìèðîâàëèñü òðàäèöèîííûå ôîðìû âçàèìîäåéñòâèÿ ìåæäó ó÷à-
ñòíèêàìè. Î íèõ ìû ïîäðîáíî ïîãîâîðèì äàëåå. 

Ôýíäîìû æå óæå â ñåðåäèíå ÕÕ âåêà ïåðåñòàëè öåíòðèðî-
âàòüñÿ èñêëþ÷èòåëüíî íà ôàíòàñòè÷åñêîé ëèòåðàòóðå. Îíè 
ñòàëè âîçíèêàòü íà ïî÷âå ãðàôè÷åñêèõ íîâåëë è êîìèêñîâ, êè-
íîïðîèçâåäåíèé è ñåðèàëîâ. È, ðàçóìååòñÿ, íîâàÿ ìîùíàÿ 
ïëåÿäà ôýíäîìîâ âîçíèêëà ñ ðàçâèòèåì âèäåîèãð.  

Ñîîáùåñòâà ãåéìåðîâ (àêòèâíûõ ëþáèòåëåé è ïîëüçîâàòå-
ëåé âèäåîèãð) âîçíèêëè â ýïîõó, êîãäà îñíîâíîå êîëè÷åñòâî 
ôýíäîìîâ àêòèâíî èñïîëüçîâàëî äëÿ îáùåíèÿ âîçìîæíîñòè ñå-
òè Èíòåðíåò. Ôýíäîìû ñîçäàþò ñîáñòâåííûå ôîðóìû, ñàéòû, 
èíòåãðèðóþòñÿ ÷åðåç ñîöèàëüíûå ñåòè. Èìåííî òàì ïðîèñõî-
äèò, ñ îäíîé ñòîðîíû, îïèñàííûé âûøå ïðîöåññ âîññîçäàíèÿ è 
äîñòðàèâàíèÿ öåëîñòíîãî ìèðà ëþáèìîé èãðû. Êðîìå òîãî, 
äàííûå ðåñóðñû ñëóæàò äëÿ ðàçìåùåíèÿ ëþáèòåëüñêîãî òâîð-
÷åñòâà, îáìåíà ìíåíèÿìè îá èñòî÷íèêå îáùèõ èíòåðåñîâ, à 
òàêæå äëÿ îðãàíèçàöèè è  îñâåùåíèÿ ðàçëè÷íûõ îôôëàéí ìå-
ðîïðèÿòèé.  

Îïèñàííûå íèæå âèäû äåÿòåëüíîñòè ôýíäîìîâ ñóùåñòâóþò 
íå òîëüêî íà ïî÷âå èãðîâûõ ñîîáùåñòâ, íî íàñ áóäóò èíòåðåñî-
âàòü èìåííî ýòè ôîðìû èõ ïðîÿâëåíèÿ.  

 
3. Íîâåëëèçàöèÿ, ôàíôèê, ôàí àðò 

 
Ñâîé îïûò ïðîõîæäåíèÿ èãðû, ñîïóòñòâóþùèå ïåðåæèâà-

íèÿ è âîçíèêàþùèå íà îñíîâå ïîëó÷åííîãî îïûòà îáðàçû è 
ðàçìûøëåíèÿ ó÷àñòíèêè ôýíäîìà íåðåäêî ïðåâðàùàþò â ìà-
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òåðèàë äëÿ òâîð÷åñêîé äåÿòåëüíîñòè. Âïðî÷åì, òâîð÷åñòâî íà 
îñíîâå ìàòåðèàëîâ èãðû ÷àñòî ïðîèñõîäèò è ñ îäîáðåíèÿ, è ïðè 
ïîääåðæêå åå ñîçäàòåëåé. Äëÿ ÿâëåíèÿ ïðåâðàùåíèÿ ñþæåòà 
èãðû, ðàâíî êàê è, íàïðèìåð, õóäîæåñòâåííîãî ôèëüìà, â ëè-
òåðàòóðíîå ïðîèçâåäåíèå èëè ñåðèþ ïðîèçâåäåíèé ñóùåñòâóåò 
òåðìèí «íîâåëëèçàöèÿ». Ýòîìó ïðîöåññó ïîäâåðãàëèñü î÷åíü 
ìíîãèå èçâåñòíûå êîìïüþòåðíûå èãðû. Êàê ïðàâèëî, çà îñíîâó 
íîâåëëèçàöèè áåðåòñÿ ñþæåò èãðû, àäàïòèðóåòñÿ ñîãëàñíî çà-
êîíàì ëèòåðàòóðíîãî æàíðà è äîïîëíÿåòñÿ íîâûìè ïîäðîáíî-
ñòÿìè. Îäíàêî, â ñëó÷àå ñ èãðàìè ÷àñòî äàæå îôèöèàëüíàÿ íî-
âåëëèçàöèÿ ñòàíîâèòñÿ ñåðèåé ïðîèçâåäåíèé, íàïîìèíàþùåé, 
ñêîðåå, ìíîæåñòâî ïðîõîæäåíèé îäíîé èãðû, ðàçëè÷íûå èñòî-
ðèè, ïðîèñõîäÿùèå â îäíèõ äåêîðàöèÿõ èëè æå öåëûé ñåðèàë, 
îïèñûâàþùèé ïîëíóþ èñòîðèþ ìèðà è âêëþ÷àþùèé ìíîæåñò-
âî ïåðñîíàæåé.  

Â êà÷åñòâå äåìîíñòðàöèè ìàñøòàáîâ òàêîãî ÿâëåíèÿ, êàê 
íîâåëëèçàöèÿ èãð, äîñòàòî÷íî ïðèâåñòè ñëåäóþùèé êðàñíîðå-
÷èâûé ïðèìåð. 

Â 2007 ã. óêðàèíñêàÿ êîìïàíèÿ GSC Game World âûïóñòè-
ëà ïåðâóþ èç ñåðèè èãð S.T.A.L.K.E.R., øóòåð îò ïåðâîãî ëè-
öà, âäîõíîâëåííûé îäíîèìåííûì ïðîèçâåäåíèåì áðàòüåâ 
Ñòðóãàöêèõ, à òàêæå èñòîðèåé è òîïîãðàôèåé çîíû ÷åðíîáûëü-
ñêîé êàòàñòðîôû. Ñåðèÿ áûñòðî çàâîåâàëà îãðîìíóþ ïîïóëÿð-
íîñòü. Ïðàêòè÷åñêè ñðàçó ðîññèéñêèå èçäàòåëüñòâà «Ýêñìî» è 
«ÀÑÒ» îòêëèêíóëèñü ïðîåêòîì ïî èçäàíèþ êíèã, ïîñâÿùåí-
íûõ ìèðó S.T.A.L.K.E.R. Ïðîåêò áûë âûíóæäåííî çàìîðîæåí 
â 2011 ã., íî çà ýòîò íåáîëüøîé ñðîê ñåðèÿ ñîñòàâèëà áîëåå 80 
ðîìàíîâ, íå ñ÷èòàÿ ðàññêàçîâ.  

Çàìåòèì, ðå÷ü èäåò íå î ñàìîé ïîïóëÿðíîé â ìèðîâîì ìàñ-
øòàáå  èãðå  è  ëèøü  îá  èçäàííûõ  ëèòåðàòóðíûõ  îïóñàõ  íà  åå  
îñíîâå.  

Íî åñòü è íåîôèöèàëüíîå òâîð÷åñòâî íà îñíîâå èãðîâîãî 
ïåðâîèñòî÷íèêà. Ïðîèçâåäåíèÿ, ïðåäñòàâëÿþùèå ñîáîé ôàíòà-
çèè ôàíàòîâ î ìèðå è ãåðîÿõ îðèãèíàëà, íàçûâàþòñÿ «ôàíôè-
êè», è ýòî ÿâëåíèå ñòîëü ðàñïðîñòðàíåíî è ìíîãîîáðàçíî, ÷òî 
ìû äàæå ïûòàòüñÿ íå áóäåì çàãðîìîæäàòü òåêñò ïåðå÷èñëåíè-
åì ðàçíîâèäíîñòåé ôàí ëèòåðàòóðû. ×åãî òîëüêî íå äåëàþò 
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ôàíàòû ñ ìèðîì è ãåðîÿìè îðèãèíàëüíîãî ïðîèçâåäåíèÿ: çà-
ñòàâëÿþò èõ ïåðåæèâàòü íåòðèâèàëüíûå ëþáîâíûå îòíîøå-
íèÿ, óáèâàþò, ââîäÿò â ñþæåò íîâûå ëèöà.  

Äëÿ ïðîèçâåäåíèé âèçóàëüíûõ æàíðîâ, òàêæå ÿâëÿþùèõ-
ñÿ âîïëîùåíèåì ïðåäñòàâëåíèé ôàíàòîâ î ìèðå èãðû èëè ôàí-
òàçèåé íà åå òåìó, ñóùåñòâóåò òåðìèí «ôàí àðò». Çäåñü ìû òî-
æå âñòðå÷àåì âñþ ïàëèòðó – îò ïîïûòîê âîññîçäàòü ìèð èãðû, 
äî îòêðîâåííûõ íà íåå ïàðîäèé. 

Âàæíûìè ìîìåíòàìè â òâîð÷åñòâå ó÷àñòíèêîâ ôýíäîìà, 
êîòîðûå õîòåëîñü áû ïîä÷åðêíóòü, ÿâëÿþòñÿ, âî-ïåðâûõ, òî, 
÷òî äàííàÿ äåÿòåëüíîñòü âûñòóïàåò ìîùíûì èíòåãðèðóþùèì 
ìåõàíèçìîì â ðàìêàõ ñàìîãî ñîîáùåñòâà; ýòî òâîð÷åñòâî íå 
âûõîäèò, äà è íå ñòðåìèòñÿ âûéòè çà ïðåäåëû ôýíäîìà, çàòî 
âíóòðè íåãî ÿâëÿåòñÿ ìàðêåðîì íå òîëüêî âçàèìîïîíèìàíèÿ 
ìåæäó ó÷àñòíèêàìè, íî è èõ îáîñîáëåííîñòè îò òåõ, êòî «íå 
ïîíèìàåò». Âî-âòîðûõ, òâîð÷åñêèé âêëàä â æèçíü ôýíäîìà ÿâ-
ëÿåòñÿ îäíèì èç îñíîâíûõ ñðåäñòâ ñàìîâûðàæåíèÿ åãî ó÷àñò-
íèêîâ è îïðåäåëåíèÿ èõ ïîçèöèè â ðàìêàõ ñîîáùåñòâà. ×åðåç 
ëþáèòåëüñêîå ïðîèçâåäåíèå àâòîð äåìîíñòðèðóåò îòíîøåíèå ê 
òåì  èëè  èíûì  ïåðñîíàæàì,  ýòè÷åñêóþ  ïîçèöèþ  â  ðàìêàõ  èã-
ðîâîãî ìèðà, îïèñûâàåò ñâîå âèäåíèå åãî èñòîðèè. Òàêèì îáðà-
çîì, ñîîáùåñòâî ïðèîáðåòàåò âíóòðåííþþ ñòðóêòóðó, ñâîèõ 
âíóòðåííèõ «ïåðñîíàæåé». Ñîõðàíÿÿ ñèëüíóþ âíóòðåííþþ 
ñïëî÷åííîñòü, îíî ïåðåñòàåò áûòü ãîìîãåííûì, à ñòàíîâèòñÿ 
ïîëíîöåííîé ñóáêóëüòóðîé âî âñåì ìíîãîîáðàçèè åå ôîðì. 
 
4. Êîíû 

 
Ôîðìàòû îáùåíèÿ ïðåäñòàâèòåëåé ôýíäîìà ìíîãîîáðàçíû 

è íå èñ÷åðïûâàþòñÿ ãðàíèöàìè Èíòåðíåòà. Âñòðå÷è ïðåäñòà-
âèòåëåé ôýíäîìîâ, ñîðåâíîâàíèÿ è ÷åìïèîíàòû â èãðå, ñòàâ-
øåé ïî÷âîé äëÿ îáùèõ èíòåðåñîâ, êîíôåðåíöèè è ñåìèíàðû – 
ýòî åùå íå âñå. Ñàìûìè ìàñøòàáíûìè îôôëàéí ìåðîïðèÿòèÿ-
ìè äëÿ ïðåäñòàâèòåëåé ôýíäîìîâ ÿâëÿþòñÿ ôåñòèâàëè, òàêæå 
íàçûâàåìûå «êîíâåíöèÿìè», «êîíâåíòàìè» èëè ïðîñòî «êî-
íàìè». Îíè òàêæå ÿâëÿþòñÿ íàñëåäèåì êóëüòóðû ëþáèòåëåé 
ôàíòàñòèêè. Êîíû – ìàññîâûå ñáîðèùà ïîêëîííèêîâ èëè âè-
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äåîèãð â öåëîì, êîíêðåòíîãî æàíðà èëè òåìû â èãðàõ èëè (ðå-
æå) êîíêðåòíîé èãðû. Ñâîè êîíâåíòû åñòü âî âñåõ ñòðàíàõ, ïî 
ìèðó ìîæíî íàñ÷èòàòü ñîòíè èãðîâûõ êîíâåíòîâ. Ïî ôîðìå 
îðãàíèçàöèè êîíâåíò íàïîìèíàåò èçâåñòíûé æàíð ôåñòèâàëåé 
èëè âûñòàâîê. Áîëüøàÿ ïëîùàäêà, ìàññà ó÷àñòíèêîâ è ãîñòåé, 
ñòåíäû, äåìîíñòðèðóþùèå äîñòèæåíèÿ â îáëàñòè, êîñòþìèðî-
âàííûå ïåðñîíàæè, ðàçâëåêàòåëüíàÿ ïðîãðàììà. Â çàâèñèìî-
ñòè îò ìàñøòàáà, ñòåíäû ìîãóò áûòü îðãàíèçîâàíû êðóïíåé-
øèìè ñòóäèÿìè âèäåîèãð èëè àâòîðàìè ôàíàòñêîãî òâîð÷åñò-
âà,  íà  ñöåíå  ìîãóò  âûñòóïàòü  çâåçäû  ìèðîâîé  âåëè÷èíû  èëè  
ñàìîäåÿòåëüíûé êîëëåêòèâ, èñïîëíÿþùèé êîñòþìèðîâàííûé 
òàíåö ïîä ïåðåðàáîòàííûé ñàóíäòðåê èãðû. Íî ìàñøòàá íå îò-
ìåíÿåò ãëàâíîãî ïðèíöèïà: êîíû êàê ëþáûå ôåñòèâàëè – ýòî 
ïðåæäå âñåãî ìàññîâàÿ äåìîíñòðàöèÿ óìåíèé è äîñòèæåíèé, 
íåêîòîðàÿ ïóáëè÷íàÿ äåêëàðàöèÿ ñîáñòâåííîé ðåàëüíîñòè è 
ñòàòóñà, âàæíåéøàÿ äëÿ æèçíåäåÿòåëüíîñòè ôýíäîìà. Îðãàíè-
çàòîðû è âûñòóïàþùèå ïóáëè÷íî çàÿâëÿþò î ñåáå, ïîñåòèòåëè 
– î ñâîåé çàèíòåðåñîâàííîñòè. Íå çðÿ íåïðåìåííûì àòðèáóòîì 
ôåñòèâàëÿ ÿâëÿþòñÿ ôîòîãðàôèè è âèäåîðåïîðòàæè. Ïðîèñõî-
äÿùåå äîëæíî áûòü êàê ìîæíî ÿð÷å, à çíàìåíèòîñòåé, çâåçä 
ìåñòíîãî ìàñøòàáà, ëþäåé â êîñòþìàõ è êîñïëååðîâ – êàê 
ìîæíî áîëüøå. Îðãàíèçóþòñÿ òàêæå ñïåöèàëüíûå ôîòîçîíû. 
Âåäü âñå ýòî ñïîñîáñòâóåò òîìó, ÷òî ñåòü áóäåò ïåðåïîëíåíà ëþ-
áèòåëüñêèìè è ïðîôåññèîíàëüíûìè ôîòî ìåðîïðèÿòèÿ. È äåëî 
òóò íå òîëüêî â äîïîëíèòåëüíîì ïèàðå êîììåð÷åñêèõ ó÷àñòíè-
êîâ ìåðîïðèÿòèÿ, äåëî â òîì, ÷òî òàê ôîðìèðóåòñÿ ïóáëè÷íûé 
èíòåðôåéñ ñîîáùåñòâà. Ïîâûøàåòñÿ åãî ïóáëè÷íàÿ çíà÷è-
ìîñòü, è, êàê ñëåäñòâèå, çíà÷åíèå åãî äëÿ êàæäîãî êîíêðåòíîãî 
ó÷àñòíèêà è åãî âåñ â ñîáñòâåííûõ ãëàçàõ.  

 
5. Êîñïëåé 

 
Èíòåðåñíåéøåå äîïîëíåíèå ê êóëüòóðå ôýíäîìîâ ïðèøëî 

èç ßïîíèè, ïîëó÷èâ óæå øèðî÷àéøåå ðàñïðîñòðàíåíèå â âîñ-
òî÷íûõ ñòðàíàõ è çíà÷èòåëüíî çàòðîíóâøåå çàïàäíûå: ýòî êîñ-
ïëåé (îò àíãë. ñosðlay – êîñòþìèðîâàííàÿ èãðà). Â êóëüòóðå 
ÑØÀ ïàðàëëåëüíî ðàçâèâàëàñü ïîäîáíàÿ òåíäåíöèÿ, îäíàêî 
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ñîâðåìåííûå òðàäèöèè êîñïëåÿ çíà÷èòåëüíî òðàíñôîðìèðîâà-
ëèñü è ðàçâèëèñü èìåííî áëàãîäàðÿ ßïîíèè. Ñóòü êîñïëåÿ çà-
êëþ÷àåòñÿ â ìàêñèìàëüíî òî÷íîì êîïèðîâàíèè âèçóàëüíî-
ïîâåäåí÷åñêîãî îáðàçà ïåðñîíàæà êîìèêñà, ñåðèàëà, êîìïüþ-
òåðíîé èãðû. Êîñïëååð ñêðóïóëåçíî êîïèðóåò êîñòþì, âíåø-
íîñòü, ìàíåðó äâèãàòüñÿ è äàæå èíòîíàöèþ ãîëîñà. Öåëüþ ÿâ-
ëÿåòñÿ çåðêàëüíîå ñîîòâåòñòâèå, íåðàçëè÷èìîñòü ïåðñîíàæà è 
êîñïëååðà. Íèêàêîãî äîìûñëèâàíèÿ, äîñòðàèâàíèÿ è àëüòåð-
íàòèâíîé èñòîðèè, êàê ìû íàáëþäàëè â ôàí àðòå. Êîñïëåé ñó-
ùåñòâóåò êàê â ôîðìàòå ôîòîãðàôèé (èíîãäà, ðåæå, âèäåîìàòå-
ðèàëîâ), òàê è â ôîðìå æèâûõ âûñòóïëåíèé. Ñåãîäíÿ êîñïëåé 
ÿâëÿåòñÿ íåîòúåìëåìîé ÷àñòüþ ôåñòèâàëåé, ïîñâÿùåííûõ âè-
äåîèãðàì, ÷àùå âñåãî ñîïðîâîæäàåò ïðåçåíòàöèè èãð. Óñïåø-
íûå êîñïëååðû ïîëó÷àþò ôèíàíñîâîå âîçíàãðàæäåíèå çà ñâîè 
óñèëèÿ. Îäíàêî äëÿ ïîäàâëÿþùåãî áîëüøèíñòâà êîñïëååðîâ èõ 
çàíÿòèå òàê è îñòàåòñÿ íà óðîâíå õîááè, ÷òî, âïðî÷åì, íå ñíè-
æàåò åãî áîëüøóþ ïîïóëÿðíîñòü.  

Ñòðåìëåíèå «óâèäåòü ñåáÿ» ïåðñîíàæåì ëþáèìîé èãðû 
âûõîäèò çäåñü çà ðàìêè èíäèâèäóàëüíûõ ïåðåæèâàíèé èãðîêà 
è ñòàíîâèòñÿ æåëàíèåì ñòàòü íàèáîëåå òî÷íîé êîïèåé îðèãè-
íàëà,  òàêèì  îáðàçîì  ïðèîáùèâøèñü  ê  åãî  îïûòó  æèçíåäåÿ-
òåëüíîñòè.  

 
6. Ñòðèì-òðàíñëÿöèè è âèäåîáëîãè  

 
Âàæíåéøåé òåíäåíöèåé â èãðîâîé êóëüòóðå ñîâðåìåííîãî 

ýòàïà ÿâëÿåòñÿ òàê íàçûâàåìûé «còðèìèíã» – ïóáëè÷íàÿ äå-
ìîíñòðàöèÿ òîãî, ÷òî ïðîèñõîäèò íà ýêðàíå òâîåãî êîìïüþòåðà 
â ðåæèìå ðåàëüíîãî âðåìåíè. Íàèáîëåå âîñòðåáîâàí ñòðèìèíã 
èìåííî â ðàêóðñå äåìîíñòðàöèè ïðîõîæäåíèÿ âèäåîèãð. Ñòðè-
ìèíã èñïîëüçóþò ñ ðàçíûìè öåëÿìè. Íàïðèìåð, â âèäåîâàðè-
àíòàõ ïîìîùè èëè äåìîíñòðàöèè èãðîêàì ïðîõîæäåíèÿ òîé 
èëè èíîé èãðû (ýòîò æàíð òàê è íàçûâàåòñÿ – «ïðîõîæäåíèÿ»). 
Çäåñü âåäóùèé ëèáî äàåò ñîâåòû òåì, êòî ñàì õî÷åò ïðîéòè èã-
ðó, ëèáî ïîêàçûâàåò ñîáñòâåííîå ìàñòåðñòâî. Ñóùåñòâóåò òàê-
æå æàíð îáçîðîâ âèäåîèãð, ïðåäñòàâëÿþùèé ñîáîé âàðèàíò 
èëëþñòðèðîâàííîãî îòçûâà âåäóùåãî íà òó èëè èíóþ èãðó. Îä-
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íàêî ñàìûì èíòåðåñíûì äëÿ íàñ ÿâëÿåòñÿ ïîïóëÿðíåéøèé âèä 
âèäåîáëîãîâ, ïîëó÷èâøèé íàçâàíèå ëåòñïëåé (îò àíãë. let’s 
play – äàâàé ïîèãðàåì). Äàííûé æàíð ïðåäïîëàãàåò ïðîõîæäå-
íèå áëîãåðîì âèäåîèãðû ñ ñîáñòâåííûìè êîììåíòàðèÿìè, à 
èíîãäà è äåìîíñòðàöèåé ñåáÿ ÷åðåç âèäåîêàìåðó ñèíõðîííî ñ 
ïðîõîæäåíèåì. Â îòëè÷èå îò äâóõ æàíðîâ, ïðèâåäåííûõ âûøå, 
ëåòñïëåé ïðåäïîëàãàåò ñîáûòèÿ â ðåàëüíîì âðåìåíè è äåëàåò 
àêöåíò íà òåõ ïåðåæèâàíèÿõ è ýìîöèÿõ, êîòîðûå èñïûòûâàåò 
áëîãåð â ïðîöåññå ïðîõîæäåíèÿ èãðû. Òî åñòü ñëåäÿò çðèòåëè 
èìåííî çà æèâûìè ðåàêöèÿìè èãðîêà, à íå çà ñèëüíûìè è ñëà-
áûìè ñòîðîíàìè èãðîâîãî ñþæåòà èëè ìåõàíèêè. È ýòî îêàçû-
âàåòñÿ î÷åíü ïîïóëÿðíîé ôîðìîé çðåëèùà. Íàïðèìåð, âèäåî 
ñàìîãî ïîïóëÿðíîãî áëîãåðà â ýòîì æàíðå øâåäà PewDiePie 
äîñòèãàëè ðåêîðäíîé îòìåòêè – ñâûøå 15 ìèëëèàðäîâ ïðî-
ñìîòðîâ. Äëÿ áëîãåðîâ ïîäîáíîãî ìàñøòàáà èõ ñòðèì-
òðàíñëÿöèè – åùå è ñïîñîá èìåòü âåñüìà âïå÷àòëÿþùèé äîõîä. 
Êàçàëîñü áû, ïðîõîæäåíèå âñåãî ëèøü ïðîõîæäåíèå ÷óæîé èã-
ðû, ïóñòü è ñíàáæåííîå íåïîñðåäñòâåííûìè ýìîöèÿìè è îñò-
ðîóìíûìè êîììåíòàðèÿìè. Îòêóäà òàêàÿ âîñòðåáîâàííîñòü? 

Ðàçóìååòñÿ,  ìíîãîå  äëÿ  óñïåõà  â  æàíðå  ëåòñïëåé  çàâèñèò  
îò ñàìîãî áëîãåðà, òî åñòü îò åãî ÷åëîâå÷åñêèõ êà÷åñòâ. Íî èãðà 
ÿâëÿåòñÿ íåîòäåëèìûì îò æàíðà ýëåìåíòîì. Âåäü èìåííî îá-
ùàÿ ëþáîâü (è âêóñû) ê âèäåîèãðàì îáåñïå÷èâàåò ïðèòîê çðè-
òåëåé è èõ âíèìàíèå. Ýòî íåêèé çíàêîìûé, ÷àñòî ïðàêòè÷åñêè 
îáùèé îïûò, íî ïåðåæèâàåìûé äðóãèì, èíòåðåñíûì, èëè êðà-
ñèâûì, èëè âûäàþùèì äðóãèå ýìîöèîíàëüíûå ðåàêöèè ÷åëî-
âåêîì. Òî åñòü, ñ îäíîé ñòîðîíû, èãðîâîé îïûò ñëóæèò ïðå-
êðàñíûì ïîñðåäíèêîì ìåæäó ìíîé è äðóãèì, à ñ äðóãîé, ñàìà 
âèäåîèãðà – ýòî íå òîëüêî òî, âî ÷òî ìîæíî èãðàòü ñàìîñòîÿ-
òåëüíî, íî è íå÷òî ïåðôîðìàòèâíîå, çà ÷åì ìîæíî ïðîñòî íà-
áëþäàòü.  

Òàêèì îáðàçîì, ïðîéäÿñü ïî ïðîÿâëåíèÿì êóëüòóðû, îê-
ðóæàþùåé âèäåîèãðû, ìû îáíàðóæèëè, ÷òî èãðà, êàê è ëþáîå 
õóäîæåñòâåííîå ïðîèçâåäåíèå, ìîæåò ñïîñîáñòâîâàòü æåëàíèþ 
èäåíòèôèöèðîâàòü ñåáÿ ñ ïåðñîíàæåì èëè îáèòàòåëåì ìèðà 
èãðû, îòðàæåíèå ÷åãî ìîæíî íàéòè â ôàíàòñêîé ëèòåðàòóðå 
èëè êîñïëåå. Íî âàæíåå äðóãîå, à èìåííî çíà÷èìîñòü èäåíòè-



 

Коммуникативные стратегии и культурные практики 
 

 

170 

ôèêàöèè  ñåáÿ  êàê  èãðîêà  îïðåäåëåííîé  èãðû.  Òî  åñòü  çíà÷è-
ìûì ñòàíîâèòñÿ òî, ÷òî òû ó÷àñòíèê âèäåîèãð, à òàêæå òî, â 
êàêèå èìåííî èãðû òû ïðåäïî÷èòàåøü èãðàòü è êàê èìåííî òû 
ýòî äåëàåøü. Èìåííî èäåíòèôèêàöèÿ ñåáÿ êàê èãðîêà ïîçâîëÿ-
åò ñîöèàëèçèðîâàòüñÿ â èãðîâîì ñîîáùåñòâå è çàíÿòü îïðåäå-
ëåííîå ìåñòî â åãî ñòðóêòóðå. Íî, ÷òî ñàìîå èíòåðåñíîå, äëÿ 
òîãî, ÷òîáû çàíèìàòü ìåñòî â ñîöèóìå èãðîêîâ, èãðàòü, îêàçû-
âàåòñÿ, íå ñòðîãî îáÿçàòåëüíî.  

Çàïîìíèâ äàííûé òåçèñ, ïðîäîëæèì íàø îáçîð ìèðà èãð.  
 

7. Êàçóàëüíûå èãðû 
 
Îòíþäü íå êðàñèâûå èãðû ñî ñëîæíûì ñþæåòîì, ïðîðàáî-

òàííîé ãðàôèêîé è ãåéìïëååì, à òàêæå ñ îãðîìíûì áþäæåòîì 
îòíèìàþò ìàêñèìóì âðåìåíè ó èãðîêîâ. Ëèäåðàìè ïî êîëè÷å-
ñòâó ïîòðà÷åííîãî âðåìåíè ïîëüçîâàòåëåé ÿâëÿþòñÿ òàê íàçû-
âàåìûå «êàçóàëüíûå èãðû» (îò àíãë. casual – îáû÷íûé). Íà-
ïðèìåð, íàáîð èãð, ïðåäóñòàíîâëåííûõ íà âàøåì êîìïüþòåðå 
âìåñòå  ñ  Windows  (ïàñüÿíñû,  èãðà  «Ñàïåð» è  ò.ä.)  – ýòî  òå  ñà-
ìûå  êàçóàëüíûå  èãðû.  Îäíîé  èç  ïåðâûõ  ðîññèéñêèõ  êàçóàëü-
íûõ èãð, ïîëó÷èâøèõ îãðîìíóþ ìèðîâóþ ïîïóëÿðíîñòü, áûë 
òåòðèñ. Ñåãîäíÿ èìåííî êàçóàëüíûå èãðû ñîñòàâëÿþò áîëü-
øèíñòâî ïîïóëÿðíûõ èãð äëÿ ìîáèëüíûõ óñòðîéñòâ. Áîëüøèí-
ñòâî êàçóàëüíûõ èãð îñíîâàíî íà óæå çíàêîìûõ ÷åëîâå÷åñòâó 
èãðîâûõ ìåõàíèêàõ. Òàê, íà ñåãîäíÿøíèé äåíü îöèôðîâàíû è 
ïðåâðàùåíû â êàçóàëüíûå èãðû áîëüøèíñòâî èãð íàñòîëüíûõ. 
Êðèòåðèé âûáîðà ìåõàíèêè äëÿ ïîäîáíûõ èãð ïðîñò: ïðàâèëà, 
çàäà÷è è êðèòåðèè ïîáåäû äîëæíû áûòü ïðåäåëüíî ïðîñòûìè, 
èíòóèòèâíî ïîíÿòíûìè, ïîçâîëÿþùèìè ëþáîìó ÷åëîâåêó ìî-
ìåíòàëüíî ïðèñòóïèòü ê èãðå. Ýòîò êðèòåðèé èíà÷å íàçûâàåòñÿ 
«íèçêèì ïîðîãîì âõîäà». Îäíèì èç ïàðàìåòðîâ, îáåñïå÷èâàþ-
ùèé ýòîò ïîðîã âõîäà äëÿ ó÷àñòíèêîâ, ÿâëÿåòñÿ êîðîòêèé ïå-
ðèîä  èãðîâîé  ñåññèè.  Òî  åñòü  êàçóàëüíûå  èãðû  âûãëÿäÿò  äëÿ  
ïîëüçîâàòåëÿ î÷åíü áåçîïàñíî â ïëàíå âðåìåíè, êîòîðîå íóæíî 
áóäåò ïîòðàòèòü íà èãðó. È èìåííî ýòî, êàê íè ñòðàííî, ñëó-
æèò îäíîé èç ïðè÷èí, ïî êîòîðîé íà êàçóàëüíûå èãðû â ðåàëü-
íîñòè óõîäèò áîëüøå âñåãî âðåìåíè ïîëüçîâàòåëÿ. Âî-ïåðâûõ, 
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îùóùåíèå, ÷òî òû ïîèãðàåøü «íåìíîãî», ïîçâîëÿåò ñíîâà è 
ñíîâà ïîâòîðÿòü èãðîâûå ñåññèè. Âî-âòîðûõ, ê òàêèì èãðàì 
ïîëüçîâàòåëè îáðàùàþòñÿ â ëþáóþ ñâîáîäíóþ ìèíóòó, çàíè-
ìàÿ ýòîé íåñëîæíîé äåÿòåëüíîñòüþ ïåðåðûâû â ðàáîòå, ìîìåí-
òû óñòàëîñòè, âðåìÿ, ïðîâîäèìîå â òðàíñïîðòå. Ñïîñîáñòâóåò 
òàêîìó ïîäõîäó è òîò ôàêò, ÷òî êàçóàëüíûå èãðû çà ñ÷åò èõ 
íåñëîæíîãî èíòåðôåéñà è êîäà ïðèñóòñòâóþò ïî÷òè íà êàæäîì 
ïîäðó÷íîì ýëåêòðîííîì óñòðîéñòâå. Òî åñòü, â îòëè÷èå îò íà-
ñòîëüíûõ àíàëîãîâ, êàçóàëüíûå âèäåîèãðû âñåãäà ñ ïîëüçîâà-
òåëåì.  

Åùå  îäèí  âàæíûé  êðèòåðèé  âûáîðà  ìåõàíèêè  äëÿ  êàçó-
àëüíûõ èãð – «ðåèãðàáåëüíîñòü», âîçìîæíîñòü ïðîõîäèòü èãðó 
ñêîëüêî óãîäíî ðàç, â òîì ÷èñëå ïîäðÿä. Â ïàñüÿíñàõ ðàñêëàä 
êàðò êàæäûé ðàç ðàçíûé. Â òåòðèñå òû âñåãäà ðàíî èëè ïîçäíî 
ïðîèãðûâàåøü, íî ñèñòåìà íà÷èñëÿåò òåáå î÷êè çà êîëè÷åñòâî 
çàïîëíåííûõ ôèãóðàìè ðÿäîâ, è ýòî çàñòàâëÿåò òåáÿ êàæäóþ 
íîâóþ ñåññèþ õîòåòü ïðåâçîéòè ñâîé ñîáñòâåííûé ðåçóëüòàò. È 
çäåñü ñíîâà êîìïüþòåðíûå èãðû ïðåâîñõîäÿò ñâîè íàñòîëüíûå 
àíàëîãè ïðîñòîòîé íà÷àëà ñëåäóþùåé ñåññèè. Äëÿ ýòîãî íå íà-
äî ñíîâà ðàñêëàäûâàòü êàðòû èëè ãîòîâèòü èãðîâóþ äîñêó. Íå 
çàâèñèøü òû è îò íàëè÷èÿ êîìïàíèè èëè ñîïåðíèêîâ â èãðå. 
Âñå ïðîèñõîäèò ìîìåíòàëüíî – «ïî îäíîìó êëèêó».  

Êëþ÷åâûìè õàðàêòåðèñòèêàìè ýòîé ðàçíîâèäíîñòè èãð 
ÿâëÿþòñÿ ïðîñòîòà, íàëè÷èå «ïîä ðóêîé» è ïîâòîðÿåìîñòü. È 
âîò èìåííî ýòîò ôåíîìåí ñîâåðøèë âàæíûé ïåðåâîðîò â èãðî-
âîé êóëüòóðå. Èãðà ñòàëà ïðèâû÷êîé è ÷àñòüþ ïîâñåäíåâíîñòè. 
Åñëè òðàäèöèîííûå ôîðìû èãð äëÿ âçðîñëîãî ÷åëîâåêà ðàíåå 
âûñòóïàëè íåêèì ñîáûòèåì, òðåáîâàëè íàëè÷èÿ ñâîáîäíîãî 
âðåìåíè, òî åñòü äîñóãà, åñëè èãðû ñî ñëîæíûì ñþæåòîì è 
ãåéìïëååì äî ñèõ ïîð ÿâëÿþòñÿ íåêèì ñóùåñòâåííûì îïûòîì, 
òî êàçóàëüíûå èãðû íåçàìåòíî ñîïóòñòâóþò âñåì ñîñòîÿíèÿì 
÷åëîâåêà, ê íèì íå íóæíà ñïåöèàëüíàÿ ïîäãîòîâêà, íà íèõ íå 
âûäåëÿþò îòäåëüíîå âðåìÿ. Ê êàçóàëüíîé èãðå âñåãäà ìîæíî 
âåðíóòüñÿ. ×àñòî êàçóàëüíûå èãðû îòêðûòû íà ðàáî÷åì ñòîëå 
ïîëüçîâàòåëÿ, è èõ âåäóò ïàðàëëåëüíî ñ ðàáî÷èìè ïðîöåññàìè. 
Äðóãèìè ñëîâàìè, äëÿ áîëüøèíñòâà ñîâðåìåííûõ ïîëüçîâàòå-
ëåé ýëåêòðîííûõ óñòðîéñòâ íîðìàëüíî ñîâåðøàòü ôîíîâûå èã-
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ðîâûå äåéñòâèÿ ïðàêòè÷åñêè ïîñòîÿííî. Ýòî îïîâñåäíåâíèâà-
íèå èãðû, ðàçóìååòñÿ, ìåíÿåò èãðîâóþ êóëüòóðó ðàäèêàëüíûì 
îáðàçîì.  

É. Õåéçèíãà ïèñàë îá èãðå êàê î âñåãäà îáîñîáëÿþùåéñÿ îò 
îáû÷íîé æèçíè â íåêóþ îòäåëüíóþ ðåàëüíîñòü: «Ñðåäè ôîð-
ìàëüíûõ ïðèçíàêîâ èãðû ïåðâîå ìåñòî çàíèìàåò ïðîñòðàíñò-
âåííàÿ âûõâà÷åííîñòü ýòîé äåÿòåëüíîñòè èç îáûäåííîé æèç-
íè»1. Íà ñåãîäíÿøíèé äåíü ýòî ïðàâèëî ïåðåñòàëî ðàáîòàòü. 
Èãðó â ñàïåðà, øàðèêè èëè ïàñüÿíñ äàæå ñëîæíî íàçâàòü ôîð-
ìîé ïðîâåäåíèÿ äîñóãà, òàê êàê ìíîãèå ïîëüçîâàòåëè çàíèìà-
þòñÿ åþ áóêâàëüíî ïàðàëëåëüíî ñ ðàáîòîé. È, ðàçóìååòñÿ, êà-
æäàÿ îòäåëüíàÿ èãðîâàÿ ñåññèÿ íèêàê íå îòêëàäûâàåòñÿ â ïà-
ìÿòè è íå ÿâëÿåòñÿ ýôôåêòèâíîé ÷àñòüþ îïûòà. Òî, ÷òî ïî 
ôîðìàëüíûì ïðèçíàêàì ÿâëÿëîñü áû «÷èñòîé» èãðîé, ïî ñïî-
ñîáó ñâîåãî áûòîâàíèÿ – íå÷òî ñîâåðøåííî èíîå. 

Åùå ÿð÷å íîâûå òåíäåíöèè âèäíû ïî ñëåäóþùåìó èãðîâî-
ìó ôåíîìåíó, íà êîòîðûé ìû íàïðàâèì âíèìàíèå.  

 
8. ÌÌÎÐÏÃ è ÌÌÎ 

 
Ìàññîâûå ìíîãîïîëüçîâàòåëüñêèå ðîëåâûå îíëàéí èãðû – 

ýòî èìåííî òîò æàíð, íà ïðåäñòàâèòåëåé êîòîðîãî ìû íàìåêà-
ëè â íà÷àëå òåêñòà, ãîâîðÿ î ìèëëèîíàõ ÷àñîâ, ïîòðà÷åííûõ 
ïîëüçîâàòåëÿìè, è ìèëëèàðäàõ äîëëàðîâ, çàðàáîòàííûõ êîì-
ïàíèÿìè. Äàííûé æàíð îòëè÷àåò âàæíàÿ îñîáåííîñòü: èãðîê 
èãðàåò íå îäèí-íà-îäèí ñ ïðîãðàììîé, à ñ äðóãèìè èãðîêàìè, 
îäíîâðåìåííî èãðàþùèìè â èãðó ïî ñåòè. Â ðàìêàõ èãðîâîé 
ìåõàíèêè èãðîêè ìîãóò ñðàæàòüñÿ äðóã ñ äðóãîì èëè, íàïðî-
òèâ, ïîìîãàòü èëè äàæå çàêëþ÷àòü ñîþçû è âñòóïàòü â îáùèå 
îðãàíèçàöèè. Îäíàêî öåíòðàëüíûì äëÿ èãðîêà ýëåìåíòîì 
ÌÌÎÐÏÃ ÿâëÿåòñÿ åãî «ïåðñîíàæ». Èãðîâàÿ ìåõàíèêà, ñâÿ-
çàííàÿ ñ ïåðñîíàæåì, ÿâëÿåòñÿ äëÿ ÌÌÎÐÏÃ íàñëåäèåì æàí-
ðà ðîëåâûõ âèäåîèãð (î ÷åì ãîâîðèò áóêâà «Ð» â íàçâàíèè). Â 
îòëè÷èå îò ìíîãèõ äðóãèõ æàíðîâ, ãäå ïåðñîíàæ ïðåääàí èã-

                                                
1 Хейзинга Й. Человек играющий. Опыт определения игрового элемента 

культуры. СПб., 2011. С. 37. 
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ðîêó, ïîëíîñòüþ ñôîðìèðîâàí ãåéìäèçàéíåðàìè, ðîëåâûå èã-
ðû, êàê ïðàâèëî, äàþò âîçìîæíîñòü èãðîêó ïîó÷àñòâîâàòü â 
ôîðìèðîâàíèè ïåðñîíàæà, âûáîðå ñèëüíûõ è ñëàáûõ ñòîðîí. 
Êðîìå òîãî, â ðîëåâûõ èãðàõ ïåðñîíàæ íå òîëüêî íàõîäèò â 
ïðîöåññå èãðû ïðåäìåòû èëè îðóæèå, ïîëó÷àåò äåíüãè èëè 
âîññòàíàâëèâàåò çäîðîâüå, åãî õàðàêòåðèñòèêè è âîçìîæíîñòè 
òàêæå ìåíÿþòñÿ. Â ðåçóëüòàòå îäíîé èç âàæíûõ ñòîðîí èãðû 
ñòàíîâèòñÿ òàê íàçûâàåìàÿ «ïðîêà÷êà ïåðñîíàæà», òî åñòü 
ïðåâðàùåíèå èãðîêîì ñâîåãî ïåðñîíàæà â ìàêñèìàëüíî ìîãó-
ùåñòâåííîãî è ýôôåêòèâíîãî â ìèðå èãðû. Ïðè ýòîì êàê ïðî-
êà÷êà ïåðñîíàæà, òàê è êîëè÷åñòâî ïîëåçíûõ äëÿ èãðû ðåñóð-
ñîâ, êîòîðûå ñïîñîáåí íàêîïèòü èãðîê, â ïîäîáíîì òèïå èãð 
èëè ïî÷òè íå îãðàíè÷åíû, èëè èãðà ðåãóëÿðíî îáíîâëÿåò èõ 
ïåðå÷åíü. Òàêèì îáðàçîì, êàê ñàì ïåðñîíàæ, òàê è åãî ðåñóðñû 
ñòàíîâÿòñÿ íåêîé âèðòóàëüíîé ñîáñòâåííîñòüþ, êîòîðîé ïåðñî-
íàæ îáëàäàåò è ìîæåò ïîëüçîâàòüñÿ, òîëüêî ïðîäîëæàÿ èãðó. 
×åì îáøèðíåå ýòà ñîáñòâåííîñòü, ÷åì áîëüøå âîçìîæíîñòè 
ïåðñîíàæà â èãðå, òåì ñëîæíåå èãðîêó îòêàçàòüñÿ îò òîãî, âî 
÷òî óæå âëîæåíî ñòîëüêî ñèë è âðåìåíè. Äàëåå ìîæíî ýôôåê-
òèâíî ðàññóæäàòü î òîì, ÷òî ñàìà ïî ñåáå ôèãóðà ïåðñîíàæà 
ÿâëÿåòñÿ â òàêèõ èãðàõ âàæíûì ïñèõîëîãè÷åñêèì ÿêîðåì. 
Âåäü ïåðñîíàæ ñòàíîâèòñÿ ñâîåãî ðîäà âèðòóàëüíûì àëüòåð-
ýãî, æèçíü è äåéñòâèÿ êîòîðîãî ìîãóò âûãëÿäåòü çíà÷èòåëüíî 
áîëåå óñïåøíûìè è ïåðñïåêòèâíûìè, ÷åì ñèòóàöèÿ ñàìîãî èã-
ðîêà. Òàêèì îáðàçîì, âíóòðè èãðû àíàëîã èãðîêà îáëàäàåò êó-
äà áîëüøèì ñîöèàëüíûì ñòàòóñîì è êîëè÷åñòâîì äîñòèæåíèé. 
Ðàçóìååòñÿ, ïîäîáíàÿ ñèòóàöèÿ «ïðèâÿçûâàåò» ê èãðå.  

Íî, êàê ïîêàçûâàåò îïûò èãðîâîé èíäóñòðèè, äëÿ òàêîé 
ïðèâÿçàííîñòè àíòðîïîìîðôíûé èëè ïåðñîíèôèöèðîâàííûé 
ïåðñîíàæ íå ÿâëÿåòñÿ îáÿçàòåëüíûì óñëîâèåì (õîòÿ ëèäåð 
ðûíêà èãðà «World of Warcraft» äåéñòâóåò èìåííî òàêèì îá-
ðàçîì). Íàïðèìåð, ìíîãî÷èñëåííûå óñïåøíûå ìíîãîïîëüçîâà-
òåëüñêèå îíëàéí èãðû òèïà «Ôåðìà», ãäå âèðòóàëüíûì êàïè-
òàëîì èãðîêà ñòàíîâÿòñÿ âèðòóàëüíûå ïîëÿ, êîðîâû è êóðèöû, 
óñïåøíî îáõîäÿòñÿ áåç ïåðñîíèôèêàöèè õîçÿèíà ôåðìû. Ðàâ-
íî  êàê  è  çíàìåíèòûå  «World  of  Tanks»  è  ïîñëåäîâàâøèå  çà  
íèìè «World of Warplanes» è «World of Warships» îò áåëîðóñ-
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ñêîé êîìïàíèè «Wargaming» ÿâëÿþòñÿ ìíîãîïîëüçîâàòåëü-
ñêèìè  îíëàéí  èãðàìè,  íî  áåç  ðîëåâîé  ñîñòàâëÿþùåé.  Íî  è  
çäåñü èãðîê ïîñòåïåííî ñîáèðàåò ñîáñòâåííûé ïàðê âîåííîé 
òåõíèêè, ïîëó÷àåò îïûò è äîñòèæåíèÿ. Âïðî÷åì, ïðåæäå ÷åì 
ïåðåéòè ê àíàëèçó ìåõàíèçìîâ, êîòîðûå ïðèâÿçûâàþò èãðîêà 
ê êîíêðåòíîé èãðå, óïîìÿíåì åùå îäíó âàæíóþ îñîáåííîñòü 
ìíîãîïîëüçîâàòåëüñêèõ îíëàéí èãð. 

Èãðû ïîäîáíîãî òèïà ïðåäïîëàãàþò ïðîèçâîëüíóþ äëèíó 
èãðîâîé ñåññèè (òî åñòü âðåìåíè, êîòîðîå èãðîê ðàçîâî ïðîâî-
äèò â èãðå îò ìîìåíòà âõîäà äî âûõîäà èç èãðû). Ýòî âîçìîæíî 
áëàãîäàðÿ òîìó, ÷òî èãðîâîé ïðîöåññ ñîñòîèò èç ÷åðåäû êîðîò-
êèõ, íî, êàê ïðàâèëî, ïîâòîðÿþùèõñÿ èãðîâûõ ñîáûòèé. Íà-
ïðèìåð, â «World of Tanks» âåñü èãðîâîé ïðîöåññ ñîñòîèò èç 
«áîåâ» – îòäåëüíûõ ñðàæåíèé áîåâîé òåõíèêè. Êàæäûé áîé – 
ñàìîñòîÿòåëüíàÿ ìèíè-èãðà, ïðåäïîëàãàþùàÿ ïîáåäèòåëåé è 
ïðîèãðàâøèõ. Áîé äëèòñÿ â ñðåäíåì 7–10 ìèíóò. Â èãðàõ òèïà 
«Ôåðìà» íàáîð ñîáûòèé ðàçíîîáðàçíåå. Ýòî ìîæåò áûòü ïîëèâ 
ïîëåé, êîðìëåíèå ñêîòà, ïðèîáðåòåíèå íîâûõ æèâîòíûõ èëè 
ðàñòåíèé, òîðãîâëÿ è ò.ä. «World of Warcraft» âêëþ÷àåò åùå 
áîëåå øèðîêèé è ðàçíîîáðàçíûé ñïåêòð èãðîâûõ àêòèâíîñòåé, 
íî  ïðè ýòîì îäíà  ñåññèÿ ìîæåò  óëîæèòüñÿ  âñå  â  òå  æå  10  ìè-
íóò. Õîòÿ, êîíå÷íî æå, ìîæíî ïðîâîäèòü â èãðå ñóòêè è äàæå 
íåäåëè, òàê êàê êîëè÷åñòâî ïîâòîðåíèé èãðîâûõ ñîáûòèé íå 
îãðàíè÷åíî. Íî î÷åíü âàæíî, ÷òî ìíîãîïîëüçîâàòåëüñêèå îí-
ëàéí èãðû, òàê æå êàê è êàçóàëüíûå, âõîäÿò â ñïåêòð ïðèâû÷-
íûõ, ïîâñåäíåâíûõ äåéñòâèé. Ó èãðîêà âîçíèêàåò îùóùåíèå, 
÷òî îí ìîæåò ïîèãðàòü ìåæäó äåëîì. Èãðîâûå ìåõàíèêè, êàê 
ïðàâèëî, äîâîëüíî ïðîñòû è íå òðåáóþò ñåðüåçíîé êîíöåíòðà-
öèè.  

Ìû âèäèì, ÷òî âèäåîèãðû çàíèìàþò î÷åíü ðàçíûå ñåãìåí-
òû â æèçíåííîì ïðîöåññå èãðîêà. Íà îäíîì ïîëþñå – âèäåîèã-
ðû ñ áîãàòûì ñþæåòîì, âûñòðîåííûì ìèðîì çàíèìàþò ìåñòî, 
ðàíåå ïðèíàäëåæàùåå õóäîæåñòâåííîé êóëüòóðå, ÿâëÿÿñü ñïî-
ñîáîì èíòåëëåêòóàëüíî íàãðóæåííîé ðåêðåàöèè, íà äðóãîì – 
êàçóàëüíûå, ñòàíîâÿùèåñÿ íàñòîëüêî ïîâñåäíåâíûìè, ÷òî ìû 
çà÷àñòóþ äàæå íå ôèêñèðóåì èõ êàê âûäåëåííîå ñîáûòèå. 
ÌÌÎ ïî ôîðìå ñâîåãî ñóùåñòâîâàíèÿ áëèæå êî âòîðîìó ïîëþ-
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ñó, íî åñòü ñóùåñòâåííîå îòëè÷èå. ÌÌÎ íå ðàñòâîðÿåòñÿ ïîë-
íîñòüþ â ïîâñåäíåâíîì ïîòîêå, íî ôîðìèðóåò íåêèé âûäåëåí-
íûé ñåãìåíò îïûòà, âïå÷àòëåíèé è öåííîñòåé äëÿ èãðîêà. Îõà-
ðàêòåðèçîâàòü ýòîò «èãðîâîé áàãàæ» íàì ïðåäñòîèò äàëåå, ïî-
çíàêîìèâøèñü ñ êëàññèôèêàöèåé ñàìèõ èãðîêîâ. 

 
9. Ðè÷àðä Áàðòë î òèïàõ èãðîêîâ ÌÌÎ 

 
Òåîðèÿ èãð ïðåäïðèíèìàåò â ïîñëåäíåå âðåìÿ ïîïûòêè ïî-

òÿãàòüñÿ àêòèâíîñòüþ ñ ïðåäìåòîì ñâîåãî èññëåäîâàíèÿ, íî ïî-
ïûòêè ýòè ïîêà íå ïðèâîäÿò ê âïå÷àòëÿþùèì è óäîâëåòâîðè-
òåëüíûì ðåçóëüòàòàì. Òàê, äî ñèõ ïîð àâòîðîì îäíîé èç íàèáî-
ëåå ïîïóëÿðíûõ è âëèÿòåëüíûõ êëàññèôèêàöèé èãðîêîâ ÿâëÿ-
åòñÿ Ðè÷àðä Àëàí Áàðòë, ñîçäàâøèé åå óæå îêîëî òðèäöàòè ëåò 
íàçàä.  

Áóäó÷è óíèâåðñèòåòñêèì ïðîôåññîðîì, Ð. Áàðòë íå ÿâëÿë-
ñÿ èñêëþ÷èòåëüíî òåîðåòèêîì. Îí ñòàë àâòîðîì îäíîé èç ïåð-
âûõ ìíîãîïîëüçîâàòåëüñêèõ èãð – «MUD»  (Multi-User  Dun-
geon). Îíà îòëè÷àëàñü îò ñîâðåìåííûõ ÌÌÎ, îäíàêî òî÷íî òàê 
æå îòëè÷àëàñü îò êëàññè÷åñêèõ èãð íå òîëüêî îòñóòñòâèåì îã-
ðàíè÷åíèé ïî êîëè÷åñòâó èãðîêîâ, íî òàêæå è íåèìåíèåì êîí-
öîâêè.  Ìû  ïîìíèì,  ÷òî  äëÿ  É.  Õåéçèíãè  â  åãî  îïðåäåëåíèè  
êëàññè÷åñêèõ «÷èñòûõ» èãð ãðàíèöû èìåëè áîëüøîå çíà÷åíèå. 
Ð. Áàðòë óáèðàåò è åùå îäíó âàæíóþ ãðàíèöó: ñîçäàíèå åãî èã-
ðû ïðîäîëæàëè è ðàçâèâàëè ñàìè èãðîêè. Ïîäîáíîé ìåõàíè-
êîé ñîâðåìåííûå ìíîãîïîëüçîâàòåëüñêèå èãðû, êàê ïðàâèëî, 
íå îáëàäàþò. Îäíàêî àêòèâíî ïîëüçóþòñÿ òåîðåòè÷åñêèì íà-
ñëåäèåì Ð. Áàðòëà. Ñîãëàñíî åãî êëàññèôèêàöèè, èãðîêè ìíî-
ãîïîëüçîâàòåëüñêèõ èãð äåëÿòñÿ íà ÷åòûðå òèïà. 

Ïåðâûé,  ñàìûé  ðåäêèé,  îí  íàçûâàåò  «êèëëåðàìè».  Ãëàâ-
íîå, ÷òî äåðæèò èõ â èãðàõ, – æåëàíèå ïîáåæäàòü, óòâåðæäàòü 
ñâîþ âëàñòü è ïðåâîñõîäñòâî. Äëÿ òîãî, ÷òîáû îñòàâàòüñÿ â èã-
ðå è ñîõðàíÿòü ê íåé èíòåðåñ, èì íóæíî îáÿçàòåëüíî ÷óâñòâî-
âàòü ñåáÿ ëèäåðàìè, îäåðæèâàòü âåðõ íàä äðóãèìè èãðîêàìè. 
Èíòåðåñíî, ÷òî ðàâíî êàê Ð. Áàðòë, òàê è ïîñëåäóþùèå èññëå-
äîâàòåëè íàçûâàþò ýòîò òèï ñàìûì ðåäêèì. Õîòÿ, êàçàëîñü áû, 
êëàññè÷åñêàÿ èãðà ïðåäïîëàãàåò ïðåîáëàäàíèå ìîòèâàöèè 
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èìåííî ýòîãî òèïà. À âîò ó ÌÌÎ âîçíèêàþò ïðîáëåìû, òàê êàê 
ôàêòè÷åñêîãî êîíöà, à çíà÷èò, è ïîáåäû îíà íå ïðåäïîëàãàåò. 
Ïîýòîìó, ÷òîáû óäåðæàòü êèëëåðîâ â èãðå, ÌÌÎ èñïîëüçóþò 
âíóòðåííèå ñîöèàëüíûå ñòðóêòóðû, ãäå ìîæíî ñòàòü ëèäåðîì, 
à òàêæå èãðîâûå âçàèìîäåéñòâèÿ òèïà PvP (player versus 
player – èãðîê ïðîòèâ èãðîêà) – ñïåöèàëüíûå ñåãìåíòû èãðû, 
ãäå æåëàþùèå ìîãóò èãðàòü íå ïðîòèâ èãðû, êàê â áîëüøèíñò-
âå  äåéñòâèé  ÌÌÎ,  à  äðóã  ïðîòèâ  äðóãà.  È  òåì  íå  ìåíåå,  òèï  
êèëëåðà ðåäîê, òàê êàê ñòðåìëåíèå ê ïîáåäå ïðåäïîëàãàåò 
ñåðüåçíîå èñïûòàíèå ñîáñòâåííûõ ñèë è âîçìîæíûå ðàçî÷àðî-
âàíèÿ. Ïîäîáíûé òèï ïîâåäåíèÿ ñòàíîâèòñÿ âñå ìåíåå àêòóà-
ëåí â ñîâðåìåííîé êóëüòóðå, ïîñòðîåííîé íà ïðèíöèïå «âñå 
äîëæíû áûòü ïîáåäèòåëÿìè». Êðîìå òîãî, èãðîêè, êîòîðûå 
îòíîñÿòñÿ ê èãðå êàê ê ôîíîâîé äåÿòåëüíîñòè, òàêæå ïåðåñòà-
þò âîñïðèíèìàòü ïîáåäó êàê çíà÷èìûé ñòèìóë. 

Åùå îäèí íå ñëèøêîì ïîïóëÿðíûé òèï ìîòèâàöèè èãðî-
êà – «èññëåäîâàòåëè». Èõ îñíîâíàÿ öåëü – èçó÷åíèå ìèðà èãðû. 
Ýòî îíè æèâî èíòåðåñóþòñÿ ñþæåòîì, ðàäîñòíî íàõîäÿò â èãðå 
îòñûëêè ê äðóãèì ïðîèçâåäåíèÿì, ñòðåìÿòñÿ ïîíÿòü åå ìåõà-
íèêó, íî íå ñòîëüêî äëÿ ïîâûøåíèÿ ýôôåêòèâíîñòè ñîáñòâåí-
íîé èãðû, ñêîëüêî ðàäè óäîâîëüñòâèÿ ïîñòèæåíèÿ çàìûñëà 
ñîçäàòåëåé. Âåñüìà ïðèâëåêàåò èõ òàêæå ýñòåòè÷åñêàÿ ñòîðîíà 
èãðû. Äëÿ óäåðæàíèÿ âíèìàíèÿ òàêèõ èãðîêîâ ñîçäàþòñÿ ñþ-
æåòíûå âåòêè, «ïàñõàëêè» – äîïîëíèòåëüíûå, íå âëèÿþùèå íà 
îáùèé õîä èãðû ìèíè-ñîáûòèÿ èëè îòñûëêè ê äðóãèì ïðîèç-
âåäåíèÿì, ñëîæíî äîñòóïíûå ëîêàöèè èãðîâîãî ìèðà. Äðóãèìè 
ñëîâàìè, èãðó êàê öåëîñòíîå ïðîèçâåäåíèå îöåíèâàþò èìåííî 
îíè. È ýòî òîæå ðåäêàÿ ðàçíîâèäíîñòü èãðîêà. Åñëè âûøå ìû 
ãîâîðèëè î ðåäêîñòè èãðîêîâ êëàññè÷åñêîãî òèïà, òî òåïåðü 
âèäèì,  ÷òî  è  òåõ,  êòî  â  ïðèíöèïå  çàèíòåðåñîâàí  â  «èãðå  êàê  
èñêóññòâå», òàêæå íåçíà÷èòåëüíîå êîëè÷åñòâî. 

Ãîðàçäî áîëåå îáøèðíóþ ãðóïïó ñîñòàâëÿþò òàê íàçûâàå-
ìûå «ñîöèàëüùèêè». Ãëàâíûé ìîòèâ èãðàòü â èãðû äëÿ íèõ – 
îáùåíèå. Ðàçóìååòñÿ, íåëüçÿ îòðèöàòü, ÷òî êëàññè÷åñêàÿ èãðà 
òàêæå ÿâëÿåòñÿ ðàçíîâèäíîñòüþ ñîöèàëèçàöèè, – â êîíöå êîí-
öîâ, èãðîêè çíàêîìÿòñÿ äðóã ñ äðóãîì, óçíàþò äðóã î äðóãå 
áîëüøå áëàãîäàðÿ íàáëþäåíèþ èãðîâîãî ïîâåäåíèÿ. Äàæå îä-
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íîïîëüçîâàòåëüñêèå âèäåîèãðû èìåþò ñîöèàëüíîå èçìåðåíèå, 
ÿâëÿÿñü ïîâîäîì äëÿ ïîñëåäóþùåãî îáùåíèÿ è êîìïîíîâêè 
ãðóïï ïî èíòåðåñàì. Íî èìåííî ðàçâèòèå ìíîãîïîëüçîâàòåëü-
ñêèõ îíëàéí èãð äåëàåò èãðó òàêèì ìîùíûì îðóäèåì ñîöèàëü-
íîé èíòåãðàöèè, âåäü îáùàòüñÿ ìîæíî óæå â ïðîöåññå èãðû. Îá 
ýòîì çàáîòÿòñÿ ãåéìäèçàéíåðû, ïîíèìàÿ, ÷òî äëÿ óäåðæàíèÿ â 
èãðå ñîöèàëüùèêîâ íåîáõîäèìû îíëàéí ÷àòû, à òàêæå âíóò-
ðèèãðîâûå ñîöèàëüíûå îáúåäèíåíèÿ: ðàçíîîáðàçíûå èãðîâûå 
«êëàíû», «ïëåìåíà», «ñîþçû» è òàê äàëåå. Îíè ïîçâîëÿþò èñ-
ïîëíèòü ìå÷òó ñîöèàëüùèêîâ î ïðèîáðåòåíèè äðóæåñêîãî êîë-
ëåêòèâà è ïðèâÿçàòü åå ê èãðîâîé ðåàëüíîñòè. Âåäü òîãäà êàæ-
äûé èç ñîöèàëüùèêîâ ðàäè ñîõðàíåíèÿ êîìïàíèè áóäåò äåð-
æàòüñÿ çà èãðó è ñòèìóëèðîâàòü äåðæàòüñÿ çà íåå îêðóæàþ-
ùèõ. È òóò åñòü âàæíûé ìîìåíò. Âûøåñêàçàííîå äåìîíñòðè-
ðóåò, ÷òî ñîöèàëüùèêàì äî íåêîòîðîé ñòåïåíè «âñå ðàâíî», âî 
÷òî èãðàòü, ëèøü áû â èãðó èãðàëî ìíîãî íàðîäà. Ãëàâíûé 
ñòèìóë ýòîãî òèïà – ïîïóëÿðíîñòü èãðû. Äà, îíà äîñòèãàåòñÿ 
óìåëûì ãåéìäèçàéíîì, íî â áîëüøåé ñòåïåíè – õîðîøèì ìàð-
êåòèíãîì, òî åñòü íåñêîëüêî ïàðàëëåëüíûìè ñàìîé èãðå ñðåä-
ñòâàìè. Òàêèì îáðàçîì, ïîëó÷àåòñÿ, ÷òî ìîòèâ èãðàòü äëÿ 
áîëüøîé ãðóïïû ëþäåé ëèøü êîñâåííî îòíîñèòñÿ ê èãðå, êîòî-
ðàÿ ðàññìàòðèâàåòñÿ êàê «ïîâîä» ñîáðàòü ëþäåé. 

È ïîñëåäíÿÿ, ñàìàÿ çíà÷èòåëüíàÿ ãðóïïà ïðèíàäëåæèò 
òèïó «êàðüåðèñò», èëè «íàêîïèòåëü». Ýòó ãðóïïó ìîòèâèðóåò 
àêêóìóëÿöèÿ âñåâîçìîæíûõ èãðîâûõ ðåñóðñîâ è äîñòèæåíèé. 
Îíè, êàê ïðàâèëî, ñòðåìÿòñÿ ê íàêîïëåíèþ ìàêñèìóìà èãðî-
âûõ äåíåã, ïðîõîäÿò èãðîâûå çàäàíèÿ ïî íåñêîëüêî ðàç, ïîêà 
íå äîáüþòñÿ ëó÷øåãî ðåçóëüòàòà, ñòðåìÿòñÿ ïîäíÿòü õàðàêòå-
ðèñòèêè ñâîåãî ïåðñîíàæà äî ìàêñèìóìà, èõ æèâî èíòåðåñóþò 
âñå èãðîâûå ðåéòèíãè è ìåäàëüêè. Â íåêîòîðîì ñìûñëå îíè, 
êàê è  êèëëåðû,  ñòðåìÿòñÿ  ê  ïîáåäå.  Íî  åñëè êèëëåðàì âàæíî 
ïîáåæäàòü äðóãèõ èãðîêîâ, òî êàðüåðèñòû ïðåäïî÷èòàþò ïî-
áåæäàòü ñàìó èãðîâóþ ñèñòåìó. Äàáû óäåðæèâàòü âíèìàíèå 
ýòîé ãðóïïû, ñîçäàòåëè èãðû, íàïðèìåð, ïðîäóìûâàþò ñèñòå-
ìó èãðîâûõ äîñòèæåíèé – èãðîâûõ íàãðàä, ÷àùå âñåãî ñèìâî-
ëè÷åñêèõ, êîòîðûå ïîëó÷àåò èãðîê, âûïîëíèâ çàäàííîå ãåéì-
äèçàéíåðàìè óñëîâèå. Íàëè÷èå äîñòèæåíèé, êàê ïðàâèëî, íå 
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âëèÿåò íàïðÿìóþ íà èãðîâîé ïðîöåññ, îäíàêî äëÿ êàðüåðèñòà 
âàæíî ñîáðàòü èõ âñå, äàáû ïîâûñèòü â ñîáñòâåííûõ ãëàçàõ 
ñâîé ñòàòóñ êàê èãðîêà. Òàêæå õîðîøèì ñïîñîáîì óäåðæàíèÿ 
êàðüåðèñòîâ â èãðå ÿâëÿåòñÿ ðàçíîîáðàçèå èãðîâûõ ðåñóðñîâ, 
èíâåíòàðÿ, ðàçëè÷íûõ âåòîê ðàçâèòèÿ ïåðñîíàæà, à òàêæå áî-
ëåå ñëîæíûõ, ôàêóëüòàòèâíûõ èãðîâûõ çàäà÷. Âåëèêà âåðîÿò-
íîñòü òîãî, ÷òî êàðüåðèñò áóäåò ñòðåìèòüñÿ ðåøèòü è ñîáðàòü 
âñå, ÷òî ïðåäîñòàâëÿåò èãðà. Íà ñåãîäíÿøíèé äåíü äîëÿ êàðüå-
ðèñòîâ ñðåäè èãðîêîâ MMO îöåíèâàåòñÿ êàê áëèçêàÿ ê ïîëî-
âèíå. Áåçóñëîâíî, äëÿ íèõ, â îòëè÷èå îò ñîöèàëüùèêîâ, ñàìà 
èãðà, åå ñþæåò è ìåõàíèêà èìåþò êóäà áîëüøåå çíà÷åíèå. Ýòî 
ïîáåäèòåëè, íî ïîáåäèòåëè íîâîé ôîðìàöèè. Âåäü êàðüåðèñòû, 
â îòëè÷èå îò èãðîêîâ êëàññè÷åñêèõ èãð, íå ñòðåìÿòñÿ ïîáåäèòü 
ìàêñèìàëüíî áûñòðî è ýôôåêòèâíî. Ïðîñòðàíñòâî èãðû îíè 
âîñïðèíèìàþò êàê èñòî÷íèê ñîáñòâåííîãî ðîñòà.  

Òèï êàðüåðèñòà îïèñàí íà ïðèìåðå ÌÌÎ, íî ñåãîäíÿ ïîä 
êàðüåðèñòîâ ïîäñòðàèâàþòñÿ òàêæå è îäíîïîëüçîâàòåëüñêèå 
èãðû, ââîäÿ ñâîè äîñòèæåíèÿ, ñêðûòûå áîíóñíûå óðîâíè è ò.ä. 
Êàðüåðèñòû ñêëîííû ïðîõîäèòü îäíó èãðó íåñêîëüêî ðàç, äàáû 
íàáðàòü ìàêñèìàëüíîå êîëè÷åñòâî î÷êîâ, ïðåîäîëåòü ìàêñè-
ìàëüíûé óðîâåíü ñëîæíîñòè, ñîáðàòü âñå äîñòèæåíèÿ. Îíè íå 
ñòðåìÿòñÿ çàêîí÷èòü èãðó, âåäü, êàê ìû ïîä÷åðêíóëè âûøå, 
îíà ñàìà ïî ñåáå ÿâëÿåòñÿ äëÿ íèõ ðåñóðñîì.  

Êàðüåðèñò ÿâëÿåòñÿ íå òîëüêî ñàìûì ðàñïðîñòðàíåííûì 
òèïîì ñîâðåìåííîãî èãðîêà, ìåõàíèêè ìîòèâàöèè êàðüåðèñòà 
òåì áîëåå âàæíû äëÿ íàñ, ÷òî àêòèâíåå âñåãî ýêñïëóàòèðóþòñÿ 
â ðàìêàõ ñëåäóþùåãî èíòåðåñóþùåãî íàñ èãðîâîãî ôåíîìåíà – 
ãåéìèôèêàöèè.  

 
10. Ãåéìèôèêàöèÿ 

 
Ãåéìèôèêàöèÿ ÿâëÿåòñÿ ñðàâíèòåëüíî íîâûì êëàññîì 

ïðîäóêòîâ èãðîâîãî ðûíêà. Ñàìîìó òåðìèíó âñåãî ïîëòîðà äå-
ñÿòèëåòèÿ, åãî àâòîðîì ñòàë ãåéìäèçàéíåð Íèê Ïåëëèíã. Òåì 
ëþáîïûòíåå, ÷òî çà ýòîò ñðîê òåðìèí íå òîëüêî ïîëó÷èë øèðî-
êîå ðàñïðîñòðàíåíèå, íî äàæå óñïåë íà÷àòü îáðåòàòü íîâûå 
òðàêòîâêè. Â øèðîêîì ñìûñëå ñëîâà ãåéìèôèêàöèåé íàçûâà-
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åòñÿ ïðèìåíåíèå èãðîâûõ ìåòîäîâ è ìåõàíèçìîâ â íåèãðîâîé 
ñôåðå. Ãèïîòåçà, ïîçâîëèâøàÿ ïîÿâèòüñÿ äàííîìó òåðìèíó, 
çàêëþ÷àåòñÿ â òîì, ÷òî èãðà ÿâëÿåòñÿ îïòèìàëüíûì ñïîñîáîì 
âîâëå÷åíèÿ è óäåðæàíèÿ âíèìàíèÿ ïîëüçîâàòåëÿ. Èìåííî èãðà 
ïðåäñòàâëÿåò ñîáîé òîò âèä äåÿòåëüíîñòè, êîòîðûì ÷åëîâåê çà-
íèìàåòñÿ áåç âñÿêîãî âíåøíåãî ïðèíóæäåíèÿ, ñîâåðøàÿ ïîðîé 
äîñòàòî÷íî ñëîæíûå äåéñòâèÿ è âûáîðû. «Èãðû ïðåâîñõîäíî 
èëëþñòðèðóþò òåîðèþ ñàìîäåòåðìèíàöèè. Ïî÷åìó ëþäè èã-
ðàþò?  Êàê  ìû  óæå  ãîâîðèëè,  íèêòî  èõ  íå  çàñòàâëÿåò  ýòî  äå-
ëàòü. Äàæå òàêàÿ ïðîñòåéøàÿ èãðà, êàê ñóäîêó, çàäåéñòâóåò 
âíóòðåííèå ïîòðåáíîñòè â àâòîíîìèè (êàêóþ ãîëîâîëîìêó è 
êàê åå ðåøàòü – âûáèðàòü òîëüêî ìíå), êîìïåòåíòíîñòè (ÿ ñ íåé 
ðàçîáðàëñÿ!) è îòíîøåíèÿ (ÿ ìîãó ïîäåëèòüñÿ ñâîèìè äîñòèæå-
íèÿìè ñ äðóçüÿìè)»1. 

Êàê ñëåäñòâèå, èãðîâîå îôîðìëåíèå ïðîöåññîâ ïîëåçíîé 
äåÿòåëüíîñòè èëè îáó÷åíèÿ äîëæíî îáëåã÷èòü ïðîöåññû âõîæ-
äåíèÿ è êîíöåíòðàöèè íà ýòîé äåÿòåëüíîñòè. Êðîìå òîãî, èã-
ðîâîé èíñòðóìåíòàðèé îáëàäàåò öåëûì íàáîðîì ñïîñîáîâ ñòè-
ìóëÿöèè îïðåäåëåííûõ äåéñòâèé èãðîêà. Òàê ÷òî èäåÿ ãåéìè-
ôèêàöèè ñîñòîèò â èñïîëüçîâàíèè îïûòà èãðîâîé èíäóñòðèè 
äëÿ  ðåøåíèÿ  ïðèêëàäíûõ  çàäà÷  â  öåëîì  íàáîðå  íîâûõ  îáëàñ-
òåé. Íî íå ñòîèò äóìàòü, ÷òî ãåéìèôèêàöèÿ ïðåäïîëàãàåò ïðå-
âðàùåíèå íåêîãäà ñåðüåçíûõ æèçíåííûõ ñôåð â èãðó. Ïðîöåññ, 
êîòîðûé îíà ïûòàåòñÿ îñóùåñòâèòü, ãîðàçäî áîëåå ëþáîïûòåí, 
à åãî ïðîäóêò íàçâàòü èãðîé íèêàê íåëüçÿ, âî âñÿêîì ñëó÷àå, 
åñëè ïîëüçîâàòüñÿ êëàññè÷åñêèìè îïðåäåëåíèÿìè èãðû, íà-
ïðèìåð òîãî æå É. Õåéçèíãè. Çàäà÷è, êîòîðûìè ðóêîâîäñòâó-
åòñÿ ïîëüçîâàòåëü ãåéìèôèöèðîâàííîãî ïðîäóêòà, âñåãäà âïîë-
íå ðåàëüíû è âûõîäÿò çà ðàìêè èãðîâîé ñôåðû.  

Íàïðèìåð, âåñüìà àêòèâíî ãåéìèôèêàöèÿ èñïîëüçóåòñÿ 
ìàðêåòèíãîì â ðåøåíèè çàäà÷ ñîçäàíèÿ ïðîãðàìì ëîÿëüíîñòè. 
Ìåñòî èçâåñòíûõ âñåì äèñêîíòíûõ êàðò çàíèìàþò áîëåå ñëîæ-
íûå ïðîäóêòû è êîìïëåêñû ïðîäóêòîâ. Òàê, ñåòü ðåñòîðàíîâ 
âìåñòî ñòàíäàðòíîãî íàêîïëåíèÿ áàëëîâ çà ïîêóïêè ïðåäëàãàåò 

                                                
1 Вербах К., Хантер Д. Вовлекай и властвуй. Игровое мышление на 

службе бизнеса. М., 2015. С. 45. 
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ïîëüçîâàòåëþ íàáîð âîçìîæíûõ «äîñòèæåíèé»: äîñòèæåíèå 
«Äóøà êîìïàíèè» îí ïîëó÷àåò çà ïðîâåäåíèå â çàâåäåíèè ñåòè 
ìåðîïðèÿòèÿ îò 10 ÷åëîâåê, äîñòèæåíèå «Ñëàäêàÿ æèçíü» çà 
çàêàç 5 äåñåðòîâ, äîñòèæåíèå «Øèðîêèé æåñò» çà ÷åê îò 3 òû-
ñÿ÷ ðóáëåé è òàê äàëåå. Íî â ñëó÷àå ñ ãåéìèôèêàöèåé «äîñòè-
æåíèÿ» ñòàíîâÿòñÿ âïîëíå ðåàëüíûìè íàãðàäàìè è áîíóñàìè 
äëÿ êëèåíòà. Íàïðèìåð, äîñòèæåíèå «Äóøà êîìïàíèè» ïîçâî-
ëÿåò áåñïëàòíî áðîíèðîâàòü ñòîëèê, «Ñëàäêàÿ æèçíü» – ïîëó-
÷àòü áåñïëàòíûé äåñåðò ïðè çàêàçå îò ïîëóòîðà òûñÿ÷. Äëÿ 
ôèðìû ýòî, ðàçóìååòñÿ, âîçìîæíîñòü ðåøàòü ÷åðåç ãåéìèôè-
êàöèþ ñëîæíûå ìîìåíòû áèçíåñà, íàïðèìåð çàïîëíÿòü íàèìå-
íåå ïîïóëÿðíûå äíè. À äëÿ êëèåíòà ãåéìèôèöèðîâàííàÿ ïðî-
ãðàììà ëîÿëüíîñòè ïðèâëåêàòåëüíà òåì, ÷òî îíà èíòåðåñíà.  

Íåñòàíäàðòíî îôîðìëåííûå èãðîâûå ïðîãðàììû ëîÿëüíî-
ñòè ÷àñòî òîëêàþò êëèåíòà íà äåéñòâèÿ è ïîêóïêè, êîòîðûõ îí 
èíà÷å íå ñîâåðøèë áû âîâñå. Íàïðèìåð, ïåðâûå íåñêîëüêî äîñ-
òèæåíèé áûëè îñíîâàíû íà åñòåñòâåííîì äëÿ äàííîãî êëèåíòà 
ïîâåäåíèè è äàëèñü ëåãêî. Äëÿ òîãî, ÷òîáû ñîáðàòü âñþ êîë-
ëåêöèþ, íóæíî ñîâåðøèòü íåñêîëüêî íåñòàíäàðòíûõ ïîñòóï-
êîâ. Çàêàçàòü äåñåðò, õîòÿ îáû÷íî òû ê íèì ðàâíîäóøåí, èëè 
ïðîâåñòè ñâîé äåíü ðîæäåíèÿ èìåííî â ýòîì ðåñòîðàíå. Ðàçâå 
îñòàíîâèò ýòî êëèåíòà òèïà «êàðüåðèñò»? Ïðè ýòîì, ðàçóìååò-
ñÿ, ìû ãîâîðèì î ðåàëüíûõ ïîñòóïêàõ è ðåàëüíûõ äåíüãàõ, òî 
åñòü ïðîèñõîäÿùåå – ñîâñåì íå èãðà.  

Äðóãàÿ ïîïóëÿðíàÿ äëÿ ãåéìèôèêàöèè ñôåðà â áèçíåñå – 
îáëàñòü ôîðìèðîâàíèÿ êîëëåêòèâà è ìîòèâàöèè ñîòðóäíèêîâ. 
Çäåñü øèðîêî èñïîëüçóþòñÿ èãðîâûå ìåõàíèêè ðåéòèíãîâ, òåõ 
æå äîñòèæåíèé è íàâûêîâ. Íî ÷àñòî ãåéìäèçàéíåðû èäóò äàëü-
øå è ñîçäàþò öåëûå «ëåãåíäû», ïðåâðàùàÿ ðàáîòíèêîâ ðàç-
ëè÷íûõ  îòäåëîâ  â  ãèëüäèè  ìàãîâ  èëè  ðûöàðñêèå  îðäåíà.  Íå  
âîçüìåìñÿ ñóäèòü îá ýôôåêòèâíîñòè ïîäîáíûõ ìåòîäèê, íå â 
ýòîì öåëü äàííîãî òåêñòà. Î÷åâèäíî, ãåéìèôèêàöèÿ â êîëëåê-
òèâå «ðàçðÿæàåò» ðàáî÷óþ îáñòàíîâêó, ñîçäàâàÿ îäíîâðåìåííî 
íåéòðàëüíóþ ïî÷âó äëÿ îáùåíèÿ ñîòðóäíèêîâ. Ãåéìèôèöèðî-
âàííàÿ ñèñòåìà ïîîùðåíèé òàêæå ÿâëÿåòñÿ, êàê ïðàâèëî, áî-
ëåå ãèáêîé, è ñîòðóäíèê ÷àùå îùóùàåò îáðàòíóþ ñâÿçü îò 
êîìïàíèè, íà êîòîðóþ ðàáîòàåò. Ïðè ýòîì îñíîâíûå ïîòðåáíî-
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ñòè ðàáîòíèêà – â ìàòåðèàëüíîì ïîîùðåíèè, êàðüåðíîé ðåàëè-
çàöèè è ò.ä. – óäîâëåòâîðèòü òàêèì îáðàçîì, êîíå÷íî æå, íå-
âîçìîæíî. Èíòåðåñíî, îäíàêî, ÷òî ÷åì äàëüøå, òåì åñòåñòâåí-
íåå ãåéìèôèêàöèÿ âñòðàèâàåòñÿ â «ñåðüåçíûå» ïðîöåññû, òåì 
ïðîùå âîñïðèíèìàåòñÿ ïîëüçîâàòåëåì, èíîãäà ñòàíîâÿñü óæå 
åãî ïðÿìûì çàïðîñîì. Çàïðîñ íà èãðîôèêàöèþ îñîáåííî âåëèê, 
ïîæàëóé, â îäíîé èç ñàìûõ ìàñøòàáíûõ ñôåð åå ïðèëîæåíèÿ – 
îáðàçîâàíèè. 

 
11. Ãåéìèôèêàöèÿ â îáðàçîâàíèè. Ýäüþòåéìåíò 

 
Ïðî ñôåðó îáðàçîâàíèÿ íåëüçÿ ñêàçàòü, ÷òî èãðà ïðèøëà 

òóäà ñ íà÷àëîì ïðîöåññà ãåéìèôèêàöèè. Ñèòóàöèÿ îáó÷åíèÿ 
÷åðåç èãðó åñòåñòâåííà è ïðîäèêòîâàíà, êàæåòñÿ, ñàìîé ïðèðî-
äîé. Äåòñêîå îáó÷åíèå â ïðîöåññå èãðû ñòàðî, êàê êóëüòóðà. 
Âïðî÷åì, É. Õåéçèíãà ðàçâîäèò äåòñêóþ èãðó, «play», ïðîèç-
âîëüíóþ è ñèìóëÿòèâíóþ, è èãðó ïî ïðàâèëàì ñ óñòîé÷èâûìè 
ðàìêàìè, «game». Îäíàêî òîò ôàêò, ÷òî èãðîâàÿ ôîðìà âîâëå-
êàåò è çíà÷èòåëüíî îáëåã÷àåò òàêîé ýíåðãîçàòðàòíûé ïðîöåññ, 
êàê ïîëó÷åíèå íîâûõ çíàíèé è íàâûêîâ, èçâåñòåí íàì, ÷òî íà-
çûâàåòñÿ, ñ ìàëûõ ëåò. Ïîòîìó è ïîïûòêè îáó÷åíèÿ â èãðîâîé 
ôîðìå ïåðèîäè÷åñêè ïðåäïðèíèìàëèñü íà ïðîòÿæåíèè èñòî-
ðèè åâðîïåéñêîãî îáðàçîâàíèÿ.  

Îäíàêî óñèëåíèå òåíäåíöèè èñïîëüçîâàíèÿ èãðîâûõ ìåòî-
äèê â îáðàçîâàíèè ñâÿçàíî ñ ïîñëåäíèìè äåñÿòèëåòèÿìè ÕÕ 
âåêà. Êàê íè ñòðàííî, ñâÿçàíà ýòà òåíäåíöèÿ áûëà ñ òåì, ÷òî â 
ýòî âðåìÿ àêòèâíîå îáó÷åíèå íîâûì íàâûêàì, îñîáåííî â îá-
ëàñòè áèçíåñà, íà÷àëè êàê ðàç âçðîñëûå. Â îòëè÷èå îò äåòåé è 
þíîøåñòâà, ó÷åíèêè ñòàðøå òðèäöàòè ëåò ñ áîëüøèì òðóäîì 
óñâàèâàëè ìàòåðèàë è âûñëóøèâàëè ëåêöèè â òðàäèöèîííîé 
ôîðìå. Òîãäà è ñòàëè âõîäèòü â ìîäó ðàçëè÷íûå èííîâàöèîí-
íûå ìåòîäû îáó÷åíèÿ, ñðåäè êîòîðûõ ÿâíûì ëèäåðîì áûëî èã-
ðîâîå îáó÷åíèå. Èìåíîâàëè ýòè òåíäåíöèè ïî-ðàçíîìó, íàèáî-
ëåå ïîïóëÿðíûì è øèðîêèì òåðìèíîì äëÿ èõ îáîçíà÷åíèÿ 
ñòàëî ñëîâî «ýäüþòåéìåíò», àíãëèéñêèé ãèáðèä ñëîâ «îáðàçî-
âàíèå» è «ðàçâëå÷åíèå». Ñàìîå èíòåðåñíîå, ÷òî ìåòîäèêè, êî-
òîðûå ñòàëî ïðîïàãàíäèðîâàòü èãðîâîå îáðàçîâàíèå, ñî÷åòàþò 
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õàðàêòåðèñòèêè «game» è «play» â òåðìèíîëîãèè É. Õåéçèíãè. 
Ìû íàéäåì òàì ïðàâèëà, ðàìêè è ñòðóêòóðó «game» è â òî æå 
âðåìÿ ñèìóëÿòèâíîñòü, ñî-òâîð÷åñòâî è èìïðîâèçàöèþ «play». 
Íî ãëàâíîå – ýòî ñíîâà èãðîâàÿ ôîðìà äåÿòåëüíîñòè, â êîòîðîé 
«âûèãðûø», ðåçóëüòàò ëåæèò çà ïðåäåëàìè ñàìîé èãðû. Èãðà 
âíîâü ñòàíîâèòñÿ ìåäèàòîðîì ìåæäó èãðàþùèì è åãî öåëÿìè. 
Òàêèì îáðàçîì, îïðåäåëÿþùåé îñîáåííîñòè èãðû êàê èìåþ-
ùåé öåëü â ñàìîé ñåáå, êîòîðóþ ïîä÷åðêèâàëè òàêèå òåîðåòè-
êè, êàê É. Õåéçèíãà, Ã. Ãàäàìåð, Ý. Ôèíê, â äàííîé äåÿòåëü-
íîñòè íå íàáëþäàåòñÿ.  

Ïðè ýòîì îáùåñòâåííûé çàïðîñ íà ýäüþòåéìåíò âîçðàñòàåò. 
Â îáëàñòè îíëàéí îáðàçîâàíèÿ áåç íåãî ïðàêòè÷åñêè íå îáõî-
äèòñÿ.  Åñëè  ñíà÷àëà  (åùå  â  90-å  ãã.  ÕÕ  âåêà)  ýòà  òåíäåíöèÿ  
âûëèâàëàñü â ñîçäàíèå ìíîãî÷èñëåííûõ îáó÷àþùèõ èãð, òî 
íîâûì òðåíäîì ñòàíîâèòñÿ ãåéìèôèêàöèÿ òðàäèöèîííûõ ôîðì 
îáó÷åíèÿ – ëåêöèîííûõ, ñåìèíàðñêèõ çàíÿòèé, ìàñòåð-êëàñ-
ñîâ. Åñëè ðàíåå îá èãðîâîì îáó÷åíèè ìîæíî áûëî ãîâîðèòü êàê 
î ÿâëåíèè ëîêàëüíîì, òî ñåé÷àñ ðàçâëåêàòåëüíûé ôîðìàò îá-
ðàçîâàíèÿ âõîäèò â çîíó îæèäàíèé ïîëüçîâàòåëÿ. Èãðà âîñ-
ïðèíèìàåòñÿ êàê íå÷òî åñòåñòâåííîå è ñàìî ñîáîé ðàçóìåþ-
ùååñÿ.  

 
12. Ïîêîëåíèå Ìèëëåíèóìà  

 
Ïîêîëåíèå, äîñòèãøåå ñåãîäíÿ àêòèâíîé êóëüòóðîòâîð÷å-

ñêîé ôàçû – 30–40 ëåò, ñîãëàñíî ñ òåîðèåé ïîêîëåíèé Ó. Øòðà-
óñà è Í. Õîóâà, íàçûâàþò «ïîêîëåíèåì Y», èëè «ïîêîëåíèåì 
Ìèëëåíèóìà». Îäíîé èç õàðàêòåðíûõ îñîáåííîñòåé ýòèõ ëþ-
äåé, ðîäèâøèõñÿ ïîñëå 1980 ã., ÿâëÿåòñÿ âçðîñëåíèå â ýïîõó 
âîçíèêíîâåíèÿ è ðàñöâåòà âèäåîèãð. Èìåííî ïðåäñòàâèòåëè 
ýòîãî ïîêîëåíèÿ ÿâëÿþòñÿ îñíîâíûìè ïîëüçîâàòåëÿìè ÌÌÎ. 
Äëÿ íèõ èãðû – âàæíåéøèé è äîìèíèðóþùèé æèçíåííûé 
îïûò. Ñòîèò ëè óäèâëÿòüñÿ âîçðîñøåìó âëèÿíèþ èãðîâîé ñî-
ñòàâëÿþùåé êóëüòóðû? Òåì áîëåå, ÷òî äëÿ ýòîãî ïîêîëåíèÿ 
õàðàêòåðåí òàêæå êóëüò ìîëîäîñòè è íåæåëàíèå ïåðåõîäèòü â 
çðåëûé âîçðàñòíîé ñòàòóñ. Ïîòîìó ãðàíèöà ðàçâëåêàòåëüíîãî è 
ñåðüåçíîãî ñòàíîâèòñÿ äëÿ ýòîãî ïîêîëåíèÿ âåñüìà ïîäâèæíîé. 
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Ïðåäñòàâèòåëè ýòîãî ïîêîëåíèÿ ëåãêî ïåðåõîäÿò îò ðàáîòû ê 
äîñóãó è íàîáîðîò, ïî âîçìîæíîñòè ñîâìåùàÿ ýòè ôîðìû äåÿ-
òåëüíîñòè. Åùå îäíà îñîáåííîñòü ïîêîëåíèÿ Ìèëëåíèóìà – îò-
íîøåíèå ê ñîðåâíîâàíèÿì. Ýòî ïîêîëåíèå ëîçóíãà «Íå ïîáåäà, 
íî  ó÷àñòèå»,  êàæäûé  äîëæåí  áûòü  âîçíàãðàæäåí,  êàæäûé  
äîëæåí ïîëó÷èòü ïðèç. È çäåñü ìû òîæå íàáëþäàåì, ÷òî ñî-
âðåìåííàÿ èãðîâàÿ êóëüòóðà ñôîðìèðîâàíà òåìè æå öåííîñòÿ-
ìè, ÷òî è ïîêîëåíèå, îïèñàííîå Ó. Øòðàóñîì è Í. Õîóâîì. Ýòà 
êóëüòóðà ïûòàåòñÿ ïðåîäîëåòü ÷åòêèå ðàìêè èãðû, ñòðåìëåíèå 
ê ïîáåäå çàìåùàåòñÿ ìíîãîîáðàçèåì âîçìîæíûõ èãðîâûõ öå-
ëåé, ÷àñòü èç êîòîðûõ ÿâëÿþòñÿ íà äåëå ìåòàèãðîâûìè, òî åñòü 
ëåæàùèìè çà ïðåäåëàìè èãðû. Îäíàêî ñàìà èãðîâàÿ ëîãèêà 
èìååò äëÿ êóëüòóðû îãðîìíîå çíà÷åíèå, ÿâëÿåòñÿ ïðèâû÷íîé 
ñòðóêòóðîé âçãëÿäà íà ìèð. Ýòî âåäåò ê ðàñøèðåíèþ ïîëÿ 
ïðèìåíåíèÿ èãðîâîé ëîãèêè êàê èíñòðóìåíòà, ñ îäíîé ñòîðî-
íû, è êàê òèïà ìèðîâîççðåíèÿ, ñ äðóãîé. Ïåðâîå, èíñòðóìåí-
òàëüíîå, ðàñøèðåíèå âëèÿíèÿ èãðû âåäåò ê ìíîãîîáðàçèþ 
ïðèêëàäíûõ èãðîâûõ ôîðì äåÿòåëüíîñòè, âòîðîå, ìèðîâîç-
çðåí÷åñêîå, – ê òâîð÷åñêîìó èëè äàæå íàó÷íîìó ïåðåîñìûñëå-
íèþ èãð. Ñîçäàòåëè èãð âñå áîëüøå îñîçíàþò, ÷òî ïðîèçâîäÿò 
íå ïðîñòî ðàçâëåêàòåëüíûé ïðîäóêò, à ìîùíûé èíñòðóìåíò 
âëèÿíèÿ íà ÷åëîâåêà. Äæ. Øåëë, àâòîð êóëüòîâîãî ñðåäè 
ãåéìäèçàéíåðîâ òðóäà «Èñêóññòâî ãåéìäèçàéíà», ïèøåò: «Ìû 
òîëüêî íà÷èíàåì ïîíèìàòü, êàê èãðû ìåíÿþò íàñ. Íåîáõîäèìî 
ãëóáæå èçó÷àòü ýòî ÿâëåíèå, ïîòîìó ÷òî ÷åì áîëüøå ìû î íåì 
çíàåì, òåì áîëüøå ìû ìîæåì èñïîëüçîâàòü èãðû íå êàê ðàç-
âëå÷åíèå, à êàê öåííûé èíñòðóìåíò äëÿ óëó÷øåíèÿ ÷åëîâå÷å-
ñêîé æèçíè»1. 

Âîïðîñ î ìåñòå è ñòàòóñå èãðû â ñîâðåìåííîé êóëüòóðå, òà-
êèì îáðàçîì, ÿâëÿåòñÿ ñëîæíûì, òàê êàê ïðîöåññ ðàçìûâàíèÿ 
è äåöåíòðàëèçàöèè êóëüòóðíûõ ôåíîìåíîâ, î êîòîðîì ãîâîðÿò 
óæå íåñêîëüêî äåñÿòèëåòèé, êîñíóëñÿ èãðû íåïîñðåäñòâåííî. 
Íà ñåãîäíÿøíèé äåíü èãðà áóêâàëüíî ðàñòâîðÿåòñÿ â ðàçëè÷-
íûõ îáëàñòÿõ æèçíåäåÿòåëüíîñòè, òðàíñôîðìèðóÿ èõ, íî è èç-
ìåíÿÿñü ñàìà. Âîçíèêøèå íà åå îñíîâå ãèáðèäíûå ôîðìû äåÿ-

                                                
1 Шелл Дж. Искусство геймдизайна. М., 2008. С. 428. 
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òåëüíîñòè áîëåå íå ñîîòâåòñòâóþò êëàññè÷åñêîìó ïîíèìàíèþ 
èãðû. Èãðà ðàñïàäàåòñÿ íà ñîâîêóïíîñòü ìåõàíèê, ïðèåìîâ è 
ïîäõîäîâ ê ðåøåíèþ âíåøíèõ ïðîáëåì. Èãðîâîå îáðàçîâàíèå, 
ãåéìèôèöèðîâàííûé áèçíåñ, êâåñòû-ýêñêóðñèè, èíòåðàêòèâ-
íûé òåàòð – âî âñåõ ýòèõ ñôåðàõ ñîâðåìåííîé æèçíè ïðèñóòñò-
âóåò  èãðà.  Â  òî  æå  âðåðìÿ,  âñå  ñëîæíåå  íàéòè  êëàññè÷åñêóþ  
èãðó, à òî÷íåå, êëàññè÷åñêèõ èãðîêîâ, ëþáÿùèõ èãðó ðàäè ñà-
ìîé èãðû.  
 
 



 
 
 
 
 
 
 

Ãëàâà VI  
 
 

ÌÓÇÅÉÍÛÅ ÏÐÀÊÒÈÊÈ:  

ÊÓËÜÒÓÐÍÀß «ÈÍÒÅÐÂÅÍÖÈß»  

È «ÝÊÑÏÐÎÏÐÈÀÖÈß» 
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1. Âûñòàâêà Òàêàøè Ìóðàêàìè â Âåðñàëå 

 
Â ñâÿçè ñ óñèëèâøèìñÿ â ñîâðåìåííóþ ãëîáàëèçàöèîííóþ 

ýïîõó ïðîöåññîì âçàèìîäåéñòâèÿ êóëüòóð õóäîæåñòâåííàÿ 
æèçíü, ðàâíî êàê è äðóãèå ñôåðû ÷åëîâå÷åñêîé æèçíåäåÿòåëü-
íîñòè, ïîëó÷àåò íîâûå èçìåðåíèÿ. Îíè âîçíèêàþò â ðóñëå äâóõ 
îñíîâîïîëàãàþùèõ è ïðîòèâîïîëîæíûõ òåíäåíöèé – ëîêàëè-
çàöèè è óíèâåðñàëèçàöèè; ïåðâàÿ ïðîÿâëÿåòñÿ â îáîñîáëåíèè, 
ñàìîîïðåäåëåíèè è óñèëåíèè êóëüòóðíîé èäåíòè÷íîñòè, âòî-
ðàÿ – â àêòèâèçàöèè ïðîöåññîâ âçàèìîäåéñòâèÿ è âçàèìîïðî-
íèêíîâåíèÿ êóëüòóð, îáíàðóæèâàÿ êà÷åñòâà îòêðûòîñòè è ñâî-
áîäíîãî âûáîðà. Äåÿòåëüíîñòü ìíîãî÷èñëåííûõ èíñòèòóöèé, 
ñîþçîâ è îáúåäèíåíèé ñïîñîáñòâóåò ïðîÿâëåíèþ îáåèõ òåíäåí-
öèé, ðàñïðîñòðàíÿÿ è òèðàæèðóÿ õóäîæåñòâåííóþ ïðîäóêöèþ, 
îñóùåñòâëÿÿ ðàçíîîáðàçíûå ïðàêòèêè, êîòîðûå äåìîíñòðèðó-
þò íå òîëüêî äîñòèæåíèÿ ðåãèîíàëüíûõ êóëüòóð, íî è âîç-
ìîæíîñòü èõ ñðàâíåíèÿ. 

Ïðèíöèï ñðàâíåíèÿ, ïîçâîëÿþùèé ïîçíàâàòü ñâîåîáðàçèå 
îòäåëüíûõ êóëüòóð, áûë ïðåäâîñõèùåí åùå Ô. Íèöøå, èäåè 
êîòîðîãî ïðåäîïðåäåëèëè ìíîãèå íîâàöèè â õóäîæåñòâåííîé 
êóëüòóðå XX–XXI âåêîâ, â ÷àñòíîñòè â ïîñòìîäåðíèñòñêîì èñ-
êóññòâå. Îá ýòîì êà÷åñòâå íèöøåàíñêîãî íàñëåäèÿ ñâèäåòåëü-
ñòâóåò íå òîëüêî ôàêò îáðàùåíèÿ ê íåìó àâòîðèòåòíûõ ïîñò-
ìîäåðíèñòñêèõ àâòîðîâ, íî è ïðÿìîå óêàçàíèå íà ýòî èõ îïïî-
íåíòà Þ. Õàáåðìàñà, îòìåòèâøåãî, ÷òî «íàä íèìè âñåìè ïàðèò 
äóõ âîñêðåøåííîãî â 70-õ ãîäàõ Íèöøå»1. Ïðåäâèäÿ íàñòóïëå-
íèå «ýïîõè ñðàâíåíèé», Ô. Íèöøå ïèñàë: «Òàêàÿ ýïîõà ïðèîá-

                                                
1 Хабермас Ю. Модерн – незавершенный проект // Хабермас Ю. 

Политические работы. М, 2005. С. 29. 
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ðåòàåò çíà÷åíèå òåì, ÷òî â íåé ìîãóò áûòü ñðàâíèìû è îäíî-
âðåìåííî ïåðåæèâàåìû ñàìûå ðàçëè÷íûå ìèðîïîíèìàíèÿ, 
íðàâû, êóëüòóðû, – ÷òî ïðåæäå, ââèäó âñåãäà ëîêàëèçîâàííîãî 
ãîñïîäñòâà êàæäîé êóëüòóðû, áûëî íåâîçìîæíî, ïîäîáíî òîìó, 
êàê è âñå ðîäû õóäîæåñòâåííîãî ñòèëÿ áûëè ñâÿçàíû èçâåñò-
íûì ìåñòîì è âðåìåíåì»1. Ñðàâíåíèå ïðåäïîëàãàåò íå òîëüêî 
óñâîåíèå îïûòà «äðóãîãî», íî è ïîáóæäàåò ê ðàçíîîáðàçíûì 
ôîðìàì âçàèìîäåéñòâèÿ, à ýòî ïðèâîäèò ê íàðóøåíèþ åäèíñò-
âà êóëüòóðíîãî ñòèëÿ, èñïîëüçîâàíèþ ïîëèñòèëèñòèêè è òåì 
ñàìûì ôîðìèðîâàíèþ òðàíñêóëüòóðíîãî ïðîñòðàíñòâà. 

Î íåîäíîçíà÷íîì õàðàêòåðå ìåæêóëüòóðíîãî âçàèìîäåéñò-
âèÿ ïèñàë Þ. Ì. Ëîòìàí. Åãî ñóæäåíèÿ îáëàäàþò âûñîêîé ýâ-
ðèñòè÷åñêîé öåííîñòüþ ïî îòíîøåíèþ ê ñåãîäíÿøíèì êóëü-
òóðíûì ðåàëèÿì è êàê íåëüçÿ ëó÷øå ñïîñîáñòâóþò îñâåùàåìîé 
íàìè òåìå. Ïðèâåäåì îäíî èç íèõ: «Èììàíåíòíîå ðàçâèòèå 
êóëüòóðû íå ìîæåò îñóùåñòâëÿòüñÿ áåç ïîñòîÿííîãî ïðèòåêà-
íèÿ  òåêñòîâ  èçâíå.  Ïðè÷åì  ýòî  “èçâíå”  ñàìî  ïî  ñåáå  èìååò  
ñëîæíóþ îðãàíèçàöèþ: ýòî è “èçâíå” äàííîãî æàíðà èëè îïðå-
äåëåííîé òðàäèöèè âíóòðè äàííîé êóëüòóðû, è “èçâíå” êðóãà, 
î÷åð÷åííîãî îïðåäåëåííîé ìåòàÿçûêîâîé ÷åðòîé, äåëÿùåé âñå 
ñîîáùåíèÿ âíóòðè äàííîé êóëüòóðû íà êóëüòóðíî ñóùåñòâóþ-
ùèå (“âûñîêèå”, “öåííûå”, “êóëüòóðíûå”, “èñêîííûå” è ò. ï.) 
è êóëüòóðíî íåñóùåñòâóþùèå, àïîêðèôè÷åñêèå (“íèçêèå”, 
“íåöåííûå”, “÷óæåðîäíûå” è ò. ï.). Íàêîíåö, ýòî ÷óæèå òåê-
ñòû, ïðèøåäøèå èç èíîé íàöèîíàëüíîé, êóëüòóðíîé, àðåàëü-
íîé òðàäèöèè. Ðàçâèòèå êóëüòóðû, êàê è àêò òâîð÷åñêîãî ñîç-
íàíèÿ, åñòü àêò îáìåíà è ïîñòîÿííî ïîäðàçóìåâàåò “äðóãîãî” – 
ïàðòíåðà â îñóùåñòâëåíèè ýòîãî àêòà»2. 

Â õóäîæåñòâåííîì òâîð÷åñòâå â ñîâðåìåííûõ óñëîâèÿõ, 
êàê, âïðî÷åì, è íà ðóáåæå ïðåäûäóùèõ âåêîâ, ïðîäîëæàåòñÿ 
ýêñïåðèìåíòèðîâàíèå, íî èíûìè ñðåäñòâàìè è âåäóùåå ê 
èíûì öåëÿì: íå ê ñîçäàíèþ óíèêàëüíîãî àâòîðñêîãî ñòèëÿ, à ê 

                                                
1 Ницше Ф. Человеческое, слишком человеческое // Ницше Ф. Собр. 

соч.: В 2 т. Т. 1. М., 1990. С. 254. 
2 Лотман Ю.М. К построению теории взаимодействия культур // 

Лотман Ю.М. Семиосфера. СПб., 2010. С. 610. 
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ôîðìèðîâàíèþ èíòåðòåêñòà. Îòâå÷àÿ èçìåíèâøèìñÿ óñëîâèÿì 
ñîñóùåñòâîâàíèÿ êóëüòóð, àêòèâíåå è ñìåëåå îñóùåñòâëÿþòñÿ 
ïðîöåññû íàëîæåíèÿ, âçàèìîïðîíèêíîâåíèÿ, ñîïîñòàâëåíèÿ 
ðàçíîîáðàçíûõ õóäîæåñòâåííûõ ñòèëåé, íàöèîíàëüíûõ òðàäè-
öèé, òâîð÷åñêèõ ïðèåìîâ è ìàíåð. Òàêîå òâîð÷åñòâî âûçûâàåò 
ïðîòèâîðå÷èâûå îöåíêè: îò ïðèçíàíèÿ ïðîäóêòèâíîãî âçàèìî-
îáîãàùåíèÿ êóëüòóð è ðàñøèðåíèÿ õóäîæåñòâåííî-ýñòåòè÷å-
ñêîãî îïûòà äî ïîëíîãî íåïðèÿòèÿ ïîäîáíûõ ýêñïåðèìåíòîâ, 
÷òî ïîðîæäàåò êîíôëèêòíûå âçàèìîîòíîøåíèÿ è ðàçäîðû íà 
ïî÷âå ñòðåìëåíèÿ ñîõðàíèòü â íåçûáëåìîñòè õóäîæåñòâåííûå 
òðàäèöèè è ñòèëåâóþ îïðåäåëåííîñòü. 

Îáðàòèìñÿ ê îïèñàíèþ êóëüòóðíîãî ñîáûòèÿ, âûçâàâøåãî 
íåîäíîçíà÷íûå îöåíêè. Â ïåðèîä ñ 14 ñåíòÿáðÿ ïî 12 äåêàáðÿ 
2010 ã. â Âåðñàëüñêîì äâîðöå áûëà îðãàíèçîâàíà âûñòàâêà ðà-
áîò ñîâðåìåííîãî ÿïîíñêîãî õóäîæíèêà è äèçàéíåðà Òàêàøè 
Ìóðàêàìè (Takasci Murakami)1. Íåñìîòðÿ íà òî, ÷òî áîëåå 12 
òûñÿ÷ ÷åëîâåê, â òîì ÷èñëå ïðèíö Ñèêñò-Àíðè äå Áóðáîí, ïî-
òîìîê êîðîëÿ Ëþäîâèêà XIV, âûñêàçàëè îòðèöàòåëüíîå îòíî-
øåíèå ê ïðîâåäåíèþ âûñòàâêè, îíà âñå æå ñîñòîÿëàñü. ×òî æå 
âûçâàëî ïðîòåñò ïðè ðåàëèçàöèè ýòîãî ïðîåêòà? Îñòàâèì ýòîò 
âîïðîñ ïîêà áåç îòâåòà è îáðàòèìñÿ ñíà÷àëà ê õàðàêòåðèñòèêå 
òâîð÷åñòâà Ò. Ìóðàêàìè (1962 ã.ð.). 

Ôèãóðà Ò. Ìóðàêàìè âåñüìà çíà÷èìà äëÿ õàðàêòåðèñòèêè 
ñîâðåìåííîãî ÿïîíñêîãî èñêóññòâà. Åãî òâîð÷åñòâî øèðîêî èç-
âåñòíî ìèðîâîé îáùåñòâåííîñòè: ðåòðîñïåêòèâíûå âûñòàâêè 
óñïåøíî ïðîøëè â Ìóçåå ñîâðåìåííîãî èñêóññòâà â Ëîñ-Àíä-
æåëåñå, â Áðóêëèíñêîì ìóçåå â Íüþ-Éîðêå, â Ìóçåå ñîâðåìåí-
íîãî  èñêóññòâà  âî  Ôðàíêôóðòå,  â  ìóçåå  Ãóããåíõàéìà  â  Áèëü-
áàî. Òâîð÷åñòâî Ò. Ìóðàêàìè âåñüìà îáøèðíî: æèâîïèñü, 
ñêóëüïòóðà, èíñòàëëÿöèè, ïðîìûøëåííûé äèçàéí, àíèìàöèÿ, 
îíî âîñòðåáîâàíî èíäóñòðèåé ìîäû. Åãî íàçûâàþò ÿïîíñêèì 
Óîðõîëîì, èáî ñ÷èòàþò ïðèåìíèêîì Ýíäè Óîðõîëà (1928–
1987), ïî ìíåíèþ àìåðèêàíöåâ, ñàìîãî çíà÷èòåëüíîãî õóäîæ-

                                                
1 Первый масштабный проект Такаши (Такаси) Мураками (Takashi 

Murakami) в России был представлен в Музее современного искусства 
 «Гараж» (Москва, 29.09.2017–04.02.2018). 
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íèêà âòîðîé ïîëîâèíû ÕÕ âåêà, òâîð÷åñòâî êîòîðîãî ñòàëî 
«îãëóøèòåëüíûì âûçîâîì èñêóññòâó, óãðþìûì õóäîæíèêàì-
àáñòðàêöèîíèñòàì è ýêñïðåññèîíèñòàì è èõ âûñîêîëîáûì êðè-
òèêàì»1. Íåñìîòðÿ íà òî, ÷òî Ý. Óîðõîë îòíîñèòñÿ ê äðóãîìó 
ïîêîëåíèþ, ìîæíî íàéòè ìíîãî îáùåãî â èõ òâîð÷åñòâå, êîòî-
ðîå ÿâëÿåòñÿ äîñòîÿíèåì ïîï-, à òåïåðü è íåîïîï-êóëüòóðû, â 
íåì èñïîëüçóþòñÿ âîçìîæíîñòè âûñîêîðàçâèòîãî òåõíîëîãè÷å-
ñêîãî îáùåñòâà è íîâåéøèõ ìàòåðèàëîâ. Ýòîìó ñõîäñòâó ñïî-
ñîáñòâîâàëî, î÷åâèäíî, ïðåáûâàíèå Ò. Ìóðàêàìè â Àìåðèêå 
áëàãîäàðÿ âûèãðàííîìó â 1994 ã. ãðàíòó Ôîíäà Ðîêôåëëåðà. Â 
Íüþ-Éîðêå èì áûëà îòêðûòà ñîáñòâåííàÿ ìàñòåðñêàÿ, õàðàê-
òåðèçóÿ ñïåöèôèêó êîòîðîé îí ãîâîðèë, ÷òî ýòî ÷òî-òî ñðåäíåå 
ìåæäó Ñòóäèåé Óîëòà Äèñíåÿ è Lucfs Films Äæîðäæà Ëóêàñà.  

×òî êàñàåòñÿ ñîäåðæàòåëüíîé ñòîðîíû òâîð÷åñòâà Ò. Ìóðà-
êàìè, òî îíî îñíîâûâàåòñÿ íà ÿïîíñêîì ïðåìîäåðíå è ïîñòìî-
äåðíèñòñêîé ñóáêóëüòóðå îòàêó. Îòàêó – ÿïîíñêèé òåðìèí äëÿ 
îáîçíà÷åíèÿ êóëüòóðíîãî ñîîáùåñòâà, êîòîðîå îáðàçîâàëîñü â 
70-å  ãã.  ïðîøëîãî  âåêà  è  âêëþ÷àëî  â  ñåáÿ  ýíòóçèàñòîâ,  óâëå-
÷åííûõ ñëîæèâøèìèñÿ â ïîñëåâîåííîå âðåìÿ ðàçëè÷íûìè 
ôîðìàìè òâîð÷åñêîé äåÿòåëüíîñòè: àíèìå, ìàíãà, íàó÷íîé 
ôàíòàñòèêîé, ôèëüìàìè-òîêóñàöó, ïëàñòèêîâûìè ìîäåëÿìè, 
õàêåðñòâîì è ïð. Êóëüòóðà îòàêó âåñüìà ïðîòèâîðå÷èâà; íåêî-
òîðûå ñ÷èòàþò åå ñâîåîáðàçíîé ôîðìîé êîëëåêòèâíîãî âûðà-
æåíèÿ ïîñëåâîåííîãî íàöèîíàëèçìà, ñèëüíî âèäîèçìåíåííîãî 
àìåðèêàíñêîé ïîï-êóëüòóðîé, àêòèâíî âòîðãøåéñÿ â íàöèî-
íàëüíîå ïðîñòðàíñòâî ßïîíèè. 

Ñîáñòâåííûé ñòèëü òâîð÷åñòâà Ò. Ìóðàêàìè ïîëó÷èë íà-
çâàíèå ñóïåðôëýò (ñóïåðïëîñêîñòü). Îáúÿñíÿÿ ïðè÷èíû ôîð-
ìèðîâàíèÿ òàêîãî ñòèëÿ, Ò. Ìóðàêàìè ïîä÷åðêèâàåò, ÷òî 
îùóùåíèå ïëîñêîñòè ïðèñóùå ÿïîíöàì, ÷òî ÿïîíñêàÿ êóëüòó-
ðà íå îáëàäàåò 3D-ôîðìàìè, ÷òî, íàïðîòèâ, 2D-ôîðìû, óòâåð-
æäåííûå â èñòîðè÷åñêîé ÿïîíñêîé æèâîïèñè, ñðîäíè ïðîñòî-

                                                
1 Соколовски Т. Сцена-тусовка // Государственный русский музей 

представляет: Энди Уорхол – художник современности / Альманах. Вып. 
121. СПб., 2005. С. 16. 
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ìó, ïëîñêîìó âèçóàëüíîìó ÿçûêó ñîâðåìåííîé àíèìàöèè, êî-
ìèêñîâ, ãðàôè÷åñêîãî äèçàéíà.  

Îòíîøåíèÿ ìåæäó ñòèëåì ñóïåðôëýò è îòàêó-êóëüòóðîé 
âåñüìà íåïðîñòûå, îíè ìîãóò áûòü ïðåäìåòîì ñïåöèàëüíîãî 
àíàëèçà, ðàâíî êàê è ñàì ïðîòèâîðå÷èâûé õàðàêòåð îòàêó-
êóëüòóðû. Ñòèëü ñóïåðôëýò, ïî íàáëþäåíèþ èññëåäîâàòåëåé, 
èìååò ìíîãî îáùåãî ñ ïîñòìîäåðíèçìîì, ïîýòîìó äëÿ óÿñíåíèÿ 
ñóòè òâîð÷åñòâà Ò. Ìóðàêàìè ïðîâåäåíèå ïàðàëëåëåé è ññûëêè 
íà ïîñòìîäåðíèñòñêèõ àâòîðîâ âåñüìà óìåñòíû. Êàê è ïîñòìî-
äåðíèñòñêîå èñêóññòâî, èìåþùåå âåñüìà îáøèðíóþ ôèëîñîô-
ñêóþ èíòåðïðåòàöèþ, òâîð÷åñòâî Ò. Ìóðàêàìè íåðàçðûâíî 
ñâÿçàíî ñ ôèëîñîôèåé. Õóäîæíèê ñàì çàÿâëÿåò î ôèëîñîôñêîì 
îñíîâàíèè ñâîåãî òâîð÷åñòâà.  

Ñîãëàñíî åãî ñóæäåíèÿì, ßïîíèÿ ïîñòðîåíà íà ïëîñêîñò-
íîì âîñïðèÿòèè ìèðà. Âñå ñóùåñòâóåò íà îäíîì óðîâíå: ìàññî-
âàÿ êóëüòóðà, ðàáîòà, ðàçâëå÷åíèÿ, ñåìüÿ – â ýòîì äëÿ ñîâðå-
ìåííûõ ÿïîíöåâ çàêëþ÷àåòñÿ âûáðàííûé ïî æèçíè ñðåäèííûé 
ïóòü. Ñ áóääèéñêèì ìèðîâîççðåíèåì è ïîçèöèåé ñðåäèííîãî 
ïóòè íåðàçðûâíî ñâÿçàíà ôèëîñîôèÿ õóäîæíèêà. Ïîíÿòèå 
«ñðåäèííûé» Ò. Ìóðàêàìè èñïîëüçóåò äëÿ îáúÿñíåíèÿ ñâîåãî 
õóäîæåñòâåííîãî ìåòîäà, îðèåíòèðîâàííîãî íà äîñòóïíîñòü 
ñîçäàâàåìîãî èì èñêóññòâà âñåì ñëîÿì íàñåëåíèÿ. Â ýòîé ôèëî-
ñîôñêîé èäåå õóäîæíèêà ìîæíî óñìîòðåòü, ñ îäíîé ñòîðîíû, 
ñâÿçü ñ ïîñòìîäåðíèñòñêèìè ñòðàòåãèÿìè, íàïðàâëåííûìè íà 
ñòèðàíèå ãðàíèö ìåæäó ýëèòàðíîé è ìàññîâîé êóëüòóðàìè, à ñ 
äðóãîé, áëèçîñòü ïîñòìîäåðíèñòñêèõ è áóääèñòñêèõ âîççðåíèé. 

Ïîñòìîäåðíèçì Ò. Ìóðàêàìè çàêëþ÷àåòñÿ ïðåæäå âñåãî â 
èãðèâîñòè è ýñòåòè÷åñêîé ïðèâëåêàòåëüíîñòè åãî òâîð÷åñòâà, â 
ðåøèòåëüíîì ñìåøåíèè âðåìåí è êóëüòóð, â ïîëèñòèëèñòèêå 
àðòåôàêòîâ, â íèñïðîâåðæåíèè èìèäæåé è êóìèðîâ, â ýêëåê-
òèêå ìóçåéíîãî ïðîñòðàíñòâà è ãèáðèäèçàöèè ñîçäàâàåìûõ îá-
ðàçîâ, â ïñèõîäåëè÷åñêîé æèâîïèñè è ñîçäàíèè ïåðñîíàæåé 
êîìèêñîâ, â èñïîëüçîâàíèè ïðèåìà ïðåîäîëåíèÿ ãðàíèö ìåæäó 
òðàäèöèîííûì ìóçååì è ñîâðåìåííûì èñêóññòâîì1. 

                                                
1 Прием – размещение современного искусства в традиционном музее – 

не нов: он активно используется в мировой художественной практике, в 
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Èòàê, äâîðåö â Âåðñàëå, âî âñåì ñâîåì âåëèêîëåïèè ñîõðà-
íÿåìûé ôðàíöóçàìè â êà÷åñòâå íàöèîíàëüíîé ðåëèêâèè 
(ñòðîèòåëüñòâî äâîðöà áûëî íà÷àòî â 1662 ã. â öàðñòâîâàíèå 
êîðîëÿ Ëþäîâèêà XIV è ïðîäîëæàëîñü áîëåå ïÿòèäåñÿòè ëåò), 
îäèí èç ïåðâûõ â èñòîðèè èñêóññòâà ïðèìåðîâ îñîçíàííîãî 
ñîçäàíèÿ åäèíîé ïðåäìåòíî-ïðîñòðàíñòâåííîé ñðåäû, áûë âû-
áðàí óñòðîèòåëÿìè âûñòàâêè äëÿ ðàçìåùåíèÿ àðòåôàêòîâ ñî-
âðåìåííîãî èñêóññòâà.  

Ýòî áûë íå ïåðâûé îïûò ðåàëèçàöèè ïðîåêòà òàêîãî ðîäà â 
Âåðñàëüñêîì äâîðöå. Åìó ïðåäøåñòâîâàëà âûñòàâêà ðàáîò àìå-
ðèêàíñêîãî õóäîæíèêà Äæåôôà Êóíñà â 2008 ã., âûçâàâøàÿ 
òàêæå íåîäîáðåíèå ôðàíöóçîâ. Ïðåäñòàâèì: ïîêðûòûå ïûø-
íîé ëåïíèíîé è ðîñïèñÿìè çàìå÷àòåëüíîãî æèâîïèñöà Ø. Ëåá-
ðåíà îãðîìíûå äâîðöîâûå çàëû ñ çåðêàëüíûìè àíôèëàäàìè, 
òûñÿ÷àìè ñâåòèëüíèêîâ  è  èçÿùíîé ìåáåëüþ ñòàëè ôîíîì äëÿ 
àðòåôàêòîâ Ò. Ìóðàêàìè.  

Êîíå÷íî, íàðóøåíà ñòèëèñòèêà åäèíñòâà õóäîæåñòâåííîãî 
ïðîñòðàíñòâà, ïîñêîëüêó ñîñóùåñòâóþò ðÿäîì êëàññèêà è ñî-
âðåìåííîñòü, ñîâðåìåííûå ýêñïîíàòû êàê áû äèññîíèðóþò ñ 
îêðóæàþùèì ïðîñòðàíñòâîì. Òåì íå ìåíåå, èç äâàäöàòè äâóõ 
âûñòàâëåííûõ â Âåðñàëüñêîì äâîðöå ýêñïîíàòîâ îäèííàäöàòü 
áûëè ñîçäàíû Ò. Ìóðàêàìè ñïåöèàëüíî äëÿ ýòîãî ïðîåêòà, ïî-
ýòîìó èíîãäà ìîæíî áûëî óëîâèòü ñîîòíåñåííîñòü ìåæäó èí-
òåðüåðàìè äâîðöîâûõ çàëîâ, èõ èçíà÷àëüíûì ïðåäíàçíà÷åíèåì 
è ðàçìåùåííûìè àðòåôàêòàìè.  

Íàçîâåì íåêîòîðûå èç íèõ. Àðòåôàêò «Íîâàÿ îäåæäà èì-
ïåðàòîðà» (The Emperor’s New Clothes, 2005) âûñòàâëåí â çàëå, 
ãäå âèñèò îãðîìíàÿ êàðòèíà Æàê-Ëóè Äàâèäà «Ïîñâÿùåíèå 
Íàïîëåîíà I â èìïåðàòîðû è êîðîíàöèÿ èìïåðàòðèöû Æîçå-
ôèíû â ñîáîðå Íîòð-Äàì â Ïàðèæå 2 äåêàáðÿ 1804 ãîäà». Â çà-
ëå Âåíåðû, ãäå óñòàíîâëåíà âåëè÷åñòâåííàÿ ñòàòóÿ Ëþäîâèêà 
XIV â âîèíñêèõ ðåãàëèÿõ, âûñòàâëåíû ñêóëüïòóðû «Êàéêàé & 
Êèêè» (Kaikai & Kiki, 2000–2005) – äâà î÷àðîâàòåëüíûõ ìà-

                                                                                                         
том числе и кураторами выставок г. Санкт-Петербурга, подтверждение 
чему – проводимый в Санкт-Петербурге вот уже на протяжении 11 лет 
ежегодный фестиваль «Современное искусство в традиционном музее». 
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ëåíüêèõ  ìîíñòðà.  Êàéêàé  áåëûé  ñ  äëèííûìè  óøàìè  è  óëû-
áàþùèìñÿ ðòîì; Êèêè ðîçîâûé ñ ìàëåíüêèìè óøàìè, òðåìÿ 
ãëàçàìè è çóáàìè âàìïèðà. Â äðóãèõ çàëàõ äâîðöà áûëè ïðåä-
ñòàâëåíû òàêæå ñîçäàííûå â ñòèëå íàèô è ìàíãà î÷åíü êîëîðèò-
íûå ðàçíîîáðàçíûå ñêóëüïòóðû, à òàêæå ïîñòåð, âèòðàæ è äð.  

Ëþáîïûòíî, ÷òî ñêóëüïòóðû è ïåðñîíàæè ìíîãèõ èçâåñò-
íûõ êîìèêñîâ íå íàïîìèíàþò ÿïîíöåâ: äëÿ îáîçíà÷åíèÿ ëèöà, 
ëèøåííîãî íàöèîíàëüíîñòè, ðàñîâûõ èëè ýòíè÷åñêèõ ÷åðò, â 
ßïîíèè èñïîëüçóåòñÿ òåðìèí «ìóêîêóñýêè»1. Òàêèå îáðàçû – 
ðåçóëüòàò ôîðìèðîâàíèÿ ãèáðèäíîé êóëüòóðû, ÷òî ÿâëÿåòñÿ 
íåîòúåìëåìîé ñîñòàâëÿþùåé ñîâðåìåííîé ãëîáàëèçàöèîííîé 
ýïîõè. Îðãàíèçîâàííîå òàêèì îáðàçîì ìóçåéíîå ïðîñòðàíñòâî, 
î÷åâèäíî, ïðåäïîëàãàëî ôîðìèðîâàíèå ó çðèòåëåé íåîæèäàí-
íûõ ñìûñëîâ, íåîäíîçíà÷íûõ èíòåðïðåòàöèé, âîçíèêíîâåíèå 
ñâîåîáðàçíûõ àëëþçèé, îñîáîãî îùóùåíèÿ ïðàçäíè÷íîñòè, 
ëåãêîñòè, ñâîáîäû â èãðîâîì ñîïîñòàâëåíèè ñòèëåé, ñìåøåíèè 
è íàëîæåíèè èñòîðè÷åñêèõ ýïîõ. 

Ëåãêàÿ ìàíåðà îáðàùåíèÿ ñ ïðîøëûì, íèñïðîâåðæåíèå 
êàíîíîâ è êóìèðîâ, èðîíè÷íîñòü â îòíîøåíèè òðàäèöèé – âñå 
ýòî ÷åðòû ïîñòìîäåðíèñòñêîãî ìèðîîùóùåíèÿ, ïîÿâèâøåãîñÿ 
â çàïàäíîåâðîïåéñêîé êóëüòóðå åùå â ïîñëåäíåé òðåòè XX âå-
êà. Âíà÷àëå îòìå÷åííûå òåíäåíöèè ïðîÿâëÿëèñü ëèøü â õóäî-
æåñòâåííîé ñðåäå, îäíàêî âïîñëåäñòâèè ïîëó÷èëè è òåîðåòè÷å-
ñêóþ àðãóìåíòàöèþ. Ïðèâåäåì ñóæäåíèå ïî ýòîìó ïîâîäó èç-
âåñòíûõ ôðàíöóçñêèõ àâòîðîâ òîãî âðåìåíè: «Äàæå èñòîðèÿ 
ôèëîñîôèè ñîâåðøåííî íå èíòåðåñíà, åñëè íå ñòàâèò ïåðåä ñî-
áîé çàäà÷ó îæèâèòü äðåìëþùèé êîíöåïò, ñûãðàòü åãî çàíîâî 
íà íîâîé ñöåíå, õîòÿ áû è îáåðíóâ åãî ïðîòèâ íåãî ñàìîãî»2. 

Ñðåäè ýêñïîíàòîâ âûñòàâêè – êîíöåïòóàëüíûé ïåðñîíàæ â 
ïîï-âåðñèè Ò. Ìóðàêàìè «Îâàëüíûé Áóääà», êîòîðûé áûë 
ïðåäñòàâëåí íåîäíîêðàòíî è íà ïðåäûäóùèõ âûñòàâêàõ, íî â 
ðàçíîì èñïîëíåíèè è ðàçíûõ ðàçìåðîâ. Âåðñàëüñêèé «Îâàëü-
íûé Áóääà» (Oval Buddha, 2007–2010,  bronse  et  feuille  d’or)  

                                                
1 Мошняга П.А. Японская культура в глобализирующемся мире // 

Знание. Понимание. Умение. 2008. № 3. С. 28. 
2 Делез Ж., Гваттари Ф. Что такое философия? СПб., 1998. С. 109. 
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áûë âûñòàâëåí ïåðåä ðàçâåðíóòûì çäàíèåì äâîðöîâîãî àí-
ñàìáëÿ â ïàðòåðå ïàðêà. Èçîáðàæåíèå Áóääû íå ñëåäóåò êàíî-
íàì, ýòî âîëüíàÿ, èãðîâàÿ èíòåðïðåòàöèÿ: ñòèëèçîâàííàÿ äâó-
ëèêàÿ ôèãóðà ñ ïîäæàòîé ëåâîé íîãîé? ñèäÿùàÿ íà ïîñòàìåíòå 
â âèäå ãðàíåíîãî áîêàëà. Ìóðàêàìè èçîáðàæàåò Áóääó â âèäå 
îãðîìíîãî Ïîêåìîíà (âûìûøëåííîãî ïåðñîíàæà), îçîðíî íà-
äåëèâ åãî äâóìÿ ëèöàìè: îäíî çàäóì÷èâîå ñ íåáîëüøîé áîðîä-
êîé, íàïîìèíàþùåå ñàìîãî õóäîæíèêà, à äðóãîå ñ îãðîìíûì 
ïóãàþùèì ðòîì ñ îñòðûìè çóáàìè. Ñâåðêàþùàÿ ôèãóðà âïå-
÷àòëÿþùèõ ðàçìåðîâ Îâàëüíîãî Áóääû àêêóìóëèðóåò â ñåáå 
îòñûëêè è ê áóääèéñêîìó èñêóññòâó, è ê çàïàäíîé òðàäèöèè, 
÷òî ñâîéñòâåííî õóäîæåñòâåííîé ìàíåðå Ò. Ìóðàêàìè. Âåñü 
îáëèê ýòîé ñêóëüïòóðû íàïîìèíàåò, ñêîðåå, åëî÷íóþ èãðóøêó, 
íàñòðàèâàåò íà èãðîâîé ëàä. 

Êàê òóò åùå ðàç íå âñïîìíèòü Ô. Íèöøå, êîòîðûé, îñóæ-
äàÿ íðàâû ñîâðåìåííîé åìó áóðæóàçíîé êóëüòóðû, â ÷àñòíîñòè 
òùåñëàâèå, êîñíîñòü, âûñîêîïàðíîñòü, «îáðàçîâàííûõ» ëþäåé 
â êàâû÷êàõ, ïèñàë, ÷òî «“îáðàçîâàííûé ÷åëîâåê” è îáèòàòåëü 
áîëüøîãî ãîðîäà íûí÷å ïîçâîëÿþò íàñèëîâàòü ñåáÿ èñêóññò-
âîì,  êíèãîé  è  ìóçûêîé  âî  èìÿ  “äóõîâíûõ  íàñëàæäåíèé”,  ñ  
ïîìîùüþ äóõîâíûõ íàïèòêîâ! Êàê ðåæåò íàì òåïåðü ñëóõ òå-
àòðàëüíûé êðèê ñòðàñòè, êàê ÷óæä ñòàë íàøåìó âêóñó âåñü 
ðîìàíòè÷åñêèé ãóë è íåðàçáåðèõà ÷óâñòâ, êîòîðóþ ëþáèò îá-
ðàçîâàííàÿ ÷åðíü, âìåñòå ñ åå ñòðåìëåíèåì ê âîçâûøåííîìó, 
ïðèïîäíÿòîìó, âçáàëìîøíîìó! Íåò, åñëè ìû, âûçäîðàâëèâàþ-
ùèå, åùå íóæäàåìñÿ â èñêóññòâå, òî ýòî äðóãîå èñêóññòâî – íà-
ñìåøëèâîå, ëåãêîå, ëåòó÷åå, áîæåñòâåííî áåçíàêàçàííîå, áî-
æåñòâåííî èñêóñíîå èñêóññòâî, êîòîðîå, ïîäîáíî ñâåòëîìó 
ïëàìåíè, âîçíîñèòñÿ â áåçîáëà÷íîå íåáî!»1. 

Òâîð÷åñòâî Ò. Ìóðàêàìè, êàê óæå áûëî çàìå÷åíî, ìîæíî 
èíòåðïðåòèðîâàòü íå òîëüêî â ïîñòìîäåðíèñòñêèõ ñòðàòåãèÿõ, 
íî ñëåäóåò ðàññìàòðèâàòü â êîíòåêñòå ãëîáàëèçàöèîííûõ ïðî-
öåññîâ, ñ òåì òîëüêî óñëîâèåì, ÷òî ßïîíèÿ ïîðîäèëà ñâîþ, 
«ñïåöèôè÷åñêóþ» ãëîáàëèçàöèþ. Îòëè÷èòåëüíîé åå îñîáåííî-
ñòüþ ÿâëÿåòñÿ ñâîåîáðàçíûé ïðîöåññ ñëèÿíèÿ àìåðèêàíèçàöèè 

                                                
1 Ницше Ф. Веселая наука // Ницше Ф. Сочинения: В 2 т. Т. 1. С. 496. 
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è ÿïîíèçàöèè. Ýòîò ôåíîìåí «àìåðèêàíèçèðîâàííîé ÿïîíèçà-
öèè» âïèñûâàåòñÿ â êîíöåïöèþ ÿïîíñêîé òðàíñíàöèîíàëüíîé 
êóëüòóðû – ñâîåîáðàçíîãî êóëüòóðíîãî ãèáðèäà, â êîòîðîì óæå 
íåò òðàäèöèîííîé ÿïîíñêîé êóëüòóðû, çàêðûòîé è îáåðåãàå-
ìîé íàöèîíàëüíûìè áàðüåðàìè. 

Çàâåðøàÿ ëàêîíè÷íîå èçëîæåíèå ýòîãî íåòðèâèàëüíîãî 
êóëüòóðíîãî ñîáûòèÿ â Âåðñàëüñêîì äâîðöå, ïîëó÷èâøåãî ñà-
ìûå ïðîòèâîðå÷èâûå îòêëèêè ñîâðåìåííèêîâ – îò îäîáðèòåëü-
íûõ è âîñòîðæåííûõ äî ðåçêî îñóæäàþùèõ ïîäîáíûå ïðàêòè-
êè, çàìåòèì, ÷òî çäåñü ñïëåëèñü ïðîáëåìû, íå ïîääàþùèåñÿ 
îäíîçíà÷íîé èíòåðïðåòàöèè è îöåíêå.  

Îõðàíèòåëüíîå îòíîøåíèå ê íåçûáëåìîñòè íàöèîíàëüíîãî 
êóëüòóðíîãî íàñëåäèÿ, íåïðèÿòèå àìåðèêàíñêîé ïîï-êóëüòóðû 
(â äàííîì ñëó÷àå â ìîäèôèöèðîâàííîì ÿïîíñêîì âàðèàíòå), 
íàðóøåíèå åäèíñòâà ìóçåéíîãî ïðîñòðàíñòâà âñëåäñòâèå ðàç-
ìåùåíèÿ â íåì àðòåôàêòîâ èíîé ñòèëèñòèêè, êîíñåðâàòèçì 
óñòîÿâøèõñÿ âêóñîâ ïðîòèâíèêîâ âûñòàâêè, ñòðåìëåíèå îðãà-
íèçàòîðîâ ïðîåêòà ðàçðóøèòü áàðüåðû ìåæäó ýëèòàðíîé è 
ìàññîâîé êóëüòóðîé, ïàðàäîêñàëüíîå ñáëèæåíèå Âîñòîêà è Çà-
ïàäà, æåëàíèå âíåñòè æèâóþ, èñêðÿùóþ ýíåðãèþ ñîâðåìåííî-
ñòè â íåçûáëåìûå äâîðöîâûå èíòåðüåðû – âîò íåáîëüøîé ïåðå-
÷åíü âîçìîæíûõ äëÿ äèñêóññèè âîïðîñîâ î ñîñòîÿíèè è ïóòÿõ 
ðàçâèòèÿ ñîâðåìåííîé êóëüòóðû è ìåæêóëüòóðíûõ õóäîæåñò-
âåííûõ ïðàêòèê. Íå êàñàÿñü õóäîæåñòâåííûõ îöåíîê ïîäîá-
íûõ ýêñïåðèìåíòàëüíûõ ïðîåêòîâ â îðãàíèçàöèè ìóçåéíîãî 
ïðîñòðàíñòâà, êîñíåìñÿ ëèøü èõ ìèðîâîççðåí÷åñêîé ñòîðîíû è 
â  ýòîé  ñâÿçè  ñîøëåìñÿ  íà  âûñêàçûâàíèå  îäíîãî  èç  êðóïíåé-
øèõ ñîöèîëîãîâ ñîâðåìåííîñòè Ý. Ãèääåíñà î òîì, ÷òî ïðîèñ-
õîäÿùèå â ìèðå èçìåíåíèÿ «ñîçäàþò íå÷òî áåñïðåöåäåíòíîå – 
ãëîáàëüíîå êîñìîïîëèòè÷åñêîå îáùåñòâî. Ìû – ïåðâîå ïîêîëå-
íèå ëþäåé, æèâóùèõ â ýòîì îáùåñòâå»1. Îòñþäà íåèçáåæíîñòü 
ñìåíû òðàäèöèîííûõ ñèñòåì öåííîñòåé, ôîðìèðîâàíèå ìèðî-
âîççðåíèÿ, îòâå÷àþùåãî äóõó ýïîõè. 
 

                                                
1 Гидденс Э. Ускользающий мир: как глобализация меняет нашу жизнь. 

М., 2004. С. 35. 
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2. Àâòîïîðòðåòû ßñóìàñû Ìîðèìóðû â Ãîñóäàðñòâåííîì  
ìóçåå èçîáðàçèòåëüíûõ èñêóññòâ èì. À. Ñ. Ïóøêèíà 

 
Êóëüòóðû Âîñòîêà è Çàïàäà íåèçìåííî âûçûâàþò âçàèì-

íûé èíòåðåñ, î ÷åì ñâèäåòåëüñòâóþò ðàçíîîáðàçíûå êóëüòóð-
íûå ïðîåêòû, õóäîæåñòâåííûå ïðàêòèêè è íåèññÿêàåìûå òåî-
ðåòè÷åñêèå ïîñòðîåíèÿ. Èñòîðè÷åñêèé ýêñêóðñ â ýòó òåìàòèêó 
ìîæåò áûòü óâëåêàòåëüíûì è ïëîäîòâîðíûì â òîì ñìûñëå, ÷òî 
îí ïîçâîëèò âûÿâèòü õàðàêòåð âçàèìîîòíîøåíèé, áîãàòñòâî 
âîçíèêøèõ òåðìèíîâ è êîíöåïòîâ, àêòóàëèçèðîâàòü ïðîáëåìó 
âîçìîæíîñòè/íåâîçìîæíîñòè ôîðìèðîâàíèÿ åäèíîé ìèðîâîé 
êóëüòóðû. Âîñòîê, êàê è Çàïàä, – ðåãèîíû íåîäíîðîäíûå, 
ïðåäïîëàãàþùèå ïðè èçó÷åíèè èñêóññòâà îòäåëüíûõ ñòðàí è 
íàðîäîâ ðåãèîíàëüíóþ è ñòðàíîâóþ êîíêðåòèçàöèþ, îñîçíàíèå 
êîíêðåòíî-èñòîðè÷åñêîé ñèòóàöèè îñóùåñòâëÿåìîãî àíàëèçà.  

Ñòðàíà âîñõîäÿùåãî ñîëíöà, ßïîíèÿ, àêòèâíî îáðàòèâ-
øàÿñÿ â ÕÕ âåêå ê îñâîåíèþ çàïàäíîãî îïûòà â ðàçíîîáðàçíûõ 
ñôåðàõ, â òîì ÷èñëå è â ñôåðå êóëüòóðû, âîñïðèíÿëà åãî îñî-
áûì îáðàçîì. Íå óòðàòèâ ñîáñòâåííîé êóëüòóðíîé ñàìîáûòíî-
ñòè, ÿïîíöû ñóìåëè îâëàäåòü çàïàäíûìè êóëüòóðíûìè ñòåðåî-
òèïàìè, îðãàíè÷íî âïëåòÿ èõ â ñîáñòâåííóþ êóëüòóðó. Èìåííî 
ýòà çàäà÷à ñòîÿëà è ïåðåä õóäîæíèêîì ßñóìàñîé Ìîðèìóðîé, î 
÷åì îí ïîâåäàë â îäíîì èç èíòåðâüþ. Ýòà çàäà÷à ðåøàëàñü 
ÿïîíñêèìè õóäîæíèêàìè ïî-ðàçíîìó. ß. Ìîðèìóðà ïðåäëî-
æèë ñâîé, îðèãèíàëüíûé è äàæå «äåðçêèé» ïóòü. Íàñêîëüêî 
îí îêàçàëñÿ óñïåøíûì ñóäèòü, îñòàåòñÿ çðèòåëÿì, íàì æå, 
òåîðåòèêàì êóëüòóðû, íåîáõîäèìî ïîïûòàòüñÿ îáúÿñíèòü ýòó 
õóäîæåñòâåííóþ ïðàêòèêó. 

ß. Ìîðèìóðà – ýòî èçâåñòíûé ÿïîíñêèé õóäîæíèê, ðàáî-
òàþùèé â ðàçíûõ æàíðàõ. Åãî ïåðñîíàëüíûå âûñòàâêè, ïîìè-
ìî êðóïíûõ ãîðîäîâ ßïîíèè, ñîñòîÿëèñü âî ìíîãèõ êðóïíûõ 
ãîðîäàõ ìèðà, ñðåäè êîòîðûõ Ëîíäîí (1990, 1999), Áîñòîí 
(1991), ×èêàãî, Ïèòñáóðã (1992), Òîðîíòî (1994), Ìåëüáóðí 
(1996), Ïàðèæ (1997, 2001, 2008), Ìèëàí (1998), Íüþ-Éîðê 
(1999, 2001), Ìàäðèä (2000), Âåíåöèÿ (2007). Íåîäíîêðàòíî 
áûâàë îí è â Ðîññèè, âûñòàâëÿÿ ðàáîòû â Ìîñêâå è Ñàíêò-Ïå-
òåðáóðãå. Íåäàâíèé âèçèò ÿïîíñêîãî õóäîæíèêà â íàøó ñòðàíó 
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ñîñòîÿëñÿ â ôåâðàëå–ìàðòå  2017  ã.  Â  Ìîñêâå  â  çàëàõ  Ìóçåÿ  
èçîáðàçèòåëüíûõ èñêóññòâ èì. À. Ñ. Ïóøêèíà íà åãî ïåðñî-
íàëüíîé âûñòàâêå áûëî ïîêàçàíî îêîëî 80 ðàáîò, ñãðóïïèðî-
âàííûì ïî ðàçíûì ñåðèÿì, èëè ïðîåêòàì. Â äíè ïðîâåäåíèÿ 
âûñòàâêè ß. Ìîðèìóðà îáùàëñÿ ñî çðèòåëÿìè íà âñòðå÷àõ, îð-
ãàíèçîâàííûõ ìóçååì, îõîòíî äàâàë èíòåðâüþ. Äåéñòâèòåëüíî, 
âûñòàâêà âûçâàëà èíòåðåñ, ïîáóäèëà ê äèñêóññèÿì, ñïîñîáñò-
âîâàëà íåïîñðåäñòâåííîìó îáùåíèþ ñ àâòîðîì è ïîýòîìó, 
ìîæíî çàêëþ÷èòü, îêàçàëàñü âîñòðåáîâàííîé. Íåîáû÷àéíîñòü 
óâèäåííîãî, áåçóñëîâíî, òðåáîâàëà è òðåáóåò ðàçúÿñíåíèé.  

 ×òî æå ïðåäñòàëî ïåðåä çðèòåëÿìè â çàëàõ ìóçåÿ? Îñòàíî-
âèìñÿ íà îäíîì èç ïðîåêòîâ – «Èñòîðèè àâòîïîðòðåòà». ß. Ìî-
ðèìóðà – çíàòîê åâðîïåéñêîé æèâîïèñè. Îí èñïîëüçîâàë àâòî-
ïîðòðåòû íàèáîëåå èçâåñòíûõ çàïàäíûõ õóäîæíèêîâ äëÿ ðåà-
ëèçàöèè ñâîåãî çàìûñëà. Ïðîåêò ñîñòîÿë â âûñòàâëåíèè ìàñ-
øòàáíûõ ôîòîðàáîò, íà êîòîðûõ â îáëèêå õóäîæíèêîâ â ñî÷å-
òàíèè ñî âñåé àòðèáóòèêîé àâòîïîðòðåòîâ ïðåäñòàâëåí áûë ñàì 
ß. Ìîðèìóðà, çàãðèìèðîâàííûé ïî÷òè äî íåóçíàâàåìîñòè. 
Èíûìè ñëîâàìè, ß. Ìîðèìóðà ïðèñâîèë ñåáå ðàáîòû õóäîæíè-
êîâ â âèäå ôîòîãðàôè÷åñêîãî èõ âîññîçäàíèÿ, âíåäðèâøèñü 
ñîáñòâåííîé ïåðñîíîé â îáëèê àâòîðîâ çàèìñòâîâàííûõ èì 
ïîðòðåòîâ. Ýòîò ïðèåì ïîëó÷èë íàçâàíèå àïðîïðèàöèÿ (ïðè-
ñâîåíèå). Òåîðåòèêè ñêëîííû òðàêòîâàòü åãî øèðå – êàê æàíð, 
âîçíèêøèé â ñîâðåìåííîì èñêóññòâå, èëè æå êàê íàïðàâëåíèå, 
äàâ åìó òðóäíî ïðîèçíîñèìîå íàçâàíèå àïðîïðèàöèîíèçì, ïî 
àíàëîãèè ñî âñåì èçâåñòíûìè -èçìàìè (èìïðåññèîíèçì, àáñò-
ðàêöèîíèçì è ïð.), òåì ñàìûì îáîçíà÷àÿ è óïðî÷èâàÿ òåíäåí-
öèþ ê çàèìñòâîâàíèþ, ïîâòîðåíèþ, ïîäðàæàòåëüñòâó, ñèìóëÿ-
òèâíîìó âîñïðîèçâåäåíèþ. Êîëè÷åñòâî òåðìèíîâ, õàðàêòåðè-
çóþùèõ ýòó, ñôîðìèðîâàâøóþñÿ â êîíöå ÕÕ – íà÷àëå XXI âå-
êà, òåíäåíöèþ â õóäîæåñòâåííîì òâîð÷åñòâå, ìîæíî óìíî-
æèòü, íî íàðÿäó ñ ýòîé òåíäåíöèåé ñëåäóåò ó÷åñòü è äðóãèå.  

Ïîñòìîäåðíèñòñêàÿ ýñòåòèêà ñîäåðæèò áîëüøîé ñïåêòð 
ðàçëè÷íûõ òâîð÷åñêèõ ïðèåìîâ è îáúÿñíÿþùèõ êîíöåïòîâ, 
íåêîòîðûå èç êîòîðûõ âïîñëåäñòâèè îêàçàëèñü ãèïåðòðîôèðî-
âàííûìè, à ïîðîé ïîäâåðãëèñü íàñìåøêàì. Ïî ýòîìó ïîâîäó 
Á. Ãðîéñ ïèñàë, ÷òî ñ ïîëÿ ãóìàíèòàðíîé áèòâû ñîâðåìåííîñòè 
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äî íàñ äîíîñèëèñü èçâåñòèÿ î «ñìåðòè Áîãà», «ñìåðòè Òåîðèè», 
«ñìåðòè Àâòîðà». Ïîñëåäíèé èç ïåðå÷èñëåííûõ êîíöåïòîâ áûë 
îáúÿñíåí Ð. Áàðòîì, îòìåòèâøèì íàìåðåíèå â ñîâðåìåííîé 
ëèòåðàòóðå îñóùåñòâèòü «äåñàêðàëèçàöèþ îáðàçà Àâòîðà», 
«ðàçðóøåíèå ôèãóðû Àâòîðà», ñòðåìëåíèå «ïîêîëåáàòü» âîëþ 
Àâòîðà èëè æå âîâñå åãî «óäàëèòü». Îáîñíîâàíèå ýòèõ ïðîöåñ-
ñîâ, èõ ðàçúÿñíåíèå ñîäåðæèòñÿ â ñîâðåìåííîé ëèíãâèñòèêå, 
ñîãëàñíî Ð. Áàðòó1.  

Îäíàêî ýòîò âîïðîñ ñëåäóåò òðàêòîâàòü øèðå. Èñòîêè òåî-
ðåòè÷åñêîãî îáîñíîâàíèÿ ïîñòìîäåðíèñòñêèõ êîíöåïòîâ ìîæíî 
íàéòè ó Ô. Íèöøå, Ì. Ôóêî, Ó. Ýêî. Êðîìå òîãî, ðåàëüíûå 
êóëüòóðíûå ïðàêòèêè âíåñëè ñîâñåì èíîé àñïåêò â èõ òðàê-
òîâêó. È åñëè Ð. Áàðò ñ÷èòàë, ÷òî Ñêðèïòîð, ïðèøåäøèé íà 
ñìåíó Àâòîðó, «íåñåò â ñåáå íå ñòðàñòè, íàñòðîåíèÿ, ÷óâñòâà 
èëè âïå÷àòëåíèÿ, à òîëüêî òàêîé íåîáúÿòíûé ñëîâàðü, èç êî-
òîðîãî îí ÷åðïàåò ñâîå ïèñüìî, íå çíàþùåå îñòàíîâêè»2, òî òå-
ïåðü óæå ðå÷ü èäåò î íîâîé ôèãóðå – êîñïëååðå, ïðèøåäøåì íà 
ñìåíó ýòèì êîíöåïòóàëüíûì ïåðñîíàæàì. «Êîñïëåé» áóêâàëü-
íî ïåðåâîäèòñÿ ñ àíãëèéñêîãî ÿçûêà êàê «êîñòþìèðîâàííàÿ 
èãðà». Ñóòü òàêîãî òâîð÷åñòâà ñîñòîèò â ïåðåâîïëîùåíèè â 
ïåðñîíàæà àíèìå, ìàíãè, âèäåîèãðû, ôèëüìà ëèáî â ðåàëüíî 
ñóùåñòâóþùóþ èëè ñóùåñòâîâàâøóþ çíàìåíèòîñòü. Êîñïëåé – 
âèä äåÿòåëüíîñòè, êîòîðûé ìîæíî îòíåñòè êàê ê èñêóññòâó, 
òàê è ê èãðå. Áîëåå âñåãî îí ïðîÿâèëñÿ â ßïîíèè, õîòÿ âïî-
ñëåäñòâèè çàÿâèë î ñåáå âî ìíîãèõ êóëüòóðàõ ìèðà. Îáû÷íî îí 
ÿâëÿåòñÿ íåîòúåìëåìîé ÷àñòüþ ôåñòèâàëåé, ìîëîäåæíûõ 
ïðàçäíåñòâ, ñâÿçàííûõ ñ ïðåçåíòàöèåé âèäåîèãð è ïð. Îäíà èç 
ðàçíîâèäíîñòåé êîñïëåÿ – ôîòîêîñïëåé, òî åñòü êîñïëåé, çàïå-
÷àòëåííûé ôîòîãðàôîì. Â ýòîì ñëó÷àå òðåáóåòñÿ èçîáðàçèòü 
ñâîåãî ïåðñîíàæà, òî åñòü ïîëíîñòüþ ïðåäñòàâèòü åãî îáðàç, 
íàõîäÿñü â ñòàòè÷íîì ïîëîæåíèè è èñïîëüçóÿ ëèøü ìèìèêó: 
âûðàæåíèå ãëàç, çàñòûâøèå æåñòû. Èñõîäíàÿ öåëü – ñòàòü 
òî÷íîé êîïèåé îðèãèíàëà. Âîò èç ýòîãî ðîäà äåÿòåëüíîñòè ñëå-

                                                
1 Барт Р. Смерть автора //  Барт Р.  Избранные работы.  Семиотика.  По-

этика. М., 1994. С. 384–391. 
2 Там же. С. 389. 
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äóåò èñõîäèòü, îáúÿñíÿÿ ïðîåêò ß. Ìîðèìóðû. Ïðîèçâåäÿ ñî-
äåðæàòåëüíóþ çàìåíó è çàèìñòâîâàíèå âñåõ ôîðìàëüíûõ ñî-
ñòàâëÿþùèõ âîâëå÷åííûõ â åãî ïðîåêò àâòîïîðòðåòîâ, îí ïðåä-
ïðèíÿë òðàíñôîðìàöèþ îáðàçà àâòîðà. Äëÿ ýòîãî îí îáðàòèëñÿ 
ê àâòîïîðòðåòàì Â. âàí Ãîãà, Õ. Ðåìáðàíäòà, Ä. Âåëàñêåñà, Ëå-
îíàðäî äà Âèí÷è, À. Äþðåðà, ß. âàí Ýéêà, Ì. Êàðàâàäæî, 
Ã.  Êóðáå,  À.  Áёêëèíà, Äæ. Ýíñîðà, À. Ðóññî, Ð. Ìàãðèòòà, 
Ñ. Äàëè. 

Îäíàêî è ýòèì àíàëèçîì õàðàêòåðèñòèêà ðàññìàòðèâàåìî-
ãî ïðîåêòà ÿïîíñêîãî õóäîæíèêà íå èñ÷åðïûâàåòñÿ. Ñóòü â 
òîì, ÷òî ïðåäñòàâëåííàÿ ôîòîãðàôèÿ – ýòî êàê áû «ôîòîêî-
ïèÿ», êîòîðàÿ òðàíñôîðìèðîâàíà âíåñåíèåì â íåå «äðóãîãî àâ-
òîðà», â ðåçóëüòàòå ÷åãî ìåíÿåòñÿ ïîäëèííèê, îðèãèíàë, ïåð-
âîîñíîâà, îäíàêî ïðè ýòîì ñîçäàííûé òàêèì îáðàçîì àðòåôàêò 
ïðåòåíäóåò íà ñõîäñòâî ñ ïîäëèííûì àâòîïîðòðåòîì. Ýòî äåé-
ñòâî ÿïîíñêîãî õóäîæíèêà ìîæåò áûòü ïðîàíàëèçèðîâàíî â 
ðóñëå òåîðèè ñèìóëÿöèè. Èñòîêè åå âîñõîäÿò ê Ïëàòîíó, äàëü-
íåéøåå ðàçâèòèå ýòîé òåìàòèêè âñåñòîðîííå îñóùåñòâèëè 
ôðàíöóçñêèå ôèëîñîôû âòîðîé ïîëîâèíû ÕÕ âåêà. Â äèàëîãå 
Ïëàòîíà «Ñîôèñò» ðå÷ü èäåò î ïîäðàæàíèè âåùàì, êîòîðîå 
ìîæåò áûòü èñêóñíûì, òâîð÷åñêèì, íî ìîæåò áûòü è îøèáî÷-
íûì, òî ëè ñîçíàòåëüíî, òî ëè íåâîëüíî óâîäÿùåì îò èñòèííîé 
ñóùíîñòè âåùåé. Ïîýòîìó ñëåäóåò ðàçëè÷àòü ïîäðàæàíèå äâóõ 
âèäîâ: îäíî – êîãäà ïåðåäàåòñÿ èñòèííàÿ ñîðàçìåðíîñòü âåùåé, 
ñîçäàåòñÿ ïîäîáèå, äðóãîå – êîãäà òâîðÿòñÿ ïðèçðà÷íûå ïîäî-
áèÿ1. Ïîäðàæàíèå ìîæåò áàçèðîâàòüñÿ íà äåéñòâèòåëüíîì çíà-
íèè èëè õîòÿ áû íà ïðàâèëüíîì ìíåíèè, è â ýòîì ñëó÷àå ðå÷ü 
èäåò î ïðîäóêòèâíîì ðåçóëüòàòå ïîäîáèÿ. Íî ïîäðàæàíèå ìî-
æåò áàçèðîâàòüñÿ íà ñîçíàòåëüíîì èñêàæåíèè ïîäîáèÿ «çà ñ÷åò 
õèòðîñòè, óëîâêè èëè íèñïðîâåðæåíèÿ», è â ýòîì ñëó÷àå ìû 
èìååì «ëèøü âíåøíèé è âîâñå íå ïðîäóêòèâíûé ðåçóëüòàò ïî-
äîáèÿ»2. Ïðèçðà÷íûå ïîäîáèÿ ìîãóò äîñòèãàòüñÿ ðàçëè÷íûìè 
ñðåäñòâàìè, â òîì ÷èñëå è ïîñðåäñòâîì ðå÷åé. Ñ èõ ïîìîùüþ 

                                                
1 Платон. Софист. 236 с. // Платон. Собр. соч.: В 4 т. Т. 2. М., 1993.  
2 Делез Ж. Платон и симулякр // Интенциональность и текстуальность. 

Философская мысль Франции ХХ века. Томск, 1998. С. 230–231. 
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ìîæíî ñîçäàâàòü ïðèçðà÷íûå ïîäîáèÿ, êîãäà, äåéñòâóÿ íà ñëóõ 
è «ïîêàçûâàÿ ñëîâåñíûå ïðèçðàêè âñåãî ñóùåñòâóþùåãî», äîñ-
òèãàåòñÿ òî, ÷òî «ïðîèçíîñèìîå ïðèíèìàåòñÿ çà èñòèíó»1. 
Èìååòñÿ â âèäó ñîôèñò, êîòîðûé ïðèíàäëåæèò ê ëþäÿì, çàíÿ-
òûì çàáàâîé2. Îí èç ðîäà ôîêóñíèêîâ. Ê íåìó îòíîøåíèå íåãà-
òèâíîå, ïîýòîìó åãî íàäî óëè÷èòü, ïîéìàòü â íåêèå ñåòè – îðó-
äèÿ ðàññóæäåíèÿ ñîáåñåäíèêîâ, ïîñêîëüêó ýòîò ëèöåìåðíûé 
ïîäðàæàòåëü ââîäèò â çàáëóæäåíèå ñëóøàþùèõ.  

Àíàëèçèðóÿ òåêñòû Ïëàòîíà, Æ. Äåëåç îáðàùàåòñÿ ê ïðî-
áëåìå ðàçëè÷åíèÿ ñóùíîñòè è ïðåäñòàâëåíèÿ, îðèãèíàëà è êî-
ïèè, êîïèè è ñèìóëÿêðà. Êîïèè ìîãóò áûòü ðàçíûìè, õîðî-
øèìè è ïëîõèìè. Õîðîøèå – ýòî òå, ãäå îáåñïå÷åíî ïîäîáèå, 
êîòîðîå òðàêòóåòñÿ íå ñòîëüêî êàê âíåøíåå ñõîäñòâî, ñêîëüêî 
êàê õàðàêòåðèñòèêà âíóòðåííåé ñóùíîñòè èçîáðàæàåìîãî. Êî-
ïèè îðèãèíàëà îáëàäàþò ïîäîáèåì. Êîïèè âîñïðîèçâîäÿò ïåð-
âîîñíîâó, ïîýòîìó îíè ñîçäàþòñÿ â îòíîøåíèÿõ è ïðîïîðöèÿõ, 
ñîîòâåòñòâóþùèõ êîíñòèòóòèâíîé ñóùíîñòè. Ýòî ñëó÷àé îá-
ðàçöîâîãî ïîäîáèÿ. Îíè âïîëíå îáîñíîâàííûå ïðåòåíäåíòû, 
èáî îíè âòîðè÷íûå îáëàäàòåëè ñóùíîñòè. 

Ñîâñåì äðóãîå äåëî – ñèìóëÿêðû. Îíè ïðåòåíäóþò íà ïîäî-
áèå, íî äåëàþò ýòî àãðåññèâíî, íèñïðîâåðãàþò «îòöà», â äàí-
íîì ñëó÷àå áóêâàëüíî àâòîðà. «Ñèìóëÿêðû æå óïîäîáëÿþòñÿ 
ëîæíûì ïðåòåíäåíòàì, âîçíèêàþò íà îñíîâå îòñóòñòâèÿ ñõîä-
ñòâà, îáîçíà÷àþò ñóùíîñòíîå èçâðàùåíèå èëè îòêëîíåíèå»3. 
Òåì ñàìûì Ïëàòîí, à âñëåä çà íèì è Æ. Äåëåç, êàòåãîðè÷åñêè 
ðàçëè÷àþò ïðèðîäó êîïèè è ñèìóëÿêðà: «Êîïèÿ ÿâëÿåòñÿ îá-
ðàçîì, îáåñïå÷åííûì ïîäîáèåì. Ñèìóëÿêð æå – îáðàç, ëèøåí-
íûé ïîäîáèÿ»4.  

Èñõîäÿ èç òàêîé òðàêòîâêè ñèìóëÿöèè è ñèìóëÿêðîâ, 
ìîæíî ïðîàíàëèçèðîâàòü ïðåäñòàâëåííûé ïðîåêò ÿïîíñêîãî 
àâòîðà. Åãî ðàáîòû îòñûëàþò íàñ ê èñòî÷íèêó, ê ïîäëèííèêó, 
íî íå ïðåòåíäóþò íà òî, ÷òîáû ìû èõ òàêîâûìè ñ÷èòàëè, ýòî 

                                                
1 Платон. Софист. 232 с. 
2 Делез Ж. Платон и симулякр. С. 235. 
3 Там же. С. 229. 
4 Там же. С. 230.  
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ëîæíûå ïðåòåíäåíòû. Ðå÷ü èäåò î âñåâîçìîæíûõ óðîâíÿõ 
òðàíñôîðìàöèè, âåäóùåé ê èòîãîâîé åå òî÷êå, ê ñèìóëÿöèè, 
ñâèäåòåëüñòâóþùåé î ôèíàëüíîé äåãðàäàöèè ñóùíîñòè îðèãè-
íàëà. Â íåé ïîäðàæàòåëüñòâî è ïðèòâîðñòâî òîãî, êòî âëàäååò 
ýòèìè ïðåâðàùåíèÿìè, äîñòèãàþò ñâîåé êóëüìèíàöèè â ëèöå-
äåéñòâå.  Çäåñü  ñèìóëÿöèÿ,  èãðà,  ïåðôîðìàíñ.  Â  ýòîì  ñëó÷àå  
èñêóññòâî ñòàíîâèòñÿ ïðåäìåòîì è ïðîöåññîì ýêñïåðèìåíòèðî-
âàíèÿ. ß. Ìîðèìóðà îêàçûâàåòñÿ ñàì ÷àñòüþ ñèìóëÿòèâíîãî 
àðòåôàêòà. Åãî ëèöåäåéñòâî â îáðàçå àâòîðà äåêîíñòðóèðóåìûõ 
èì àâòîïîðòðåòîâ äåëàåò åãî âêóïå ñ àðòåôàêòàìè áåññïîðíûì 
ñèìóëÿêðîì.  

Ïëàòîí ïðåäîñòåðåãàë ïîòîìêîâ îò âëàñòè ñèìóëÿêðîâ, âè-
äåë â íèõ äåìîíè÷åñêóþ ñèëó, ïðèçûâàë ïîäàâèòü åå,  à ÷òîáû 
îáåñïå÷èòü ïîëíóþ ïîáåäó íàä ñèìóëÿêðàìè, ýòèìè ëæèâûìè 
ïîäîáèÿìè, ïðåäëàãàë èõ «çàòî÷èòü â ïåùåðó íà äíå Îêåàíà», 
íå äàâàòü èì âîçìîæíîñòè âñïëûòü íà ïîâåðõíîñòü. Îäíàêî ñ 
òåõ ïîð «ìíîãî âîäû óòåêëî». Âðåìåíà äðóãèå, è ñåé÷àñ äàþòñÿ 
èíûå îöåíêè ðàññìàòðèâàåìîé íàìè ïðîáëåìû. È åñëè ðàíüøå 
ñèìóëÿêðû ïðèáåãàëè ê ìàñêèðîâêå, òàèëèñü è òùàòåëüíî 
ñêðûâàëè îòñóòñòâèå ñõîäñòâà, òî òåïåðü ñèìóëÿêðû «âñïëûëè 
íà  ïîâåðõíîñòü»,  ïîñêîëüêó  ìû  ñàìè  äàåì  èì  æèçíü  (íàïðè-
ìåð, ïðåäîñòàâëÿåì ìóçåéíîå ïðîñòðàíñòâî). Òåïåðü ìû âèäèì 
âîçâûøåíèå ñèìóëÿêðà è óòâåðæäåíèå åãî â ñâîèõ ïðàâàõ ñðå-
äè êîïèé, îðèãèíàëîâ, ìîäåëåé è èçîáðàæåíèé. Åãî ìû óæå íå 
ðàññìàòðèâàåì êàê êîïèþ, ñâèäåòåëüñòâóþùóþ î áîëüøîé ñòà-
äèè äåãðàäàöèè. Òåïåðü ñèìóëÿêðû îáðåëè ðåàëüíûé ñòàòóñ â 
êóëüòóðå. Îíè âûñòàâëÿþòñÿ â ìóçåÿõ, èõ ïðîèçâîäñòâó ñïî-
ñîáñòâóåò êóëüòóðèíäóñòðèÿ. Òåïåðü ðå÷ü èäåò î ôóíêöèî-
íàëüíîñòè ñèìóëÿêðîâ, èõ ïîëíîìî÷èÿõ, ïðîèçâîäèìîì ýô-
ôåêòå. Íàêîíåö, ñèìóëÿêð îáðåòàåò ñèìóëÿöèîííóþ ñóùíîñòü, 
ïîñêîëüêó «ñòàíîâèòñÿ óáåæèùåì ïîçèòèâíîé âëàñòè, êîòîðàÿ 
îòðèöàåò îðèãèíàë è êîïèþ, ìîäåëü è ðåïðåçåíòàöèþ»1.  

Ïðîåêò ß. Ìîðèìóðû ìîæåò èìåòü è èíûå èçìåðåíèÿ. Ýòî 
íå àíäðîãèíèçì â òðàêòîâêå Ã. ×õàðòèøâèëè, ïîñêîëüêó çäåñü 

                                                
1 Там же. С. 235.  
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íåò Âîñòîêà è íåò Çàïàäà1. ß. Ìîðèìóðà íå ïðåäñòàâëÿåò Âîñ-
òîê, íå ïðåäñòàâëÿåò ñåáÿ, ïîñêîëüêó îí ñòåðò, íèâåëèðîâàí: 
îí â îáëèêå òî Â. âàí Ãîãà, òî Ô. Êàëî, òî Õ. Ðåìáðàíòà, òî 
Ñàñêèè è äð. Ýòî ìîæåò ðàñöåíèâàòüñÿ êàê âûïàä ïðîòèâ åâðî-
ïîöåíòðèçìà, òðàêòóåìîãî â êîíòåêñòå áåññïîðíîãî ïðèçíàíèÿ 
ìèðîâîãî çíà÷åíèÿ åâðîïåéñêîé æèâîïèñè, êàê àãðåññèÿ ïî 
îòíîøåíèþ ê åâðîïåéñêèì øåäåâðàì. Åãî ïðîèçâåäåíèÿ îáëà-
äàþò èíòåðòåêñòóàëüíîñòüþ, êîòîðóþ ìîæíî ðàñöåíèâàòü êàê 
íàðî÷èòóþ, õèùíè÷åñêóþ èíòåðòåêñòóàëüíîñòü. È äåéñòâè-
òåëüíî, çäåñü íàëèöî ýêñïàíñèÿ ïðîòèâ Çàïàäà. ß. Ìîðèìóðà 
èñïîëüçóåò ñîçäàííûå äî íåãî òâîðåíèÿ, åìó íå÷åãî ñêàçàòü 
çðèòåëþ, åãî ðàáîòû ðåçóëüòàò ïðè÷óäëèâîé ñìåñè ïðèåìîâ è 
òåõíèê, íèâåëèðîâêà êóëüòóðíûõ òðàäèöèé. Ýòî âòîðæåíèå â 
÷óæóþ êóëüòóðó, ñèìâîëè÷åñêîå åå ðàçðóøåíèå, óíè÷òîæåíèå 
èñêóññòâà êàê òâîð÷åñòâà, èñòî÷íèêà âäîõíîâåíèÿ, ëèøåíèå 
ïðîèçâåäåíèÿ ãëóáèíû, âåäóùåå ê óòðàòå êàæäûì ïîäâåðãíó-
òûì òðàíñôîðìàöèè àâòîïîðòðåòîì «íåêîåé àóðû» (Â. Áåíüÿ-
ìèí). Èòàê, ýòî àïîôåîç ñèìóëÿòèâíîñòè. Êîíå÷íî, ðàáîòû, 
ïðåäñòàâëåííûå â ïðîåêòå, ñäåëàíû ïðåâîñõîäíî, ñ òî÷êè çðå-
íèÿ òåõíè÷åñêèõ âîçìîæíîñòåé ôîòîèñêóññòâà. Îíè âåëè÷åñò-
âåííû (â ñìûñëå ðàçìåðîâ), áëåñòÿùèå (â ñìûñëå ãëÿíöà), ýñòå-
òè÷åñêè áåçóïðå÷íû (òåõíè÷åñêè ôîòîãðàôèè âûïîëíåíû íà 
âûñîêîì óðîâíå ïðîôåññèîíàëèçìà). Íî òàêàÿ âûñòàâêà íå âäî-
õíîâëÿåò, îíà ëèøåíà ãëóáèíû, ýòî èãðà, ёðíè÷àíèå, èñêàæåí-
íûå îáðàçû. Ñàì àâòîð â ñâîåì ëèöåäåéñòâå – ëæèâûé ïðåòåí-
äåíò.  

Íî  âñå  æå,  ïîäõîäÿ  ñ  èíûõ  ïîçèöèé,  ìû  ìîæåì  îáíàðó-
æèòü â ïðîåêòå áåçâèííóþ èãðó, òàëàíòëèâîå ïåðåâîïëîùåíèå 
ÿïîíñêîãî ôîòîãðàôà è àêòåðà. Ìû ìîæåì îöåíèòü ýñòåòè÷å-
ñêîå ñîâåðøåíñòâî ïðåäñòàâëåííûõ ðàáîò. Îíè ñâåæè, ÿðêè, 
ïðåçåíòàáåëüíû è ïîýòîìó áîëåå ýôôåêòíî ïîçèöèîíèðóþò àâ-
òîðîâ ýêñïðîïðèèðîâàííûõ êàðòèí. Ïðåäïîëîæèì, ÷òî ïîä-
ëèííèêè, êîòîðûå ïîñåòèòåëþ íå âèäíû, íî ëèøü ïî óìîë÷à-
íèþ ïðèñóòñòâóþò â ïàìÿòè, ïîòóñêíåëè ñî âðåìåíåì, êðàñêà 

                                                
1 Чхартишвили Г. Но нет Востока и Запада нет (О новом андрогине в 

мировой литературе) // Иностранная литература. 1996. № 6. 
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íà íèõ ïîòðåñêàëàñü, èõ ðàçìåðû íå âïå÷àòëÿþò. À òóò âåëè÷å-
ñòâåííûå, ÿðêèå, íåìíîãî «ïîäïðàâëåííûå» è äàæå «óñîâåð-
øåíñòâîâàííûå» ðàáîòû. Ìîæíî îöåíèòü ñïîñîáíîñòü àâòîðà 
ïðîåêòà ïðåäñòàâèòü íå òîëüêî ñâîå èñêóññòâî ïåðåâîïëîùå-
íèÿ,  íî  è  íàéäåííûé  èì  ñìåëûé  è  îðèãèíàëüíûé  ñïîñîá  ñî-
õðàíèòü (â òàêîì âèäå) íàñëåäèå ïðîøëîãî, åãî íàìåðåíèå ïðî-
äëèòü æèçíü àâòîïîðòðåòîâ è ïðåäëîæèòü èõ çðèòåëþ õîòÿ áû 
â òàêîé, ñèìóëÿòèâíîé ôîðìå.  

Èãðà, ïðèñóùàÿ ïîñòìîäåðíèñòñêîìó òâîð÷åñòâó, – íåîòú-
åìëåìàÿ ñîñòàâëÿþùàÿ ñîâðåìåííîé ÿïîíñêîé êóëüòóðû. Îä-
íàêî äàëåêî íå âñå çàïàäíûå çðèòåëè ãîòîâû âòÿíóòüñÿ â òàêóþ 
èãðó, îòíîñèòüñÿ ê èñêóññòâó êàê ê øóòêå, çàáàâå. Â ýòîé ñâÿçè 
ìîæíî âñïîìíèòü ñêàíäàëüíóþ âûñòàâêó äðóãîãî ÿïîíñêîãî 
õóäîæíèêà, Ò. Ìóðàêàìè, î êîòîðîì ðå÷ü øëà âûøå. Î÷åâèä-
íî, òîò èãðîâîé ìîìåíò, êîòîðûé îðãàíè÷íî ïðèñóù ÿïîíñêî-
ìó çðèòåëþ, âñå æå åùå íå ñòàë äîñòîÿíèåì çàïàäíîãî âèäåíèÿ.  

Âûñòàâêà ðàáîò ÿïîíñêîãî õóäîæíèêà – ïîâîä äëÿ ðàçìûø-
ëåíèÿ î òîì, êàêîâà ñîâðåìåííàÿ êóëüòóðà. ×òî â íåé ïðè-
ñóòñòâóåò, ÷òî ìû ïîòðåáëÿåì? Êàêîâà äîïóñòèìàÿ ìåðà èí-
òåðïðåòàöèè òåêñòîâ, ñîáûòèé, êàêîâ êðèòåðèé èñòèíû è âå-
ëèêà ëè ñòåïåíü äîâåðèÿ ê òîìó, ÷òî â êóëüòóðå ïðåäñòàâëåíî? 
Ñòîèò ëè íàì, ñïåöèàëèñòàì è ýêñïåðòàì â ñôåðå êóëüòóðû, 
çàäóìàòüñÿ  îá  ýòîì?  Èëè  æå  ëó÷øå  ñìèðèòüñÿ  ñ  òåì,  ÷òî  ìû  
äåéñòâèòåëüíî æèâåì âî âëàñòè ñèìóëÿêðîâ, â âåê òîòàëüíîé 
ñèìóëÿöèè? ×òî, ïî ñóùåñòâó, íàñ òðåâîæèò?  

Âîçâðàùàÿñü ê ôèëîñîôñêîìó íàñëåäèþ, çàìåòèì: äëÿ íàñ 
âàæíî, ÷òî Ïëàòîíîì áûëè ïîäíÿòû ïðîáëåìû íå òîëüêî òâîð-
÷åñòâà, íî è âîñïðèÿòèÿ: «Êîãäà ìû óòâåðæäàåì, ÷òî ñîôèñò 
îáìàíûâàåò íàñ ïðèçðàêîì è ÷òî èñêóññòâî åãî îáìàí÷èâî, íå 
óòâåðæäàåì  ëè  ìû  ýòèì,  ÷òî  íàøà  äóøà  èç-çà  åãî  èñêóññòâà  
ìíèò ëîæíîå?»1. Ýòà æå òåìà âîëíîâàëà àâòîðîâ «Äèàëåêòèêè 
Ïðîñâåùåíèÿ», âûÿâèâøèõ ñóùíîñòíûå õàðàêòåðèñòèêè êóëü-
òóðèíäóñòðèè è îòìåòèâøèõ â ïðåäèñëîâèè ê êíèãå åå «îòêðû-
òîå ïðèçíàíèå ñåáÿ ñòîðîííèöåé ñìÿã÷åííîé èñòèíû», ÷òî 
äàâíî ñòàëî «òîé îòãîâîðêîé, ïðè ïîìîùè êîòîðîé îíà óêëîíÿ-

                                                
1 Платон. Софист. 240 d. 
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åòñÿ îò îòâåòñòâåííîñòè çà ëîæü»1. Îäíîâðåìåííî ñ ýòîé õàðàê-
òåðèñòèêîé áûëî îòìå÷åíî ñëåäóþùåå: â ðàçäåëå «Êóëüòóðèí-
äóñòðèÿ. Ïðîñâåùåíèå êàê îáìàí ìàññ» àâòîðû ïðîäåìîíñòðè-
ðîâàëè «ðåãðåññèþ Ïðîñâåùåíèÿ ê èäåîëîãèè, êîòîðàÿ íàõî-
äèò ñâîå îáðàçöîâîå âîïëîùåíèå â êèíî è ðàäèî»2.  

Â ðàññìàòðèâàåìîì ïðîåêòå ÿïîíñêîãî õóäîæíèêà òîæå 
ïðèñóòñòâóåò èäåîëîãèÿ: åãî ôîòîêîñïëåé íå èãðà, íî ïðåíåá-
ðåæåíèå ê çàïàäíûì øåäåâðàì, áåñöåðåìîííîå âòîðæåíèå â 
òêàíü ÷óæîãî òåêñòà, óòâåðæäåíèå ïðàâà ïîðòèòü «ìîíåòó» 
(Äèîãåí), ïðîÿâëåíèå ñâîåâîëèÿ, ìàíèôåñòàöèÿ ñìåøåíèÿ 
êóëüòóð. Âûâîä ìîæåò áûòü êàòåãîðè÷íûì: òàêàÿ «ìèðîâàÿ» 
êóëüòóðà íè÷åãî, êðîìå äåãðàäàöèè è îïóñòîøåíèÿ, íå ïðèíå-
ñåò. Íî âîçìîæíà è äðóãàÿ òî÷êà çðåíèÿ: ìóçåè ìîãóò ïåðå-
ñòàòü áûòü õðàìîì èñêóññòâà, íî ñòàòü ïëîùàäêîé äëÿ èãðû, 
ïåðôîðìàíñà, ðàçâëå÷åíèé. Íå ñëó÷àéíî ïðèøåäøèå íà ñìåíó 
êëàññèêàì òâîðöû óìåëî æîíãëèðóþò èçâåñòíûìè ðàðèòåòà-
ìè, âåðíåå, èõ îáðàçàìè, îáóðåâàåìû ñòðàñòüþ ñáëèæåíèÿ ñ 
íèìè, ñòðåìÿòñÿ ê îòîæäåñòâëåíèþ ñ âåëèêèìè ïðåäøåñòâåí-
íèêàìè èç ìèðà èñêóññòâ. Òàêàÿ èãðà óâëåêëà è âîîäóøåâèëà 
àâòîðà ïðîåêòà, ÷åëîâåêà, áåçóñëîâíî, òàëàíòëèâîãî, íàõîä÷è-
âîãî è ñìåëîãî. Îí ïðèãëàñèë íàñ ñòàòü î÷åâèäöàìè ýòîé èãðû, 
õîòÿ, ïî-âèäèìîìó, â áîëüøèíñòâå ñâîåì ìû ê ýòîìó ïîêà åùå 
íå ãîòîâû. 

 
 

                                                
1 Хоркхаймер М., Адорно Т.В. Диалектика Просвещения. Философские 

фрагменты. М.; СПб., 1997. С. 14.  
2 Там же.  
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1. Äèàëîãè÷åñêîå ïîñòðîåíèå àðò-ïðîñòðàíñòâà  

êàê ôîðìà ðàçâèòèÿ êóëüòóðû 
 

Â íà÷àëå XXI âåêà î÷åâèäíà íåîáõîäèìîñòü ïðåîäîëåíèÿ 
ñèñòåìíûõ êðèçèñîâ, ñâÿçàííûõ ñ ãëîáàëèçàöèîííûìè ïðîöåñ-
ñàìè.  È.  Âàëëåðñòàéí  åùå  â  1995  ã.  ïèñàë:  «Ñòàðûå  àíòèñèñ-
òåìíûå ñèëû èñ÷åðïàíû,  íî  è  ëèáåðàëèçì òîæå...  Íî  íè îäíî  
èç íûíåøíèõ ñðàæåíèé ïðîòèâ íåñïðàâåäëèâîñòè êàïèòàëèç-
ìà íå ñòàâèò “ôóíäàìåíòàëüíóþ èäåîëîãè÷åñêóþ ïðîáëåìó”»1. 
×åëîâå÷åñòâî íàõîäèòñÿ â ñîñòîÿíèè ïîèñêîâ íîâîé èäåîëîãèè 
èëè íîâûõ èäåîëîãèé, àäåêâàòíûõ ñëîæíîñòè è íåëèíåéíîñòè 
êóëüòóðû. Ñîâðåìåííîñòü âûðàáàòûâàåò ôîðìû è ñïîñîáû 
âçàèìîäåéñòâèÿ ïðåäñòàâèòåëåé ðàçëè÷íûõ êóëüòóðíûõ ëîêó-
ñîâ, èùåò ôîðìû è âèäû ìåæêóëüòóðíîãî âçàèìîäåéñòâèÿ êàê 
ïî âåðòèêàëè, òàê è ïî ãîðèçîíòàëè. Ñ îäíîé ñòîðîíû, àêòèâè-
çèðóþòñÿ ïðîöåññû ìèðîâîé óíèôèêàöèè êóëüòóðû, âûðàáà-
òûâàþòñÿ óíèâåðñàëüíûå ñòðàòåãèè è ñîöèàëüíûå ôîðìû. Ñ 
äðóãîé ñòîðîíû, î÷åâèäíû ïðîáëåìû, ñâÿçàííûå ñ íåîáõîäèìî-
ñòüþ âçàèìîäåéñòâèÿ ïðåäñòàâèòåëåé ðàçëè÷íûõ ðåëèãèîçíûõ, 
êóëüòóðíûõ è ñîöèàëüíûõ òðàäèöèé.  

Îòêðûòîñòü ñîâðåìåííîé êóëüòóðû ïðåäëàãàåò íîâûé 
ñïåêòð âîçìîæíîñòåé äëÿ ñàìîðåàëèçàöèè, íî â òî æå âðåìÿ 
îíà îñíîâàíà íà òåõíîëîãèçàöèè ìíîãèõ ñôåð ÷åëîâå÷åñêîé 
æèçíåäåÿòåëüíîñòè, â òîì ÷èñëå è õóäîæåñòâåííîé. Ëþáàÿ 
ïóáëè÷íàÿ àâòîïðåçåíòàöèÿ îñíîâàíà íà æàæäå ïðèçíàíèÿ, òî 
åñòü ñîâðåìåííàÿ ëè÷íîñòü æåëàåò áûòü îöåíåííîé è èäåíòè-
ôèöèðîâàííîé. Ìîäà íà ñîöèàëüíûå ñåòè, âûêëàäûâàíèå ôî-
òîãðàôèé â Èíòåðíåò-ïðèëîæåíèÿõ (Instagram, YouTube, Face-

                                                
1 Wallerstein I. After Liberalism. New York: The New Press, 1995. Р. 242. 
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book è äð.) ñâÿçàíà âî ìíîãîì ñ ýòèì æåëàíèåì ïîëó÷àòü ïðè-
çíàíèå, áåç êîòîðîãî «ß» ýïîõè ïîñòèíôîðìàöèîííîãî îáùåñò-
âà  íå  îùóùàåò  ñåáÿ  ñóùåñòâóþùèì.  Ç.  Áàóìàí  íàçûâàåò  ýòî  
«òåêó÷åé ñîâðåìåííîñòüþ»: «…õðîíîòîï òåêó÷åé ñîâðåìåííî-
ñòè ïðåäñòàâëÿåò ñîáîé òàêóþ êàðòèíó ìèðà, ãäå ãîñïîäñòâóþò 
íåóñòîé÷èâûå ïðîñòðàíñòâåííî-âðåìåííûå ïðîöåññû îáìåíà 
êàïèòàëîâ, ïîñòîÿííûå èçìåíåíèÿ ðûíî÷íîé êîíúþíêòóðû, 
ïîñòîÿííûå ðèñêè áåçðàáîòèöû, ãèáêèå òðóäîâûå è èíûå îò-
íîøåíèÿ, ìèìîëåòíîñòü êîíòàêòîâ è íåçàìåäëèòåëüíîå óäîâ-
ëåòâîðåíèå ïîòðåáíîñòåé»1. 

Ñåãîäíÿ èíäèâèäóàëüíîñòü äîëæíà ðàññìàòðèâàòüñÿ â ñî-
îòíîøåíèè ñ ÷åì-òî. Þ. Õàáåðìàñ ñ÷èòàåò, ÷òî â Íîâîå âðåìÿ 
íåëüçÿ ðåàëèçîâàòü ñåáÿ â îäèíî÷êó, êàê áûëî âîçìîæíî 
ðàíüøå ïðè ïîìîùè ìîëèòâû. Ñî ñìåùåíèåì âåðòèêàëè ìî-
ëèòâû â ãîðèçîíòàëü ÷åëîâå÷åñêèõ êîììóíèêàöèé óñïåøíîñòü 
èëè íåóñïåøíîñòü ñîáñòâåííîé èñòîðèè ñòàëà çàâèñåòü îò «Äà» 
èëè «Íåò» äðóãîãî, èíäèâèäóàëüíîñòü òåïåðü ôîðìèðóåòñÿ â 
èíòåðàêöèè, ò. å. â äèàëîãå, âî âçàèìîäåéñòâèè ñ äðóãèìè2.  

Èñêóññòâî ñî âòîðîé ïîëîâèíû ÕÕ âåêà îäíîé èç ñâîèõ 
ñôåð ðåàëèçàöèè âèäèò ó÷àñòèå â ñîöèîêóëüòóðíîé ïðàêòèêå. 
×åðåç àðò-ñîáûòèå âîçìîæíî ïðèâëåêàòü âíèìàíèå àóäèòîðèè 
ê ãëîáàëüíûì ìèðîâûì ïðîáëåìàì è ê óíèêàëüíîìó åäèíè÷-
íîìó îïûòó, ñïîñîáñòâîâàòü ñàìîðàçâèòèþ è ñàìîèäåíòè÷íîñòè 
ëè÷íîñòè. Ñåãîäíÿ àêòóàëüíîå õóäîæåñòâåííîå ñîáûòèå, åãî 
êîíöåïöèÿ ÷àñòî âûõîäÿò çà ðàìêè èñêëþ÷èòåëüíî õóäîæåñò-
âåííîé ñôåðû.  Ñî  âðåìåí àâàíãàðäà  âñå  ñèëüíåå  ïûòàþòñÿ óá-
ðàòü ãðàíèöó ìåæäó èñêóññòâîì è æèçíüþ, ðàçðóøèòü ñòåíó 
ìåæäó îáûäåííîñòüþ è òâîð÷åñòâîì. Òâîð÷åñòâî ñòàíîâèòñÿ 
âàæíîé ÷àñòüþ æèçíåííîãî ìèðà, à æèçíåííûé ìèð – òåìîé 
äëÿ èñêóññòâà. Èíòåðàêòèâíîñòü, ñîó÷àñòèå ïîòðåáèòåëÿ â ñîç-
äàíèè ïðîèçâåäåíèé èñêóññòâà – õàðàêòåðèñòèêè àêòèâíî ðàç-
âèâàþùåãîñÿ èñêóññòâà ñî âòîðîé ïîëîâèíû ÕÕ âåêà. Äåÿòåëè 

                                                
1 Бауман З. Текучая современность / Пер. с англ. под ред. Ю. В. Асоча-

кова. СПб.: Питер, 2008. С. 173. 
2 Хабермас Ю. Понятие индивидуальности // Вопросы философии. 

1989. № 2. С. 35–41. 
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èñêóññòâà èññëåäóþò âîçìîæíîñòè òâîð÷åñòâà â ðåøåíèè êóëü-
òóðíûõ ïðîáëåì, â ïîèñêå íàïðàâëåíèé äëÿ ñàìîðàçâèòèÿ ëè÷-
íîñòè â ñèòóàöèè «ïàäåíèÿ ìåòàíàððàöèé â æèçíåííûé ìèð» 
(Æ.-Ô. Ëèîòàð). Â òî æå âðåìÿ, êàê îòìå÷àþò èññëåäîâàòåëè, ê 
íà÷àëó ÕÕ âåêà ïðîèçîøåë îòõîä îò ôîðäèñòñêîé èíäóñòðè-
àëüíîé ñèñòåìû îðãàíèçàöèè ãîðîäñêîãî ïðîñòðàíñòâà: «Ãîðîä 
Ôîðäà ïðåäïîëàãàåò ÿâíîå îòäåëåíèå äðóã îò äðóãà òðåõ çîí 
æèçíåäåÿòåëüíîñòè: ìåñòà ðàáîòû, ìåñòà ëè÷íîé æèçíè è ñíà, 
ïóáëè÷íîãî ìåñòà. Ïðè÷åì ïðîñòðàíñòâî ëè÷íîé æèçíè íàõî-
äèòñÿ äîñòàòî÷íî äàëåêî îò ðàáîòû è ïóáëè÷íûõ ïðîñòðàíñòâ. 
Òàê ïîÿâèëñÿ “Ïðèãîðîä” è íåîáõîäèìîñòü äîëãî äîáèðàòüñÿ 
êàê íà ðàáîòó, òàê è â òåàòð»1.  

Ñåãîäíÿ ñòàíîâèòñÿ âèäíî, ÷òî êðåàòèâíûé ïîòåíöèàë ãî-
ðîæàí, êîìôîðòíîñòü è ðàçíîîáðàçèå ôîðì ñàìîðåàëèçàöèè – 
çàëîã íå òîëüêî êóëüòóðíîãî, íî è ýêîíîìè÷åñêîãî ðàçâèòèÿ 
ãîðîäà. Îá ýêîíîìè÷åñêîì ïîòåíöèàëå ðàçâèòèÿ êðåàòèâíîé 
àêòèâíîñòè ãðàæäàí ñâèäåòåëüñòâóåò ðÿä ïðîåêòîâ ãîñóäàðñò-
âåííîé ïîääåðæêè ïîäîáíûõ ïëîùàäîê. Íà ýòó òåìó âûñêàçàë-
ñÿ è îäèí èç âåäóùèõ îòå÷åñòâåííûõ ýêîíîìèñòîâ À. Êóäðèí: 
«Êðåàòèâíûé êàïèòàë äîëæåí ðàñòè è ñîçäàâàòü íîâûå âîç-
ìîæíîñòè äëÿ ýêîíîìèêè ñòðàíû. Ýòî ìîãóò áûòü êàê òðàäè-
öèîííûå ñôåðû, íàïðèìåð ãàëåðåè õóäîæíèêîâ, êèíî, ðåêëà-
ìà, òàê è ïðîãðàììèðîâàíèå, ïðîìûøëåííûé äèçàéí, ïðîíèê-
íîâåíèå òâîð÷åñòâà â ãîñóïðàâëåíèå è óïðàâëåíèå ðåàëüíûì 
ñåêòîðîì ýêîíîìèêè. Óâåðåí, ÷òî èííîâàöèè è êðåàòèâ áóäóò 
ïðèðàñòàòü òåìïàìè, ïðåâûøàþùèìè îòäåëüíûå ñåêòîðà ýêî-
íîìèêè»2. 

Àðò-ïðîñòðàíñòâî â íà÷àëå ÕÕ âåêà ñòàíîâèòñÿ çîíîé ôîð-
ìèðîâàíèÿ îñîáîãî êóëüòóðíîãî îïûòà. Ðàñøèðåíèå ãðàíèö 
ïîíèìàíèÿ èñêóññòâà, äîñòóïíîñòü ðàçëè÷íîãî âèäà òâîð÷å-
ñêîé àêòèâíîñòè äëÿ áîëüøèõ ìàññ íàñåëåíèÿ ñòàëè îäíèì èç 
ôàêòîðîâ ðàçâèòèÿ êðåàòèâíûõ êëàñòåðîâ. Êîíöåïòû «Àðò-
                                                

1 Пестерников Е., Пикар В. Креативный город // Евгений Пестерников, 
Валерий Пекар. URL: http://www.pekar.in.ua/Creative%20City.htm. 

2 Цит по: Немировский М. Как искусство будет спасать экономику //  
Общественный контроль. URL: https://ok-inform.ru/economics/75817-kak-
tvorchestvo-budet-spasat-rossijskuyu-ekonomiku.html 
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ïðîñòðàíñòâî», «Êðåàòèâíîå ïðîñòðàíñòâî», «Êðåàòèâíûé êëà-
ñòåð» ÷àñòî óïîòðåáëÿþòñÿ êàê ñèíîíèìû. Èç îòå÷åñòâåííîé 
ïðàêòèêè âèäíî, ÷òî ïîäîáíûå ïëîùàäêè îáû÷íî ñî÷åòàþò â 
ñåáå ðàçíîîáðàçíûå íàïðàâëåíèÿ. Ãëàâíîå – ýòî îñîáàÿ, õàðàê-
òåðíàÿ òîëüêî äëÿ ýòîãî ïðîñòðàíñòâà àòìîñôåðà. Ê ïðåäûñòî-
ðèè àðò-ïðîñòðàíñòâ ìîæíî îòíåñòè ñàìîîðãàíèçîâàííûå õó-
äîæåñòâåííûå îáúåäèíåíèÿ, çàëîæèâøèå òðàäèöèè ñêâîòòåð-
ñòâà äëÿ ôîðìèðîâàíèÿ õóäîæåñòâåííûõ è îêîëîõóäîæåñòâåí-
íûõ ôîðì äîñóãà â îáùåñòâåííûõ ìåñòàõ. Â ñîâåòñêèé ïåðèîä 
òàêèìè íåîôèöèàëüíûìè ìåñòàìè ñòàíîâèëèñü êàôå («Ñàé-
ãîí», «Ýëüô») èëè îòêðûòûå ïðîñòðàíñòâà («Òðåóãîëüíèê»), 
êâàðòèðíûå âñòðå÷è (íàïðèìåð, çíàìåíèòàÿ êâàðòèðíàÿ âû-
ñòàâêà «Íà Áðîííèöêîé» èëè êâàðòèðíèêè Ã. Ìèõàéëîâà èëè 
Ñ. Êîâàëüñêîãî) è ñêâîòû. Â Ñàíêò-Ïåòåðáóðãå ïðèìåðîì ñêâî-
òà, òðàíñôîðìèðîâàâøåãîñÿ èç íåëåãàëüíîé ïëîùàäêè â îôè-
öèàëüíî ïðèçíàííîå àðò-ïðîñòðàíñòâî, ìîæåò ñ÷èòàòüñÿ àðò-
öåíòð «Ïóøêèíñêàÿ, 10». Ýòî ñêâîò, ñòàâøèé íà ñåãîäíÿøíèé 
äåíü àâòîðèòåòíîé èíñòèòóöèåé, â êîòîðîé ïðåäñòàâëåíû ðàç-
ëè÷íûå ôîðìû è âèäû òâîð÷åñêîé æèçíè: îò ìóçåÿ è ãàëåðåé 
äî ìàñòåðñêèõ, ñòóäèé è êëóáîâ. Ïîäîáíóþ èñòîðèþ èìååò 
«Ðåñïóáëèêà Óæóïèñ», òâîð÷åñêèé ðàéîí â ãîðîäå Âèëüíþñå, 
êîòîðûé ÷àñòî ñðàâíèâàþò ñ Ìîíìàðòðîì â Ïàðèæå. Ôîðìèðî-
âàíèå ñêâîòîâ ñâÿçàíî ñ ïðîòåñòíîé è ïàðòèçàíñêîé äåÿòåëüíî-
ñòüþ, ïðîòèâîñòîÿíèåì îôèöèàëüíûì èíñòèòóöèÿì è çàêîíó. 
Àðò-ïðîñòðàíñòâî – ýòî ñðåäà, âêëþ÷åííàÿ â ëåãèòèìíûé ñî-
öèîêóëüòóðíûé ëàíäøàôò. Ïàðàëëåëüíî ñ ôèçè÷åñêè ñóùåñò-
âóþùèìè àðò-ïðîñòðàíñòâàìè ìîæíî ãîâîðèòü î ôîðìèðîâà-
íèè ïîäîáíûõ ñîîáùåñòâ â âèðòóàëüíîì ìèðå. Áîëüøèíñòâî 
àðò-ïðîñòðàíñòâ èìåþò íå òîëüêî ñâîè Èíòåðíåò-ñàéòû, íî è 
ñòðàíèöû â ñîöèàëüíûõ ñåòÿõ. 

Àðòïðîñòðàíñòâî – äîñòóïíàÿ ãîðîäñêàÿ ñðåäà, â êîòîðîé â 
ðàìêàõ  êîììóíèêàöèè  ÷åëîâåê  âûñòóïàåò  íå  êàê  ñëóæàùèé  
èëè ïîñåòèòåëü, íî êàê òâîðåö. Öåëü êðåàòèâíûõ àðò-ïðîñò-
ðàíñòâ – ñàìîðåàëèçàöèÿ, ñàìîðàçâèòèå ëè÷íîñòè â èíòåðåñíîì 
äëÿ íåå íàïðàâëåíèè. Ä. Í. Ñóõîâñêàÿ ïðèâîäèò âûñêàçûâàíèå 
Òîáè Õàÿì, îñíîâàòåëÿ Creative Space Management: «Â êðåà-
òèâíîì ïðîñòðàíñòâå äîëæíû áûòü âñå íåîáõîäèìûå äëÿ êîì-
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ôîðòíîé ðàáîòû óñëîâèÿ, òàêèå êàê êàôå è óäîáíûå ñòóëüÿ, ýòî 
ïîíÿòíî, íî ñàìîå âàæíîå – êóëüòóðà, âåðíåå, äóõ ñîòðóäíè÷å-
ñòâà, åãî òîæå ìîæíî ñïðîåêòèðîâàòü»1. Òàêèì îáðàçîì, ïîä-
äåðæàíèå è ðàçâèòèå òâîð÷åñêîé àêòèâíîñòè âîçìîæíî ïðè óñ-
ëîâèè ïðîåêòèðîâàíèÿ «äóõà ñîòðóäíè÷åñòâà», êîòîðûé â ïîë-
íîé ìåðå ïîçâîëÿåò ñîçäàòü ñîâðåìåííûå ìíîãîñòðóêòóðíûå 
êðåàòèâíûå ãîðîäñêèå ïðîñòðàíñòâà, òàêèå êàê ëîôòû, çîíû 
êîâîðêèíãà è àðò-òåððèòîðèè, àðò-êâàðòàëû, äèçàéíåðñêèå 
ðèòåéë-ñòðèò, öåíòðû ñîâðåìåííîãî èñêóññòâà.  

Ê íà÷àëó XXI âåêà âûäåëèëèñü íåñêîëüêî òèïîâ àðò-ïðîñò-
ðàíñòâ. Íåêîòîðûå èç íèõ íàñòðîåíû íà êîíñîëèäàöèþ òâîð÷å-
ñêèõ ëè÷íîñòåé, èíòåðåñóþùèõñÿ èëè çàíèìàþùèõñÿ òåì èëè 
èíûì âèäîì èñêóññòâà. Ôîðìàò äåÿòåëüíîñòè ïîäîáíûõ ïëî-
ùàäîê ñî÷åòàåò òðàäèöèîííûå ôîðìû èíñòèòóöèàëèçàöèè èñ-
êóññòâà ñ èíòåðàêòèâíûìè: âûñòàâêàìè, ñåìèíàðàìè, ìàñòåð-
êëàññàìè. Äðóãèå ñâîåé öåëüþ ñòàâÿò ñîçäàíèå çîí äëÿ òâîð÷å-
ñòâà è ðàçíîîáðàçíîãî äîñóãà: îò ïðîñìîòðà ôèëüìîâ, ÷àåïè-
òèé, íàñòîëüíûõ èãð äî ìàñòåð-êëàññîâ è ëåêöèé. Îòäåëüíûé 
âàðèàíò – ýòî ñîçäàíèå êðåàòèâíîé ñðåäû, â êîòîðîé òâîð÷åñòâî 
ñîâìåùàåòñÿ ñ êîììåð÷åñêîé äåÿòåëüíîñòüþ. Ýëåìåíòû èíòå-
ðàêòèâíîñòè èñïîëüçóþò è õóäîæåñòâåííûå èíñòèòóöèè: îðãà-
íèçîâûâàþò êâåñòû, ôëåø-ìîáû, òåìàòè÷åñêèå âå÷åðà. Âàæ-
íûì ñòàíîâèòñÿ èñïîëüçîâàíèå ïîäîáíûõ ïðîñòðàíñòâ äëÿ ñîç-
äàíèÿ ñòàðòàïîâ. Àðò-ïðîñòðàíñòâà ñåãîäíÿ ñòàíîâÿòñÿ ìåñòîì 
íå òîëüêî äëÿ òâîð÷åñêîé ñàìîðåàëèçàöèè, íî è ïëîùàäêîé 
äëÿ êîíñîëèäàöèè òâîð÷åñêèõ ëè÷íîñòåé âîêðóã êîíêðåòíûõ 
ïðîåêòîâ, â òîì ÷èñëå âîëîíòåðñêèõ è êîììåð÷åñêèõ.  

Ðàçíîîáðàçèå ôîðì è íàïðàâëåíèé äåÿòåëüíîñòè ïîäîáíûõ 
ïëîùàäîê õîðîøî âèäíî íà ïðèìåðå ðÿäà ïëîùàäîê Ñàíêò-
Ïåòåðáóðãà. Â ãîðîäå àêòèâíî ôóíêöèîíèðóþò íåñêîëüêî äå-
ñÿòêîâ ïîäîáíûõ ïëîùàäîê. Êðåàòèâíîå ïðîñòðàíñòâî «Òêà÷è» 
ïðåäñòàâëÿåò ñîáîé öåíòð êóëüòóðû, îáðàçîâàíèÿ è îòäûõà. 
Ïðîñòðàíñòâî «Òàéãà», ïî èäåå ñîçäàòåëåé, äîëæíî îáúåäèíÿòü 

                                                
1 Суховская Д.Н. Реализация творческого потенциала населения через 

креативные пространства города: лофты, зоны коворкинга, арт-террито-
рии // Молодой ученый. 2013. № 10. С. 650–652. 
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òâîð÷åñêè ìûñëÿùèõ ïðîôåññèîíàëîâ, îòíîñÿùèõñÿ ê òðóäó 
êàê ê ñâîáîäíîé è ïîëåçíîé äåÿòåëüíîñòè. «Ëåãêî-ëåãêî» – 
êðåàòèâíîå ïðîñòðàíñòâî äëÿ ïîìîùè è ïîääåðæêè ñåìåé. 
«Gallery “Mi&Ro”» ðàçâèâàåò ôîðìàò, ñî÷åòàþùèé ãàëåðåþ, 
êàôå è ìåñòî äîñóãà. Âîêðóã òåàòðàëüíîé äåÿòåëüíîñòè ïî-
ñòðîåíà «Òåàòðàëüíàÿ ãîñòèíàÿ “VINCI”». «Ê7» – òâîð÷åñêîå 
ïðîñòðàíñòâî, ðàáîòàþùåå â ôîðìàòå ëîôòà. Ðàçìåñòèâøèñü íà 
òåððèòîðèè áûâøåãî çàâîäà, îíî ðàçâèâàåò ìíîæåñòâî òâîð÷å-
ñêèõ  è  ðÿä  êîììåð÷åñêèõ  íàïðàâëåíèé.  Äàæå  ýòîò  íåïîëíûé  
ñïèñîê íàãëÿäíî äåìîíñòðèðóåò øèðîòó äåÿòåëüíîñòè, êîòî-
ðóþ âåäóò ñåãîäíÿ â àðò-ïðîñòðàíñòâàõ: îò ðàçíûõ âèäîâ òâîð-
÷åñòâà è áèçíåñà äî îðãàíèçàöèè ñåìåéíîãî äîñóãà.  

Èíòåðåñ àóäèòîðèè ê ïîäîáíûì ôîðìàì ïðîâåäåíèÿ äîñóãà 
ïðèâîäèò ê òîìó, ÷òî ìíîãèå òàêèå ïëîùàäêè ñòàíîâÿòñÿ óñ-
ïåøíûìè, ïîëó÷àþò ïîääåðæêó áèçíåñà è ãîñóäàðñòâåííûõ 
ñòðóêòóð (íàïðèìåð, «Ëîôò ïðîåêò Ýòàæè» èëè êðåàòèâíîå 
ïðîñòðàíñòâî «Òêà÷è» â Ñàíêò-Ïåòåðáóðãå). Íåêîòîðûå àðò-
ïðîñòðàíñòâà ïðîäîëæàþò àíäåãðàóíäíûå òðàäèöèè, õîòÿ ïà-
ðàëëåëüíî ïîëó÷àþò è ãîñóäàðñòâåííóþ ïîääåðæêó (àðò-öåíòð 
«Ïóøêèíñêàÿ, 10»). Îäíà èç öåëåé ñîçäàíèÿ ïîäîáíûõ àðò-
ïðîñòðàíñòâ – ïðåîáðàçîâàíèå ãîðîäñêîé ñðåäû, ãóìàíèçàöèÿ 
ãîðîäîâ, õîòÿ ìîæíî ãîâîðèòü è î êîììåð÷åñêîé ñòîðîíå ïî-
äîáíûõ ïðîåêòîâ. Êàê ñïðàâåäëèâî îòìå÷àåò Ì. Ë. Ìàãèäîâè÷, 
«èñêóññòâî âñå áîëåå ïðèîáðåòàåò èíäóñòðèàëüíûå ÷åðòû, íà-
ñòîëüêî, ÷òî â àíãëîÿçû÷íîé ëèòåðàòóðå òåðìèí “industries” 
(èíäóñòðèè, îòðàñëè ïðîìûøëåííîñòè) ñòàë ñèíîíèìîì âèäîâ 
èñêóññòâà. Îíî ñòàíîâèòñÿ îäíîé èç ñôåð ýêîíîìèêè, îáúåêòîì 
èíâåñòèöèé è èñòî÷íèêîì ãðîìàäíûõ ïðèáûëåé»1. Åñòåñòâåí-
íî, ëþáîå àðò-ïðîñòðàíñòâî ñòàíîâèòñÿ íîñèòåëåì îïðåäåëåí-
íîé èäåîëîãèè è öåííîñòåé. Èñïîëüçîâàíèå ïîäîáíîé ôîðìû 
îðãàíèçàöèè òðóäà è äîñóãà ñòàëî ïîïóëÿðíûì ó êîììåð÷å-
ñêèõ êîìïàíèé. Èäåÿ «îòêðûòîãî îôèñà» ðåàëèçóåòñÿ âî ìíî-
ãèõ êîììåð÷åñêèõ îðãàíèçàöèÿõ, ñâÿçàííûõ íå òîëüêî ñ òâîð-
÷åñêîé äåÿòåëüíîñòüþ. Ïîïóëÿðíîñòü â Ðîññèè íàáèðàþò ðàç-

                                                
1 Магидович М.Л. Поле искусства как предмет исследования // НЛО. 

2003. № 60. С. 54. 
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ëè÷íûå ôîðìû êîðïîðàòèâíûõ òðåíèíãîâ è êîðïîðàòèâíîãî 
îòäûõà, ïîñòðîåííûå íà äèàëîãè÷åñêîé îñíîâå, âêëþ÷àþùèå â 
ñåáÿ êðåàòèâíûå ôîðìû. 

Ñîâðåìåííîñòü ñòðåìèòñÿ ê òîòàëüíîé óíèôèêàöèè è òåõ-
íîëîãèçàöèè, íî â òî æå âðåìÿ ñïåêòð âàðèàíòîâ âûáîðà äëÿ 
ñàìîðåàëèçàöèè è ñàìîðàçâèòèÿ êîíêðåòíîé ëè÷íîñòè ÷ðåçâû-
÷àéíî øèðîê. Ýòî äâå ñòîðîíû ïîñòèíôîðìàöèîííîé êóëüòó-
ðû, îòðàæàþùèåñÿ â ðàçâèòèè èñêóññòâà: èñêóññòâî áëàãîäàðÿ 
èíäóñòðèÿì è òåõíîëîãèçàöèè ñòàíîâèòñÿ áîëåå äîñòóïíûì 
äëÿ ïðåäñòàâèòåëåé ðàçëè÷íûõ ñîöèàëüíûõ ñëîåâ, íî ïàðàë-
ëåëüíî èäåò ïðîöåññ åãî òîòàëüíîé êîììåðöèîíàëèçàöèè, â ðå-
çóëüòàòå ÷åãî «ê íåäîâåðèþ ïî îòíîøåíèþ ê òðàäèöèîííîé 
êóëüòóðå êàê èäåîëîãèè ïðèìåøèâàåòñÿ íåäîâåðèå ê êóëüòóðå 
èíäóñòðèàëüíîé êàê íàäóâàòåëüñòâó»1. 

Àðò-ïðîñòðàíñòâà, êàê òâîð÷åñêèå êëàñòåðû, ñòàíîâÿòñÿ 
ôàêòîðîì ïðåîáðàçîâàíèÿ ãîðîäñêîé ñðåäû, ñîçäàíèÿ áëàãî-
ïðèÿòíîé àòìîñôåðû êàê äëÿ æèòåëåé ãîðîäîâ, òàê è äëÿ òó-
ðèñòîâ. À. Àìèí è Í. Òðèôò ïèøóò â òðóäå «Ãëîáàëèçàöèÿ, 
èíñòèòóöèîíàëüíîå è ðåãèîíàëüíîå ðàçâèòèå â Åâðîïå», ÷òî 
óðáàíèñòè÷åñêîå òâîð÷åñòâî – ýòî ñïîñîá ãðàæäàí ðàññêàçàòü î 
ñåáå â ðàìêàõ ñàìîðàçâèâàþùåãîñÿ ãîðîäñêîãî ïðîñòðàíñòâà. 
Ïîäîáíîå òâîð÷åñòâî âîçíèêàåò â îòêðûòûõ (ïàðêè, ôåñòèâàëè) 
è â çàêðûòûõ ëîêàöèÿõ. Ýòî îòðàæàåò õóäîæåñòâåííîå òâîð÷å-
ñòâî è îñîáåííîñòè ìèðîâîñïðèÿòèÿ æèòåëåé. Ñàì ãîðîä òàêæå 
ÿâëÿåòñÿ ìàòåðèàëîì äëÿ òâîð÷åñòâà2.  

Òåððèòîðèÿ àðò-ïðîñòðàíñòâà ìîæåò ñòàíîâèòüñÿ è èãðî-
âîé ïëîùàäêîé, è ìîäåëüþ ìèðà. Èñêóññòâî â òàêîì ñëó÷àå 
ñïîñîáíî âûñòóïèòü èíòåãðèðóþùèì ôàêòîðîì, ñîçäàþùèì 
ïîëå äëÿ äèàëîãà ïðåäñòàâèòåëåé ðàçíîîáðàçíûõ êóëüòóðíûõ 
ãðóïï, ñàìîðàçâèòèÿ èëè ñàìîðåàëèçàöèè â ðàçëè÷íûõ, íå 
òîëüêî õóäîæåñòâåííûõ íàïðàâëåíèÿõ. Îñíîâîé êîììóíèêà-
öèè â äàííîé ôîðìå àêòèâíîñòè ñòàíîâèòñÿ äèàëîã. Àðò-ïðîñò-

                                                
1 Хоркхаймер М., Адорно Т. Диалектика Просвещения: Философские 

фрагменты. М.: Медиум; СПб.: Ювента, 1997. С. 201. 
2 См. на эту тему:  Amin A., Thrift N. Cities: Reimagining the Urban. Cam-

bridge: Polity Press, 2002. P. 13. 
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ðàíñòâî íå ïðåäïîëàãàåò ÷åòêèõ èåðàðõèé èëè íàâÿçûâàíèÿ 
ñòàíäàðòîâ. Äèàëîã ïîäðàçóìåâàåò óâàæåíèå ê äðóãîìó. Î 
âàæíîñòè âûñòðàèâàíèÿ äèëîãè÷åñêîãî âçàèìîäåéñòâèÿ è î 
çíà÷åíèè èñêóññòâà â äàííîì ïðîöåññå ïèñàëè ìíîãèå àâòîðè-
òåòíûå èññëåäîâàòåëè. Ì. Ì. Áàõòèí óòâåðæäàë, ÷òî äèàëîãè-
÷åñêèå îòíîøåíèÿ – ÿâëåíèå ãîðàçäî áîëåå øèðîêîå, ÷åì îò-
íîøåíèå ìåæäó ðåïëèêàìè äèàëîãà, «ýòî ïî÷òè óíèâåðñàëüíîå 
ÿâëåíèå, ïðîíèçûâàþùåå âñþ ÷åëîâå÷åñêóþ ðå÷ü, âñå îòíîøå-
íèÿ è ïðîÿâëåíèÿ ÷åëîâå÷åñêîé æèçíè âîîáùå, âñå, ÷òî èìååò 
ñìûñë è çíà÷åíèå. ×óæèå ñîçíàíèÿ íåëüçÿ ñîçåðöàòü, àíàëè-
çèðîâàòü, îïðåäåëÿòü êàê âåùè, îáúåêòû, ñ íèìè ìîæíî òîëü-
êî äèàëîãèçèðîâàòü, îáùàòüñÿ»1. Äèàëîã â ðàìêàõ õóäîæåñò-
âåííîé ñðåäû, ñàìî ïðîñòðàíñòâî ñóùåñòâîâàíèÿ ïðîèçâåäåíèÿ 
èñêóññòâà â êóëüòóðå, ìíîãîîáðàçèå âèäîâ è ôîðì õóäîæåñò-
âåííîé äåÿòåëüíîñòè ñïîñîáíû ñîçäàòü îñîáîå ïîëå äèàëîãè÷å-
ñêèõ è ïîëèëîãè÷åñêèõ (Ä. Ñ. Ëèõà÷åâ) îòíîøåíèé.  

Ñ òàêîé ïîçèöèè àðò-ïðîñòðàíñòâî ìîæåò âîñïðèíèìàòüñÿ 
êàê õðîíîòîï, ñóùåñòâóþùèé â îñîáîì ïðîñòðàíñòâåííî-âðå-
ìåííîì êîíòèíóóìå. Ñîãëàñíî Ì. Ì. Áàõòèíó, ïîíÿòèåì «õðî-
íîòîï» (äîñëîâíûé ïåðåâîä – «âðåìÿ-ïðîñòðàíñòâî») îáîçíà÷à-
åòñÿ «ñóùåñòâåííàÿ âçàèìîñâÿçü âðåìåííûõ è ïðîñòðàíñòâåí-
íûõ îòíîøåíèé, ïðåäñòàâëåííûõ â ðàçëè÷íûõ ëèòåðàòóðíûõ 
ôîðìàõ»2. Çäåñü íå äåéñòâóþò îáúåêòèâíûå ïðîñòðàíñòâåííî-
âðåìåííûå ñõåìû, âåäü, íàõîäÿñü íà âûñòàâêå èëè â ìóçåå, ìû 
ôàêòè÷åñêè ïîãðóæàåìñÿ â îñîáîå ïðîñòðàíñòâî, îñîáóþ äó-
õîâíóþ àòìîñôåðó, íå ñâÿçàííóþ ñ ïåéçàæåì çà îêíîì èëè àê-
òóàëüíûìè ïîëèòè÷åñêèìè ñîáûòèÿìè. Ïîñòèíôîðìàöèîííàÿ 
ýïîõà âîñïðèèì÷èâà ê ïîäîáíîé òåêó÷åñòè, òàê êàê ïðàêòèêè 
ïîâñåäíåâíîñòè âûñòðàèâàþòñÿ íå ïî èåðàðõè÷åñêîìó, à ïî ðè-
çîìàòè÷åñêîìó ïðèíöèïó. Â òî æå âðåìÿ, âíåèåðàðõè÷íîñòü, 
êîììóíèêàöèîííàÿ íåëèíåéíîñòü ñâîéñòâåííû è Èíòåðíåò-ñî-
îáùåñòâó. Â òðóäå «Èíôîðìàöèîííàÿ ýïîõà: ýêîíîìèêà, îáùå-
ñòâî, êóëüòóðà» Ì. Êàñòåëüñ ïèøåò î òðàíñôîðìàöèè ïðî-

                                                
1 Бахтин М.М. Проблемы поэтики Достоевского. М., 1972. C. 71. 
2 Бахтин М. Вопросы литературы и эстетики: Исследования разных 

лет. М., 1975. С. 234. 
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ñòðàíñòâà è âðåìåíè â íàøó ýïîõó. Ïîä âëèÿíèåì èíôîðìàöè-
îííî-òåõíîëîãè÷åñêîé ïàðàäèãìû âîçíèêàåò íîâûé òèï êîì-
ìóíèêàöèé, ïîñòðîåííûé íà ïîòîêàõ. «Ïîä ïîòîêàìè, – ïèøåò 
Ì. Êàñòåëüñ, – ÿ ïîíèìàþ öåëåíàïðàâëåííûå, ïîâòîðÿþùèåñÿ, 
ïðîãðàììèðóåìûå ïîñëåäîâàòåëüíîñòè îáìåíîâ è âçàèìîäåéñò-
âèé ìåæäó ôèçè÷åñêè ðàçúåäèíåííûìè ïîçèöèÿìè, êîòîðûå 
çàíèìàþò ñîöèàëüíûå ôàêòîðû â ýêîíîìè÷åñêèõ, ïîëèòè÷å-
ñêèõ è ñèìâîëè÷åñêèõ ñòðóêòóðàõ îáùåñòâà»1. Â ðàìêàõ àðò-
ïðîñòðàíñòâà ìîæíî ñôîðìèðîâàòü ïîäîáíûé èíôîðìàöèîí-
íûé ïîòîê, èäóùèé ïàðàëëåëüíî ïîâñåäíåâíûì êóëüòóðíûì 
ïðàêòèêàì. Âîçìîæíîñòü êâàçèïåðåìåùåíèÿ ñåáÿ â èíûå êîí-
òèíóóìû ïðîâîöèðóåò òðàíñôîðìàöèè âîñïðèÿòèÿ ïðîñòðàíñò-
âà-âðåìåíè èñêëþ÷èòåëüíî êàê ïåðåìåííîé. Ïîäîáíûé ýôôåêò 
ñâÿçàí ñ âèðòóàëèçàöèåé ñîâðåìåííîé êóëüòóðû, ðàçâèòèåì 
Èíòåðíåòà. Ìîáèëüíîñòü ðåàëüíàÿ è ìîáèëüíîñòü âèðòóàëüíàÿ 
ñòðîÿòñÿ ÷àñòî íà ñìåíå êîíòåêñòîâ, èçìåíåíèè âèçóàëüíîé 
êîíôèãóðàöèè ëàíäøàôòà. «ß», ïîïàäàÿ â ãðàìîòíî âûñòðîåí-
íîå àðò-ïðîñòðàíñòâî, âîñïðèíèìàåò îêðóæàþùåå âî ìíîãîì 
èñõîäÿ èç çàìûñëà åãî ñîçäàòåëåé è â çàâèñèìîñòè îò ñîáñòâåí-
íîãî êóëüòóðíîãî áàãàæà è íàñòðîÿ. Êîììóíèêàöèîííûå ñâÿçè 
â òàêîì ñëó÷àå ìîãóò èäòè ïî íåñêîëüêèì êàíàëàì îäíîâðå-
ìåííî. Ëè÷íîñòü ïîãðóæàåòñÿ â èíîå êóëüòóðíîå ïðîñòðàíñò-
âî, â òî æå âðåìÿ ýòà ñðåäà òðàíñôîðìèðóåòñÿ ïîä âëèÿíèåì 
êîíêðåòíîãî ÷åëîâåêà. Ñòåïåíü ïîãðóæåíèÿ áóäåò çàâèñåòü îò 
òàëàíòà àâòîðîâ-îðãàíèçàòîðîâ è îò ñàìîãî ÷åëîâåêà.  

Â ñëó÷àå ñîó÷àñòèÿ «ß», ñîõðàíÿÿ ñëåäû ñîáñòâåííîãî âðå-
ìåíè-ïðîñòðàíñòâà, èñïûòûâàåò íîâûå îùóùåíèÿ: òàêòèëü-
íûå, âèçóàëüíûå, ïðîñòðàíñòâåííûå, â êîíå÷íîì èòîãå ïîëó÷à-
åò íîâûé äóõîâíûé êóëüòóðíûé îïûò. Òåëåñíîå îùóùåíèå 
çäåñü ñòðîèòñÿ ïî ôåíîìåíîëîãè÷åñêîìó ïðèíöèïó: «Â ýòîé 
ôóíêöèè – áûòü òî÷êîé îðèåíòàöèè äëÿ ïðîñòðàíñòâåííî-ïåð-
ñïåêòèâíîãî óïîðÿäî÷åíèÿ – ñòàíîâèòñÿ îò÷åòëèâîé êîíñòèòó-
òèâíàÿ ïðîäóêòèâíîñòü òåëà îòíîñèòåëüíî ïðîñòðàíñòâåííîãî 

                                                
1 Кастельс М. Информационная эпоха: экономика, общество и культу-

ра / Пер. с англ. под. ред. О. И. Шкаратана. М.: ГУ-ВШЭ, 2000. С. 402. 
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âîñïðèÿòèÿ è ïðîñòðàíñòâåííîãî ìûøëåíèÿ»1. Ïðîñòðàíñòâî 
ñòàíîâèòñÿ ïðîñòðàíñòâîì ëèøü çà ñ÷åò «ß», êîòîðîå ñâîèì 
ïðèñóòñòâèåì ìåíÿåò îêðóæàþùåå ïðîñòðàíñòâî. «ß», íàáëþ-
äàþùèé, òðàíñôîðìèðóåò ñâîèì ïðèñóòñòâèåì ïðîñòðàíñòâî 
íàáëþäåíèÿ. Â îïðåäåëåííîì ñìûñëå ìîæíî ãîâîðèòü î íà-
ñèëüñòâåííîé òðàíñôîðìàöèè, êîòîðàÿ èäåò è îò «ß», è ïî îò-
íîøåíèþ ê «ß». Ð. Âèëü â ðàáîòå «Äèàëîã è ôèëîñîôñêàÿ ðåô-
ëåêñèÿ» ðàññìàòðèâàåò òàêóþ ôîðìó äèàëîãà-ñîáûòèÿ, óòâåð-
æäàÿ, ÷òî ïðîñòðàíñòâî äèàëîãà – ýòî ìåñòî, î÷èùåííîå îò 
«ïðèçðàêîâ» îáúåêòèâíîñòè, è çäåñü ãëàâíûì äîëæíî ñòàòü 
ñóáúåêòèâíîå âîñïðèÿòèå. Òàêèì îáðàçîì, èç ñòðóêòóðû äèà-
ëîãà èñêëþ÷àåòñÿ âñÿ ðàöèîíàëüíàÿ àðãóìåíòàöèÿ, àêöåíò äå-
ëàåòñÿ íà «÷óâñòâå ðàçãîâîðà». Âûâîäû ïî ïîâîäó êîíêðåòíûõ 
ïîçèöèé  è  àíàëèç  äèàëîãà  äîëæíû  äåëàòüñÿ  óæå  ïîñëå  ñîáû-
òèÿ2. Ñ òàêîé ïîçèöèè àðò-ïðîñòðàíñòâî ìîæåò ðàññìàòðèâàòü-
ñÿ êàê ñðåäà, ôîðìèðóþùàÿ è ôîðìèðóåìàÿ îïûòîì è ïðèñóò-
ñòâèåì êîíêðåòíûõ ëè÷íîñòåé. Ãëàâíûì äëÿ óñïåøíîñòè ñòà-
íîâèòñÿ ñî-íàïðàâëåííîñòü èõ óñòðåìëåíèé è öåëåé. Â îòëè÷èå 
îò âûñòàâî÷íîé èëè ìóçåéíî-ýêñïîçèöèîííîé ôîðì àðò-ïðîñò-
ðàíñòâî ñîçäàåòñÿ ñàìèìè ó÷àñòíèêàìè, íåñìîòðÿ íà íàëè÷èå 
îñíîâû, ñôîðìèðîâàííîé îðãàíèçàòîðàìè. Âòîðîå îòëè÷èå – 
ìèíèìóì âåðáàëüíûõ êîììåíòàðèåâ, áåç êîòîðûõ áîëüøèíñò-
âî âûñòàâîê àêòóàëüíîãî èñêóññòâà íå ìîæåò êîììóíèöèðî-
âàòü ñî çðèòåëåì. Â òî æå âðåìÿ, ýëåìåíòû èíòåðàêòèâíîñòè, 
ñîòâîð÷åñòâà èñïîëüçóþòñÿ ñåãîäíÿ â ðàìêàõ àêöèé, âûñòàâîê, 
ïåðôîðìàíñîâ äîñòàòî÷íî ÷àñòî.  

Â ñîâðåìåííîé ñèòóàöèè ñàìîîðãàíèçàöèÿ ñòàíîâèòñÿ îñ-
íîâîé äëÿ ñàìîðàçâèòèÿ è ñàìîðåàëèçàöèè ÷åëîâåêà. Àðò-ïðî-
ñòðàíñòâî – ýòî îñîáàÿ ñðåäà, ñóùåñòâóþùàÿ ñîãëàñíî ñîáñò-
âåííûì ïðîñòðàíñòâåííî-âðåìåííûì êîíñòàíòàì. Ïîïàäàÿ íà 
ïîäîáíóþ ïëîùàäêó, ó÷àñòíèêè âûõîäÿò çà ðàìêè îáûäåííî-
ñòè. Â ïîëå òàêîãî ñîáûòèÿ ìîæíî ïðîåêòèðîâàòü ìíîãèå ëè÷-

                                                
1 Прехтль П. Введение в феноменологию Гуссерля.  Томск: Водолей, 

1999. С. 51. 
2 См.: Виль Р. Диалог и философская рефлексия // Культура. Личность. 

Мысль. СПб., 1999. С. 23–56. 
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íîñòíî è êóëüòóðíî âàæíûå ñèòóàöèè. Ýòî ìåñòî, ãäå ïðè óñëî-
âèè âûñòðàèâàíèÿ äèàëîãà ìîãóò íå ïðîñòî îáùàòüñÿ, íî àê-
òèâíî âçàèìîäåéñòâîâàòü ïðåäñòàâèòåëè ðàçíûõ êóëüòóðíûõ 
ñòðàò è ïðîôåññèé. Íå ñòîèò çàáûâàòü î êîììåð÷åñêîì ïîòåí-
öèàëå êðåàòèâíûõ ëîêàöèé. Áëàãîäàðÿ ñî÷åòàíèþ êóëüòóðíîé 
è êîììåð÷åñêîé ôóíêöèé àðò-ïðîñòðàíñòâà îáëàäàþò ïîòåí-
öèàëîì äëÿ ïðåîáðàçîâàíèÿ ñîâðåìåííîé ãîðîäñêîé ñðåäû. Â 
òî æå âðåìÿ, àðò-ïðîñòðàíñòâî ìîæåò âûñòóïàòü è êàê ôîðìà 
ìÿãêîãî âëàñòíîãî äàâëåíèÿ, âåäü ïîäîáíàÿ ñðåäà ôîðìèðóåò è 
íåñåò îïðåäåëåííóþ èäåîëîãèþ è öåííîñòè. Âûñòðàèâàíèå 
âîçìîæíîñòåé äëÿ ñàìîîðãàíèçàöèè ëþäåé – ýòî ïåðñïåêòèâ-
íàÿ ôîðìà ðåøåíèÿ êóëüòóðíûõ ïðîáëåì íà óðîâíå îáùåñòâà, 
âîçìîæíîñòü äëÿ ñàìîðåàëèçàöèè êîíêðåòíûõ ëè÷íîñòåé.  
 
2. «Ïàðòèçàíñêèå» ìåòîäû èíñòèòóöèàëèçàöèè èñêóññòâà 

 
Èñòîðè÷åñêè ñëîæèâøèåñÿ ôîðìû ñàìîîðãàíèçàöèè êðåà-

òèâíîé äåÿòåëüíîñòè (êðóæêè, õóäîæåñòâåííûå îáúåäèíåíèÿ, 
òâîð÷åñêèå ñîþçû) ïðîäîëæàþò ñóùåñòâîâàòü è ñåãîäíÿ1. 
Ïðèíöèïû èõ ñîçäàíèÿ è ôóíêöèîíèðîâàíèÿ â öåëîì îñòàþòñÿ 
òåìè æå, ÷òî áûëè ó îáúåäèíåíèé XIX – íà÷àëà XX âåêà: ïðî-
ñâåùåíèå, ïðîäâèæåíèå, âçàèìîäåéñòâèå òâîð÷åñêèõ ëþäåé, 
îáúåäèíåííûõ îáùèì ïîäõîäîì ê èñêóññòâó. Íåêîòîðûå èç 
íèõ ïðÿìî çàÿâëÿþò î ïðååìñòâåííîñòè. Íàïðèìåð, «Òîâàðè-
ùåñòâî ïåðåäâèæíûõ õóäîæåñòâåííûõ âûñòàâîê. XXI âåê. 
(Ñàíêò-Ïåòåðáóðã)» ñîçäàíî â 2005 ã. ñ öåëüþ âîçðîæäåíèÿ 
òðàäèöèé ðóññêîé æèâîïèñè. Ãðóïïà íå îãðàíè÷èâàåòñÿ èñ-
êëþ÷èòåëüíî ðåàëèñòè÷åñêèì (â óçêîì ñìûñëå) ïîäõîäîì ê èñ-
êóññòâó, à ïðåäëàãàåò èíûå, ïðîâåðåííûå âðåìåíåì õóäîæåñò-
âåííûå êîíöåïöèè. Â ãðóïïó âõîäÿò õóäîæíèêè Ã. Ãóáàíîâ, 
Þ. Áåëîçåðñêèé, Â. Âûáîðæàíèí è äðóãèå. Êàê ãîâîðÿò ñàìè 
õóäîæíèêè î ñâîåì îáúåäèíåíèè, «îáðàùåíèå ê æèçíè, ïðî-

                                                
1 Подробно дореволюционная кружковая деятельность в России рас-

смотрена в исследовании Д. Северюхина. См.: Северюхин Д.Я. Старый ху-
дожественный Петербург: рынок и самоорганизация художников (от нача-
ла XVIII века до 1932 года). 
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ñâåòèòåëüñêàÿ ðàáîòà, êàê ýòî áûëî ó ïðåäøåñòâåííèêîâ, – âñå 
ýòî õàðàêòåðíî è äëÿ íåãî. Îòëè÷èòåëüíîé îñîáåííîñòüþ îáúå-
äèíåíèÿ ÿâëÿåòñÿ ïîêàç è ïîèñê ïðîèçâåäåíèé, óòâåðæäàþ-
ùèõ âûñîêèå ãóìàííûå öåëè ðóññêîãî èñêóññòâà â ñî÷åòàíèè ñ 
àêòèâíîé ðàáîòîé ñî çðèòåëüñêîé àóäèòîðèåé»1. Äðóãèå ñòàâÿò 
ñâîåé öåëüþ êîíñîëèäàöèþ ðåãèîíàëüíûõ èëè íàöèîíàëüíûõ 
òâîð÷åñêèõ ñèë. Ê òàêîâûì ìîæíî îòíåñòè «ÀðòÏðîåêò» – 
ïðîãðàììó âçàèìîäåéñòâèÿ è èíòåãðàöèè â îáëàñòè êóëüòóðû, 
èñêóññòâà, àðõèòåêòóðû, äèçàéíà è èçîáðàçèòåëüíîãî òâîð÷å-
ñòâà ãîðîäà Êàëóãè. Îäíà èç öåëåé îáúåäèíåíèÿ – ôîðìèðîâà-
íèå ãàðìîíè÷íîé âèçóàëüíîé êóëüòóðû ãîðîäà. «×èíãèñõàí» – 
òâîð÷åñêîå îáúåäèíåíèå áàøêèðñêèõ õóäîæíèêîâ, îáúåäè-
íÿþùåé ó÷àñòíèêîâ ïðîåêòà çàäà÷åé áûëî îáíîâëåíèå õóäîæå-
ñòâåííîãî ÿçûêà ðåãèîíà, ñîâìåùåííîå ñ ïîïûòêîé âûðàçèòü 
íàöèîíàëüíóþ  èäåþ  ÷åðåç  íîâûé  âçãëÿä  íà  òðàäèöèè  ñâîåãî  
íàðîäà2. Ïîäîáíûå îáúåäèíåíèÿ îáû÷íî óäà÷íî ñîòðóäíè÷àþò 
ñ ãîñóäàðñòâåííûìè ìóçåéíûìè èíñòèòóöèÿìè, èìåþò ñîáñò-
âåííóþ íèøó â õóäîæåñòâåííîé, à èíîãäà è â îáùåñòâåííîé 
æèçíè. 

Îòäåëüíûé âîïðîñ – îáúåäèíåíèÿ, íàõîäÿùèåñÿ â ïðîòèâî-
ñòîÿíèè ê îôèöèàëüíîìó «ìèðó èñêóññòâà», èñïîëüçóþùèå â 
ñâîåé äåÿòåëüíîñòè íå âñåãäà çàêîííûå ìåòîäû. Â ñîâåòñêîå 
âðåìÿ òàêîé ïîäõîä ñòàë âàæíûì èíñòðóìåíòîì âûæèâàíèÿ 
ïîäïîëüíîãî èñêóññòâà, ïðîòèâîðå÷àùåãî èëè ïðîñòî íå ñîîò-
âåòñòâóþùåãî îôèöèàëüíîé èäåîëîãèè. Èñòîðè÷åñêè äàííîå 

                                                
1 Товарищество передвижных художественных выставок. XXI век. 

(Санкт-Петербург). URL: http://www.art-vystavka.spb.ru. 
2 Участники группы  – Наиль Латфуллин,  Василь Ханнанов, Ринат Ха-

рисов, Наил Байбурин, Расих Ахметвалиев. Сформировалась группа  в Уфе 
в конце 1980-х – начале 1990-х гг. Сегодня творческое объединение коор-
динирует различные художественные, в том числе  молодежные,  проекты.  
В Уфе по их инициативе был открыт Музей современного искусства име-
ни Наиля Латфуллина, выпускается художественный журнал «ВХ». Ху-
дожники группы проводят как совместные выставки и перформансы, так и 
многочисленные персональные выставки. Выставки объединения проходят 
с успехом в Санкт-Петербурге,  Казани и Москве,  в США,  Австрии,  Гол-
ландии, Турции, Испании, Франции. 
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äâèæåíèå íà÷àëî ðàçâèâàòüñÿ â ïåðèîä «Îòòåïåëè». Â ýòî âðå-
ìÿ ïîäïîëüíîå èñêóññòâî èìåëî ÷åðòû ïàðòèçàíñêîãî äâèæå-
íèÿ, ìèôîëîãèçèðîâàëî (èç-çà íåäîñòàòêà èíôîðìàöèè) çàïàä-
íóþ ìîäåëü òâîð÷åñòâà, æèëî â àòìîñôåðå óãðîçû ðåàëüíîãî 
òþðåìíîãî çàêëþ÷åíèÿ. Âîñïðèíèìàòü àíäåãðàóíä òîãî âðåìå-
íè òîëüêî ÷åðåç ïðèçìó ïîëèòèêè íå âåðíî. Ìîñêîâñêèå õó-
äîæíèêè, ó÷àñòíèêè «áóëüäîçåðíîé» âûñòàâêè, «ñîö-àðòèñ-
òû»,  ìîñêîâñêèå  êîíöåïòóàëèñòû  ñàìè  ñåáÿ  ÷àùå  âñåãî  íàçû-
âàþò íîíêîíôîðìèñòàìè. Îäíàêî áûëè è òàêèå, êòî ñòàðàëñÿ 
ìèíèìèçèðîâàòü êîíòàêòû ñ ñîâåòñêîé ðåàëüíîñòüþ. Ýòîò ìå-
íåå ïîëèòèçèðîâàííûé, íî ãîðàçäî áîëåå ðàäèêàëüíûé â õóäî-
æåñòâåííîì îòíîøåíèè âàðèàíò ñîâåòñêîãî àíäåãðàóíäà ÿâëÿ-
åòñÿ â áîëüøåé ñòåïåíè ëåíèíãðàäñêèì, íåæåëè ìîñêîâñêèì 
ôåíîìåíîì1.  

Ñèòóàöèÿ èçìåíèëàñü â 1990-å ãã.,  êîãäà, êàê óòâåðæäàþò 
ðÿä èññëåäîâàòåëåé, «âìåñòå ñ èíñòèòóöèîíàëüíîñòüþ óøëè 
âñÿ÷åñêèå ðèòóàëû, èíèöèàöèè, õóäîæåñòâåííîå îáðàçîâàíèå, 
êîòîðûå áûëè ïðèñóùè íå òîëüêî îôèöèàëüíîé, íî è ïîäïîëü-
íîé êóëüòóðå. Âåäü è îôèöèàëüíîå, è ïîäïîëüíîå èñêóññòâî 
áûëè èåðàðõè÷åñêèìè ñòðóêòóðàìè»2.  Èìåííî  â  1990-å  ãã.  â  
Ðîññèè àíäåãðàóíä ñòàíîâèòñÿ ëèøü îäíèì èç íàïðàâëåíèé 
ïîäïîëüíîãî èñêóññòâà, ïðè÷åì íå ñàìûì àêòóàëüíûì. Îòñóò-
ñòâèå ñòðóêòóðû «ìèðà èñêóññòâà» è öèâèëèçîâàííîãî ðûíêà 
èñêóññòâà íà ôîíå îòòîêà çðèòåëÿ èç âûñòàâî÷íûõ çàëîâ ïðè-
âåëî  ê  ïîÿâëåíèþ  áîëåå  èëè  ìåíåå  óñïåøíûõ  ñàìîîðãàíèçî-
âàííûõ òâîð÷åñêèõ ñîþçîâ. Êðîìå äåÿòåëüíîñòè èçâåñòíîé 
«Ïóøêèíñêîé, 10», â Ïåòåðáóðãå ïðîâîäèòñÿ áîëüøîå êîëè÷å-
ñòâî êâàðòèðíûõ âûñòàâîê, èñïîëüçóþòñÿ «ñêâîòû». Ñêâîò 
(àíãë. squat) – íåëåãàëüíî çàíÿòîå ïîìåùåíèå. Åñëè â çàïàäíîé 

                                                
1 В конце 1980-х гг. освобождение искусства от государственной  цен-

зуры создало предпосылки для создания многочисленных групп и объеди-
нений. В Петербурге действует большое количество групп: «Боевые сло-
ны», «Митьки», «Новые дикие», «Новые символисты», «Новые тупые», 
«Остров», «Старый город» и другие. 

2 Куприянов В., Сальников В., Чернышев А., Мизиано В. Об институцио-
нальной биографии, нравственном выборе и целостной личности худож-
ника // Художественный журнал. № 45.  
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òðàäèöèè ýòî ñàìîçàõâàò àíãàðîâ, ôàáðèê ãðóïïîé ëþäåé ñ ñî-
îòâåòñòâóþùåé èäåîëîãèåé, òî â Ðîññèè ýòî ñàìîâîëüíîå çàñå-
ëåíèå â ðàññåëåííûå æèëûå äîìà â öåíòðå ãîðîäà, êâàðòèðû 
êîòîðîãî çàíèìàþò ïîä õóäîæåñòâåííûå ìàñòåðñêèå, ñòóäèè è 
îáùåæèòèÿ äðóçåé è ñàìèõ òâîðöîâ. Íà Çàïàäå ñóùåñòâóþò 
òðàäèöèè áîðüáû ñêâîòòåðîâ ñ ìóíèöèïàëüíûìè âëàñòÿìè, 
ðÿä ñêâîòîâ ñòàëè ñâîåîáðàçíûìè öåíòðàìè îáùåñòâåííîé 
æèçíè è ìåñòîì ïàëîìíè÷åñòâà òóðèñòîâ, íàïðèìåð «Óëåé» â 
Ïàðèæå, «Õðèñòèàíèÿ» â Êîïåíãàãåíå, «Ëåîíêàâàëëî» â Ìè-
ëàíå.  

Ñ÷èòàåòñÿ, ÷òî â Ìîñêâå ýïîõà ñêâîòòåðñòâà çàêîí÷èëàñü1. 
Õîòÿ ìîñêîâñêàÿ ìîëîäåæü â áîðüáå ñ ìóíèöèïàëüíûìè âëà-
ñòÿìè, ïîëèöèåé è àãåíòñòâàìè íåäâèæèìîñòè âñå æå íàõîäèò 
ìåñòà äëÿ ñêâîòòåðñòâà, íàïðèìåð ñêâîò «Äåòñêèé ñàä», îáðà-
çîâàâøèéñÿ â  2005 ã.  â  ïîäâàëå  áîìáîóáåæèùà.  Â  Ïåòåðáóðãå  
ñêâîòòèíã ñóùåñòâóåò è ñåãîäíÿ. Ìîæíî âñïîìíèòü êîììóíû â 
Ñâå÷íîì ïåðåóëêå, ãäå áûëè òóñîâêè õèïïè, ïàöèôèñòîâ, ïàí-
êîâ, âèíî, ìóçûêà è òàíöû. «Ñâå÷íîé,  1» («Äîì ìèðà») ðåãó-
ëÿðíî ðàçãîíÿëà ìèëèöèÿ, à «Ñâå÷íîé, 3» ïðàêòè÷åñêè íå áåñ-
ïîêîèëè. Áîëåå áîãåìíûì áûë ñêâîò íà Ôîíòàíêå, ãäå ñîáèðà-
ëèñü Òèìóð Íîâèêîâ, Áîðèñ Ãðåáåíùèêîâ, Ñåðãåé Áóãàåâ (Àô-
ðèêà). Ñïåöèàëüíîãî ñîîáùåñòâà ñêâîòòåðîâ, ïîäîáíîãî çàïàä-
íûì, â Ïåòåðáóðãå íå áûëî è íåò, õîòÿ áûëà òðàäèöèÿ ñîòðóä-
íè÷åñòâà ñ ìèëèöèåé, ðàñïðåäåëåíèÿ ãóìàíèòàðíîé ïîìîùè.  

Â 1996 ã. çàâåðøèëàñü ñåìèëåòíÿÿ áîðüáà òîâàðèùåñòâà 
õóäîæíèêîâ «Ñâîáîäíàÿ êóëüòóðà» (ñòàðåéøåãî è êðóïíåéøå-
ãî êóëüòóðíîãî öåíòðà íåçàâèñèìîãî èñêóññòâà â Ðîññèè) çà 
äîì №10 íà Ïóøêèíñêîé óëèöå, ãäå ñ 1989 ã. ñåëèëèñü ïèòåð-
ñêèå õóäîæíèêè è ìóçûêàíòû. Ñ 1998 ã. ïðè öåíòðå ñóùåñòâó-
åò Ìóçåé íîíêîíôîðìèñòñêîãî èñêóññòâà, îñíîâû êîëëåêöèé 
êîòîðîãî ïðåäñòàâëÿþò ñîáîé äàðû õóäîæíèêîâ «Ïóøêèíñêîé, 
10», êîëëåêöèîíåðîâ, ñåìåé è íàñëåäíèêîâ õóäîæíèêîâ-íîí-
êîíôîðìèñòîâ. Ìóçåé îáëàäàåò êîëëåêöèåé øåäåâðîâ íåçàâè-
ñèìîãî èñêóññòâà 1950–1980-õ ãã., ïðîâîäèò àêòèâíóþ âûñòà-

                                                
1 Фрай М. Сквоты // Арт-Азбука. URL: http://azbuka.gif.ru. 
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âî÷íóþ ïîëèòèêó ïî ïðåçåíòàöèè íåçàâèñèìîãî ñîâðåìåííîãî 
èñêóññòâà. 

Äðóãèì ñîîáùåñòâàì âåçåò ìåíüøå: òàê, òâîð÷åñêîå îáúå-
äèíåíèå «Êëóá Ðå÷íèêîâ» óæå íåñêîëüêî ëåò ìåíÿåò ñâîå ìå-
ñòîïîëîæåíèå, çàõâàòûâàÿ íîâûå çäàíèÿ. Â êîíöå 2003 ã.  ïàë 
çíàìåíèòûé ñêâîò «Ïåêàðíÿ» â Êèðîâñêîì ðàéîíå, ãäå ñîáèðà-
ëèñü ïàíêè è àíàðõèñòû. Ïî óòâåðæäåíèþ ñàìèõ ñêâîòòåðîâ 
(èíôîðìàöèÿ, ïðåäñòàâëåííàÿ â Èíòåðíåòå), ìèëèöèÿ ïðîÿâè-
ëà â ýòîì ñëó÷àå ïðèíöèïèàëüíîñòü, ïîòîìó ÷òî ñêâîòòåðû îò-
êàçàëèñü ïëàòèòü åé äàíü1. Â èþíå 2009 ã. âëàñòè Ñàíêò-Ïåòåð-
áóðãà âûñåëèëè ñêâîò «Ïèëà», ïðîñóùåñòâîâàâøèé áîëåå ñåìè 
ìåñÿöåâ. Íàñòîÿùèì ñêâîòîì ìîæíî íàçâàòü ìîáèëüíóþ ãàëå-
ðåþ «Áåëêà&Ñòðåëêà»: ñ ëåòà 2005 ã. õóäîæíèêè ïåðèîäè÷å-
ñêè «çàõâàòûâàþò» ÷åðäàê íà Ôîíòàíêå, 127 äëÿ ïðîâåäåíèÿ 
âûñòàâîê. Àêöèÿ, êàê ïðàâèëî, äëèòñÿ âñåãî íåñêîëüêî äíåé, à 
èíîãäà è ÷àñîâ. ×åðäàê ñ ïîìîùüþ õóäîæíèêîâ ñîäåðæèòñÿ â 
ïîðÿäêå è äàæå ÷àñòè÷íî îòðåìîíòèðîâàí ñ ñîõðàíåíèåì õà-
ðàêòåðíîãî «÷åðäà÷íîãî» àíòóðàæà – áàëîê è ñòàðèííûõ êðàñ-
íûõ êèðïè÷åé. Â öåëîì îáèòàòåëè ñîâðåìåííûõ ïåòåðáóðãñêèõ 
ñêâîòîâ, îïàñàÿñü ìèëèöèè è àãåíòîâ ïî íåäâèæèìîñòè, ñòà-
ðàþòñÿ òùàòåëüíî ñêðûâàòü ñîáñòâåííîå ìåñòîïîëîæåíèå.  

Ïðîáëåìà ïîèñêà ñâîåãî çðèòåëÿ äëÿ ñîâðåìåííûõ ðîññèé-
ñêèõ õóäîæíèêîâ, íå àíãàæèðîâàííûõ â ïàáëèñèòè, ÿâëÿåòñÿ 
îäíîé èç âàæíåéøèõ. Ê ñîæàëåíèþ, ìíîãèå íàøè ñîîòå÷åñò-
âåííèêè, ïîïàâ â áîëåå öèâèëèçîâàííóþ àðò-ñðåäó çà ãðàíè-
öåé, ïîëó÷àþò èçâåñòíîñòü, îñòàâàÿñü íà ðîäèíå íåâîñòðåáî-
âàííûìè. Òåðìèí «íàöèîíàëüíîå äîñòîÿíèå» ïî îòíîøåíèþ ê 
õóäîæåñòâåííûì ïðîèçâåäåíèÿì îòå÷åñòâåííûõ àâòîðîâ àê-
òóàëåí òîëüêî ïðè ïåðåñå÷åíèè ðîññèéñêîé ãðàíèöû, êîãäà æå 
õóäîæíèê íàõîäèòñÿ âíóòðè ñòðàíû – íè îí, íè åãî êàðòèíû â 
ïîäàâëÿþùåì áîëüøèíñòâå ñëó÷àåâ íèêîìó íå íóæíû. Íà-
ïðèìåð, ðàáîòû èíòåðåñíîãî ðóññêîãî õóäîæíèêà Ãëåáà Ãîëó-
áåöêîãî, óñïåøíî âûñòàâëÿþùèåñÿ íà Çàïàäå, óäàñòñÿ ïîñìîò-
ðåòü òîëüêî â Ïðàãå èëè Ïàðèæå.  

                                                
1 URL: http://www.gazeta.spb.ru/158552-0. 
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Íå æåëàÿ äåëàòü  âûñòàâêè äëÿ «ãàëî÷êè»,  ìíîãèå  õóäîæ-
íèêè èùóò ñåãîäíÿ ñâîåãî çðèòåëÿ â ïðîñòðàíñòâå Èíòåðíåòà. 
Â Èíòåðíåòå ïðîèñõîäèò ðàíæèðîâàíèå â òîé èëè èíîé ìåðå 
äðóãèõ ëþäåé (ïî ïðåäñòàâëåííûì íàáîðàì òåêñòîâ). Ïîýòîìó 
çäåñü, â «âèðòóàëüíîì ïîäïîëüå», õóäîæíèê ïîëó÷àåò âîçìîæ-
íîñòü âñòðåòèòüñÿ ñî ñâîèì çðèòåëåì ïàðàëëåëüíî ñ îôèöèàëü-
íûìè, íåñåòåâûìè èíñòèòóöèÿìè.  

Â ñåðåäèíå 1990-õ ãã. èçâåñòíûé ìàñòåð ìåäèààðòà À. Øóëü-
ãèí óøåë â  Èíòåðíåò  ñ  öåëüþ èçáåæàòü  äàâëåíèÿ ìåõàíèçìîâ  
âëàñòè. Êàê îòìå÷àåò ñàì õóäîæíèê, «ðîìàíòè÷åñêèé îðåîë èç 
àêòóàëüíîãî èñêóññòâà óøåë. Â çíà÷èòåëüíîé ìåðå îí áûë 
óíè÷òîæåí õóäîæíèêàìè, òâîð÷åñòâî êîòîðûõ ñâåëîñü ê öè-
íè÷íîìó âûÿâëåíèþ è âîïëîùåíèþ ìåõàíèçìà óñïåõà. Íî ñó-
ùåñòâóþò è äðóãèå ïðîñòðàíñòâà, îòëè÷íûå îò ñîâðåìåííîãî 
èñêóññòâà: ñåòåâûå, íåèåðàðõè÷åñêèå, ãîðèçîíòàëüíûå, ãäå 
ëþäè ìîãóò òâîð÷åñêè ñóùåñòâîâàòü, èìåòü àóäèòîðèþ, íå äó-
ìàÿ ïðè ýòîì î êàðüåðå è îá èíñòèòóöèîíàëüíîé áèîãðàôèè. 
Òàì åñòü òîëüêî ñîîáùåñòâî è èíñòðóìåíòû îáìåíà èíôîðìà-
öèåé. Ëþäè îáúåäèíÿþòñÿ âîêðóã ñâîèõ òåì – êèíî, èãðû, ëè-
òåðàòóðà, ïîëó÷àþò íîâóþ ðàáîòàþùóþ èäåþ âèðòóàëüíîãî 
ñîîáùåñòâà»1.  

Åñëè «ïàðòèçàíû îò èñêóññòâà» ñîâåòñêîãî ïåðèîäà çàíè-
ìàëèñü ñàìèçäàòîì, îñíîâàòåëåì êîòîðîãî ñ÷èòàåòñÿ ïîýò 
Í. Ãëàçêîâ, âûïóñêàëè ìàøèíîïèñíûå æóðíàëû, íàïðèìåð 
«Ñèíòàêñèñ» À. Ãèíçáóðãà, òî ñîâðåìåííûå ïîäïîëüùèêè îá-
æèâàþò ïðîñòðàíñòâî âèðòóàëüíîå. Äðóãàÿ ïðîáëåìà, êîòîðóþ 
ïîçâîëÿåò ðåøèòü áîëåå äåìîêðàòè÷íûé Èíòåðíåò, – íåêîð-
ðåêòíàÿ ïðåäñòàâëåííîñòü â îôèöèàëüíûõ ÑÌÈ ðåàëüíûõ èí-
òåðåñîâ ìîëîäåæè. Â òàêîì êîíòåêñòå ñàìîîðãàíèçàöèÿ â ðàì-
êàõ Èíòåðíåòà, èñïîëüçîâàíèå ïàðòèçàíñêèõ ìåòîäîâ èíñòèòó-
öèîíàëèçàöèè ñòàíîâÿòñÿ ñïàñåíèåì äëÿ òîé ÷àñòè ìîëîäåæè, 
èíòåðåñû êîòîðîé íå ïðåäñòàâëåíû â ÑÌÈ.  

Åñòåñòâåííî, íå íàäî èäåàëèçèðîâàòü Èíòåðíåò, íåîáõîäè-
ìî ïîìíèòü è ïðî ïðîáëåìû, âîçíèêàþùèå â ñâÿçè ñ åãî ðàçâè-

                                                
1 Шульгин А. Биографический проект в сетевом пространстве // Худо-

жественный журнал. 2002. № 45. 
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òèåì: ôîðìèðîâàíèå Èíòåðíåò-çàâèñèìîñòè, ñëîæíîñòü ïðàâî-
âîãî ðåãóëèðîâàíèÿ, â òîì ÷èñëå è â îáëàñòè àâòîðñêîãî ïðàâà, 
áîëüøîå êîëè÷åñòâî «ôëóäà» è «ñïàìà», îñîáåííîñòè ïðîâåäå-
íèÿ ñîöèîëîãè÷åñêèõ è ìàðêåòèíãîâûõ îïðîñîâ (ñëîæíîñòè 
èäåíòèôèêàöèè ðåñïîíäåíòîâ). Ïðè ýòîì íà ñóáêóëüòóðíîì 
óðîâíå âèðòóàëüíàÿ ðåàëüíîñòü îêàçûâàåòñÿ õîðîøåé ïî÷âîé 
äëÿ ñîçäàíèÿ è ñóùåñòâîâàíèÿ áîëüøîãî êîëè÷åñòâà ôîðìàëü-
íûõ è íåôîðìàëüíûõ îáúåäèíåíèé. Íåîãðàíè÷åííûå âîçìîæ-
íîñòè îáùåíèÿ, ïîèñêà «ñîáðàòüåâ ïî ðàçóìó», íå ñêîâàííûå 
âîçðàñòíûìè èëè ïðîñòðàíñòâåííûìè ïðåäåëàìè, ïðèâîäÿò ê 
ôîðìèðîâàíèþ ñëîæíîãî òðàíñêóëüòóðíîãî è òðàíñíàöèî-
íàëüíîãî ïðîñòðàíñòâà. Â äàííîì ïîëå âèðòóàëüíî «âñòðå÷àþò-
ñÿ» êàê ãðóïïû ïî èíòåðåñàì, ñóùåñòâîâàâøèå è äî Èíòåðíåòà 
(ëþáèòåëè îïðåäåëåííîãî ñòèëÿ èñêóññòâà, ïðîôåññèîíàëû â 
òîé èëè èíîé îáëàñòè è äð.), òàê è ëþäè, ÷üè èíòåðåñû ïðÿìî 
èëè êîñâåííî ñâÿçàíû ñ âèðòóàëüíîñòüþ, Èíòåðíåòîì (êèáåð-
ïàíêè, õàêåðû, êîìïüþòåðíûå ãåéìåðû, õóäîæíèêè-ñåòåâè-
êè). Ïîñëå òîãî, êàê Ã. Ðåéíãîëüä â òðóäå «Óìíûå òîëïû: ñëå-
äóþùàÿ ñîöèàëüíàÿ ðåâîëþöèÿ» ðàññìîòðåë ïîòåíöèàë íîâûõ 
êîììóíèêàòèâíûõ òåõíîëîãèé (ñîòîâûå òåëåôîíû, Èíòåðíåò) 
äëÿ ñàìîîðãàíèçàöèè, íà÷àëî ðàçâèâàòüñÿ òàêîå ÿâëåíèå, êàê 
«ôëåøìîá». Ôëåøìîá – ÿâëåíèå íå òîëüêî õóäîæåñòâåííîé 
æèçíè, õîòÿ â íåì åñòü ïðèìåðû è àðò-àêöèé. Äàííûé âèä îá-
ùåñòâåííîé àêòèâíîñòè èìååò ìíîãî îáùåãî ñ äåÿòåëüíîñòüþ 
ðÿäà õóäîæåñòâåííûõ îáúåäèíåíèé, íàïðèìåð ãðóïïû «Êîë-
ëåêòèâíûå äåéñòâèÿ» (À. Ìîíàñòûðñêèé). Àêöèîííûé æàíð 
äåëàåò ñîäåðæàòåëüíûé àêöåíò íà îáîçíà÷åíèè ðàçëè÷íûõ 
ýòàïîâ ïóòè ê ìåñòó äåéñòâèÿ è ôîðìàõ îïîâåùåíèÿ î íåì, 
àíàëèçà è îáñóæäåíèÿ ðåçóëüòàòîâ.  

Ôëåøìîá, êàê ïðàâèëî, îðãàíèçîâûâàåòñÿ ÷åðåç Èíòåðíåò-
ñàéòû, ÷òî ïðåäïîëàãàåò âîçìîæíîñòü îäíîâðåìåííîñòè ïðîâå-
äåíèÿ ìåðîïðèÿòèé â ðàçëè÷íûõ ðåãèîíàõ è ñòðàíàõ. Â êà÷å-
ñòâå ïðèìåðà ìîæíî ïðèâåñòè ôëåøìîáû «ìîíñòðàöèè», ïðî-
âîäèìûå ïðè ó÷àñòèè õóäîæíèêà À. Ëîñêóòîâà â Íîâîñèáèðñêå 
ñ 2004 ã. «Ìîíñòðàöèÿ» – íàïðàâëåíèå ôëåøìîá-äâèæåíèÿ, 
êîòîðîå èìååò âèä õýïïåíèíã-äåìîíñòðàöèè ñ êîíöåïòóàëèñò-
ñêèìè, ïàðàäîêñàëüíûìè ëîçóíãàìè, ñîäåðæàíèå êîòîðûõ äî-
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âåäåíî äî àáñóðäà: «ß áîëüøå íå áóäó», «Òàíÿ, íå ïëà÷ü!», «Û-
û-ûòü!», «Âñå ñâîáîäíû!», «Êðîêîäèë, êðîêîäþ è áóäó êðîêî-
äèòü!». Öåëè ïîäîáíûõ àêöèé – ïðèâëå÷åíèå âíèìàíèÿ îáùå-
ñòâåííîñòè. Â ìèðå ôëåøìîá – ÿâëåíèå äåìîêðàòè÷åñêîå, ïðè-
íöèïèàëüíî îòñòðàíÿþùååñÿ îò ïîëèòèêè. Â Ðîññèè â ñèëó 
ñïåöèôèêè çàêîíîäàòåëüñòâà, ðåãëàìåíòèðóþùåãî óëè÷íûå 
ñîáðàíèÿ ãðóïï ëþäåé, îòå÷åñòâåííûé ôëåøìîá ìîæíî íà-
çâàòü îäíèì èç ïàðòèçàíñêèõ íàïðàâëåíèé. 

Ñåãîäíÿ âñå ìîëîäûå õóäîæíèêè òàê èëè èíà÷å ïðîõîäÿò 
èíèöèàöèè, õîäÿò íà ëåêöèè â èíñòèòóò Ãåòå, âûñòàâëÿþòñÿ 
íà ñòóäåí÷åñêèõ âûñòàâêàõ, ïîêàçûâàþò ðàáîòû íà ñåçîííûõ 
âûñòàâêàõ â Ñîþçå õóäîæíèêîâ. Âñå ïîä÷åðêíóòî èíñòèòóöèî-
íàëüíî è áþðîêðàòèçèðîâàíî, ïîýòîìó íå ñëó÷àéíî ïàäåíèå 
èíòåðåñà îáùåñòâåííîñòè ê ïîäîáíûì ìåðîïðèÿòèÿì. Î òàêèõ 
ìåðîïðèÿòèÿõ ïèøåò Ä. Íîâèê â Èíòåðíåò-âåðñèè æóðíàëà 
«ÍÎÌÈ»: «Êðèòèêè äàâíî ïëþíóëè íà íåêîíöåïòóàëüíûé 
ïîäõîä Ìàíåæà ê åæåãîäíîé îò÷åòíîé âûñòàâêå ïèòåðñêèõ õó-
äîæíèêîâ, âåäóùèå êîíòåìïîðàðè àâòîðû åå èçíà÷àëüíî èãíî-
ðèðóþò. Íî 10 òûñÿ÷ ÷åëîâåê çà äåñÿòü äíåé ðàáîòû (êîãäà-òî 
“ïåòåðáóðãè” ïðîõîäèëè ïî ìåñÿöó, ïîòîì ñòàëè ïîñòåïåííî 
ñîêðàùàòüñÿ, ñåé÷àñ äîñòèãíóò ìèíèìóì, çà êîòîðûì ïðîâî-
äèòü èõ áåññìûñëåííî) – âåñîìûé àðãóìåíò»1.  

Áîëüøèíñòâî ìîëîäûõ õóäîæíèêîâ íàñòîëüêî çàíÿòû ïî-
èñêîì çàêàçîâ, ÷òî îñòàâøååñÿ âðåìÿ îíè õîòÿò òðàòèòü íà ñâî-
áîäíîå òâîð÷åñòâî, ñàìîïðîäâèæåíèå, à íå íà óäîâëåòâîðåíèå 
àìáèöèé êóðàòîðîâ. Ê ñîæàëåíèþ, ó íàñ â ñòðàíå ïàðòèçàíñêîå 
ñóùåñòâîâàíèå – ÷àñòî îäèí èç ñïîñîáîâ âûæèâàíèÿ èíîãî, íå 
îáÿçàòåëüíî àíäåãðàóíäíîãî èñêóññòâà. Òàê, ìíîãèõ âûñòàâ-
ëÿþùèõñÿ â ïîäïîëüíûõ óñëîâèÿõ ñëîæíî íàçâàòü àíäåãðà-
óíäíûìè õóäîæíèêàìè: ÷àñòü èç íèõ ïàðàëëåëüíî ó÷àñòâóåò â 
äðóãèõ ïðîåêòàõ, ñîñòîèò â òâîð÷åñêèõ ñîþçàõ. Ïðè÷èíà ñóùå-
ñòâîâàíèÿ ôåíîìåíà ïàðòèçàíñêîãî èñêóññòâà â ñîâðåìåííîé 
Ðîññèè íå òîëüêî èäåîëîãè÷åñêàÿ, íî è ýêîíîìè÷åñêàÿ. Ïîñëå 
1990-õ ãã. ðûíîê èñêóññòâà òàê è íå ñôîðìèðîâàëñÿ â öèâèëè-
çîâàííîì âèäå, à ó÷àñòèå â âûñòàâêàõ (ñâÿçü ñ îôèöèàëüíûì 

                                                
1 URL: http://www.worldart.ru/blog/33?page=1. 
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«ìèðîì èñêóññòâà») äëÿ ìíîãèõ õóäîæíèêîâ îñòàëîñü çàäà÷åé, 
ñëîæíî îñóùåñòâèìîé èëè ìàëîïåðñïåêòèâíîé. Èñêëþ÷åíèå – 
áîëüøèå «âûñòàâêè-ñîëÿíêè», ãäå õóäîæíèê íå òîëüêî íå ìî-
æåò âûáðàòü êîíöåïöèþ âûñòàâêè, ñîîòâåòñòâóþùóþ ñâîåìó 
ìèðîâîççðåíèþ, íî è ñîðèåíòèðîâàòüñÿ â êðóãó ó÷àñòíèêîâ.  

Äëÿ çàïàäíûõ õóäîæíèêîâ âîïðîñ î òîì, ñ ðàáîòàìè êàêèõ 
õóäîæíèêîâ áóäóò íàõîäèòüñÿ ðÿäîì èõ ðàáîòû â âûñòàâî÷íîì 
ïðîñòðàíñòâå, ÿâëÿåòñÿ ïðèíöèïèàëüíî âàæíûì, à îòêàç â 
ó÷àñòèè – ýòî òî, ñ ÷åì ÷àñòî ñòàëêèâàåòñÿ ìèðîâàÿ ýêñïîçèöè-
îííàÿ ïðàêòèêà. Äëÿ ìíîãèõ ðîññèéñêèõ õóäîæíèêîâ ÷àñòî 
âàæíà ñàìà âîçìîæíîñòü áåñïëàòíî «âûñòàâèòüñÿ». Êàê è â 
ñîâåòñêîå âðåìÿ, íå âñå èç íèõ ÿâëÿþòñÿ èäåéíûìè ïðîòèâíè-
êàìè ïåðåõîäà îò ïàðòèçàíñêèõ ñòðàòåãèé ê îôèöèàëüíûì, à 
íåêîòîðûå, êàê è âî âðåìåíà ëåíèíãðàäñêîãî àíäåãðàóíäà, 
åäèíñòâåííûì ñïîñîáîì ñîáñòâåííîãî ñóùåñòâîâàíèÿ âèäÿò 
ïîëíûé óõîä â ïîäïîëüå.  

Ñàíêò-Ïåòåðáóðãñêàÿ ãàëåðåÿ «Áàøíÿ»1 èíòåðåñíà êàê ðàç 
òåì, ÷òî, ïîÿâèâøèñü íà ïèêå ýêîíîìè÷åñêîãî êðèçèñà (7 íî-
ÿáðÿ 2008 ã.), ÿâëÿåò ñîáîé ïðèìåð ðåøåíèÿ ïðîáëåìû ñîçäà-
íèÿ õóäîæåñòâåííûõ èíñòèòóöèé â Ðîññèè, ïðåäëàãàÿ ñàìîîð-
ãàíèçàöèþ êàê îïòèìàëüíóþ, ìîáèëüíóþ ôîðìó æèçíè èñêóñ-
ñòâà. Â òî æå âðåìÿ, ñîçäàòåëè ãàëåðåè èìåþò ÷åòêóþ ñîáñò-
âåííóþ êîíöåïöèþ ìåñòà èñêóññòâà â ñîâðåìåííîé êóëüòóðå2. 
Ïîìåùåíèå, â êîòîðîì íàõîäèòñÿ ãàëåðåÿ «Áàøíÿ», ìîæíî 
íàçûâàòü ñàìîçàõâà÷åííûì, íî, â îòëè÷èå îò êëàññè÷åñêèõ 
ñêâîòîâ, îíî èñïîëüçóåòñÿ èñêëþ÷èòåëüíî êàê êóëüòóðíî-âûñ-
òàâî÷íîå ïðîñòðàíñòâî. Ñîñòàâ ïîñåòèòåëåé ÷àñòî ìåíÿåòñÿ. 
Ñòðàíèöà ãàëåðåè «Áàøíÿ»3 íà ñàéòå «Â êîíòàêòå» âûïîëíÿåò 
èíôîðìàöèîííûå è êîììóíèêàòèâíûå ôóíêöèè. Äëÿ õóäîæ-

                                                
1 «Башня» – художественная  студия  с таким  названием  существовала 

в Москве в 1910-е годы. Это была типичная для тех лет свободная мастер-
ская, в которой художники могли рисовать натуру; здесь обсуждались те-
мы, связанные с современным искусством. Студию посещали Н. Гончаро-
ва, М. Ларионов, Л. Попова, Л. Прудковская,  А. Трояновская, Н. Удальцо-
ва и др. 

2 Галерея расположена в Санкт-Петербурге на Владимирском просп., 1. 
3 URL: http://vkontakte.ru/club899680. 
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íèêîâ ïðåäñòàâëåíû ïëàíû ïðåäëàãàåìîãî âûñòàâî÷íîãî ïðî-
ñòðàíñòâà, êîòîðûå ñàìè âûãëÿäÿò êàê ïðîèçâåäåíèÿ èñêóññò-
âà. Èíôîðìàöèÿ î âûñòàâêàõ ðàçìåùàåòñÿ íà ñàéòàõ «Àôè-
øà»1 è «Look At Me»2. Ìíîãèõ õóäîæíèêîâ, âûñòàâëÿþùèõñÿ 
â ãàëåðåå «Áàøíÿ», ñëîæíî íàçâàòü àíäåãðàóíäíûìè, ÷àñòü èç 
íèõ ïàðàëëåëüíî ó÷àñòâóåò â äðóãèõ ïðîåêòàõ, ñîñòîèò â òâîð-
÷åñêèõ ñîþçàõ. «Áàøíÿ» äàåò èì âîçìîæíîñòü íå òîëüêî íàéòè 
ñâîåãî çðèòåëÿ, îñóùåñòâèòü ïîèñê åäèíîìûøëåííèêîâ, íî è 
ñïîñîáñòâóåò ñâîáîäíîìó ñàìîâûðàæåíèþ. Ïîýòîìó ïðîåêòû 
òèïà ãàëåðåè «Áàøíÿ» îêàçûâàþòñÿ âîñòðåáîâàííûìè, ïî-
ñêîëüêó ïîçâîëÿþò õóäîæíèêó ïðåäñòàâèòü ñâîå òâîð÷åñòâî 
áîëåå öåëîñòíî. Êàê ñâèäåòåëüñòâóåò èñòîðèÿ, è â Èíòåðíåò-
ýðó, è âî âðåìÿ ðàñöâåòà ñêâîòîâ ñàìîîðãàíèçàöèÿ íåâîçìîæíà 
áåç èäåîëîãèè è òåì áîëåå áåç ñîáñòâåííîé òâîð÷åñêîé ïîçèöèè. 
Âàæíîé îñíîâîé ñóùåñòâîâàíèÿ ãàëåðåè «Áàøíÿ» ÿâëÿåòñÿ íà-
ëè÷èå ó åå îðãàíèçàòîðîâ ÷åòêîãî îñîçíàíèÿ íåîáõîäèìîñòè 
èñêóññòâà è åãî öåëåé â ñîâðåìåííîì ìèðå. Îðãàíèçàòîðû ïðî-
åêòà Ä. Ãðîìîâ è À. Ñîáîëåâà ãîâîðÿò, ÷òî ïðè çàêðûòîñòè ñî-
âðåìåííîãî ïåòåðáóðãñêîãî àðò-ðûíêà, â óñëîâèÿõ ïðàâîâîãî 
íåñîâåðøåíñòâà ðîññèéñêîãî çàêîíîäàòåëüñòâà íå âñåãäà â âû-
ñòàâî÷íîå ïðîñòðàíñòâî ïîïàäàåò ëó÷øåå. 

Â ðàìêàõ ãàëåðåè «Áàøíÿ» ñóùåñòâóåò è ÷òî-òî âðîäå ýêñ-
ïåðòíîãî ñîâåòà äëÿ ñîõðàíåíèÿ êîíöåïòóàëüíîãî è ïðîôåñ-
ñèîíàëüíîãî óðîâíåé, åñòü ñèñòåìà îòáîðà ðàáîò è àâòîðîâ, òî 
åñòü òà ñàìàÿ «îöåíêà ñîîòâåòñòâèÿ». Ê ñîæàëåíèþ, èíîãäà ñî-
ëèäíûå àâòîðû, ñîãëàøàÿñü ñ òåì, ÷òî ýòî, íåñîìíåííî, èíòå-
ðåñíî è êîíöåïòóàëüíî âàæíî, îòíîñÿòñÿ ê äàííîé ôîðìå âû-
ñòàâî÷íîé äåÿòåëüíîñòè ôàêóëüòàòèâíî, ïîýòîìó ïîëüçóþòñÿ 
âîçìîæíîñòüþ âûñòàâèòüñÿ â «Áàøíå» ïî îñòàòî÷íîìó ïðèí-
öèïó. Ïðè ýòîì ðÿä àâòîðîâ íåñåðüåçíî îòíîñÿòñÿ ê ïåðñïåêòè-
âàì ïðåçåíòàöèè ðàáîò â ïîäîáíûõ ïðîñòðàíñòâàõ, ïîýòîìó íå 
âñåãäà îòâåòñòâåííî ïîäõîäÿò ê îòáîðó ðàáîò è, ñëåäîâàòåëüíî, 
ê çðèòåëþ. Ôóíêöèþ ñîõðàíåíèÿ «ëèöà» ãàëåðåè âûïîëíÿþò, 

                                                
1  URL: http://www.afisha.ru/spb/gallery/1742. 
2 URL: http://www.lookatme.ru/cities/sankt-peterburg/places/galereya-bash-

nya/events/passed. 
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åñòåñòâåííî, åå îðãàíèçàòîðû – Ä. Ãðîìîâ, À. Ñîáîëåâà, À. Ñàâ-
êèí è Ì. Øîøîêèíà. Èíòåðíåò èì âèäèòñÿ ïåðñïåêòèâíîé 
ïëîùàäêîé ïðè óñëîâèè, ÷òî åñòü «òûë» â âèäå ðàñêðó÷åííîãî 
èìåíè èëè ïîääåðæêà õóäîæåñòâåííîé èíñòèòóöèè. Íà ôîíå 
îòñóòñòâèÿ áîëüøèõ àðò-ñîáûòèé â Ïåòåðáóðãå ïî ñðàâíåíèþ ñ 
Ìîñêâîé, ãäå àðò-ðûíîê áîëåå ðàçâèò, õóäîæíèêàì îñòàåòñÿ 
ñàìîñòîÿòåëüíî âûñòðàèâàòü îòíîøåíèÿ ñî çðèòåëÿìè. Ïîýòî-
ìó, ñîçäàâàÿ ãàëåðåþ «Áàøíÿ», îíè ñòàðàëèñü ñäåëàòü ïîäîá-
íûé «òûë» äëÿ õóäîæíèêîâ.  

Çà íåäîëãîå âðåìÿ ñóùåñòâîâàíèÿ íà ïëîùàäêå ãàëåðåè 
áûëè ïîêàçàíû ðàáîòû áîëüøîãî êîëè÷åñòâà õóäîæíèêîâ, ôî-
òîãðàôîâ, ñðåäè êîòîðûõ Ñ. Îíóôðèåíêî, Ñ. Àãè÷, À. Ñàâêèí, 
Í. Çàõàðîâà, À. Áåêðåíåâà, ïðîøëè êîëëåêòèâíûå ìåðîïðèÿ-
òèÿ «Õóëèãàí-àðò», «Áàíêè», «Ìàòåðèàëèçì» è ìíîãèå äðó-
ãèå. Ä. Ãðîìîâ, èäåîëîã ïðîåêòà, ïðåäñòàâèë â Èíòåðíåòå êîí-
öåïöèþ ãàëåðåè:  «Ñëàâà  Áîãó,  íàø ìèð ïåðåïîëíåí èíôîðìà-
öèåé. Ëèøíèå êàðòèíû è ôîòî ñîçäàâàòü íåçà÷åì, íî ÷åëîâåêó 
íåîáõîäèìî â ýòîì ìèðå ñîðèåíòèðîâàòüñÿ, âîò ýòî ìû è ïîïû-
òàåìñÿ ñäåëàòü â ýòîì ïðîåêòå. Òîëüêî ïðèíèìàÿ âî âíèìàíèå 
âñå ñóùåñòâóþùèå îáñòîÿòåëüñòâà è îòâîäÿ èì íàäëåæàùóþ 
âàæíîñòü, ìîæíî ïðèíÿòü ïðàâèëüíîå ðåøåíèå è èìåòü çäðà-
âîå ñàìî÷óâñòâèå. Ýòî âîçìîæíî ñäåëàòü, òîëüêî âîîðóæèâ-
øèñü ñèñòåìîé ìèðîâîççðåíèÿ. Êàðòèíêè ýòîãî ïðîåêòà – 
âçàèìîñâÿçü âñåãî, â îáñóæäåíèÿõ ÿ ïðåäëîæó ñâîþ âåðñèþ òî-
ãî, êàê ìîæíî ýòî îñóùåñòâèòü, ïðèãëàøàþ âàñ ïðèíÿòü ó÷à-
ñòèå â ðàçðàáîòêå ñâîèõ ñèñòåì, êîððåêöèè ïðåäëîæåííîé 
ìíîé è ñîçäàíèè îáùåé. Ïðîåêò, îäíàêî, ãîâîðèò íà âåðáàëüíî-
îáðàçíîì ÿçûêå. Äàâàéòå ðàçìûøëÿòü è äèñêóòèðîâàòü, ñîçäà-
âàÿ ñâîè êàðòèíêè è âûñòàâëÿòü èõ â áàøíå. ×åëîâå÷åñòâî æè-
âåò íà ïîâåðõíîñòè çåìëè, êàê ïòèöà ñèäèò íà âîäå, ïîñìîòðåòü 
â  íåáî  è  â  ãëóáèíó  âîäû  – öåëü êàðòèíîê, ñîçäàííûõ âíóòðè 
ïðîåêòà»1. 

Ýòó æå êîíöåïöèþ õóäîæíèê äåëàåò îñíîâîé ñîáñòâåííîãî 
òâîð÷åñòâà. Ä. Ãðîìîâ ñ÷èòàåò, ÷òî æèâîïèñü – ýòî  ñàìûé  åì-
êèé íîñèòåëü èíôîðìàöèè, à ãëàç – ñàìûé áûñòðûé ó÷àñòíèê 

                                                
1 URL: http://vkontakte.ru/club8708577. 
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êîììóíèêàöèè, ïîýòîìó æèâîïèñü – îäèí èç ñàìûõ õîðîøèõ 
ñïîñîáîâ äîíåñåíèÿ èíôîðìàöèè. Åñòü ìíîãî âåùåé, î êîòîðûõ 
ìû èìååì ñëàáîå ïðåäñòàâëåíèå, à æèâîïèñü äàåò öåëîñòíûé 
âçãëÿä íà ïðåäìåò, ïîçâîëÿåò îòëè÷àòü ãëàâíîå îò âòîðîñòå-
ïåííîãî. Â æèâîïèñè âàæíî íå èçîáðàæàòü ÷òî-òî, à ñîçäàâàòü 
ñàìó êàðòèíó. «Òîò, êòî äåëàåò äîñïåõè, âàæíåå òîãî, êòî äå-
ëàåò îðóæèå», ïîýòîìó è ðîëü æèâîïèñè ñåãîäíÿ – çàùèòèòü 
÷åëîâåêà îò èíôîðìàöèîííîé èçáûòî÷íîñòè ìèðà. Ðàáîòû ñà-
ìîãî Ä. Ãðîìîâà îòëè÷àåò ñàìîäîñòàòî÷íîñòü, ê åãî ïðîèçâåäå-
íèÿì íå íóæíû äîïîëíèòåëüíûå êîììåíòàðèè. Ýòà ñàìîäîñòà-
òî÷íîñòü îñíîâàíà íà íàëè÷èè ó àâòîðà íå òîëüêî îðèãèíàëüíî-
ãî ìèðîâîççðåíèÿ, íî è âûñîêîãî ïðîôåññèîíàëèçìà. Åñëè 
Ä. Ãðîìîâà èíòåðåñóåò «ôèëîñîôèÿ ïëîñêîñòè», ïðåäïîëàãàþ-
ùàÿ èñïîëüçîâàíèå íåîáû÷íûõ ìàòåðèàëîâ, òî äëÿ À. Ñîáîëå-
âîé, äðóãîãî ó÷àñòíèêà äåÿòåëüíîñòè ãàëåðåè, ãëàâíîå – ýòî 
«æèâàÿ ïîâåðõíîñòü», ñòåíà, ñ êîòîðîé ñâÿçàíî ïðîèçâåäåíèå. 
Ðîëü èñêóññòâà – èñïîëíåíèå âîçìîæíîãî, ïîèñê ãàðìîíèè ñ 
îêðóæàþùèì ìèðîì è ÷åðåç âèçóàëüíûå îáðàçû ïåðåäà÷à ýòî-
ãî îùóùåíèÿ çðèòåëþ.  

Âíèìàòåëüíîå è îòâåòñòâåííîå îòíîøåíèå ê òâîð÷åñòâó ó 
ñîçäàòåëåé ãàëåðåè íàõîäèò âûðàæåíèå è â êîíöåïöèè åå äåÿ-
òåëüíîñòè. Àòìîñôåðà ãàëåðåè äåéñòâèòåëüíî íàïîìèíàåò óþò-
íûé òâîð÷åñêèé êëóá  ñ  æèâûì,  èíòåðåñíûì îáùåíèåì.  Ïðàâ-
äà, ñî ñòîðîíû ìîæåò ïîêàçàòüñÿ, ÷òî ïàôîñ âûøå óðîâíÿ äèñ-
êóðñà, ÷òî ñåðüåçíîñòü ïîäõîäà ê õóäîæåñòâåííîé äåÿòåëüíî-
ñòè òàêèõ íåáîëüøèõ îðãàíèçàöèé íå ñîîòâåòñòâóåò èõ îáùåñò-
âåííîìó ñòàòóñó, íî î÷åâèäíû è äîñòîèíñòâà ïîäîáíûõ îáúå-
äèíåíèé: áîëüøàÿ ìîáèëüíîñòü, óñêîðåíèå ñâÿçè òâîðåö-çðè-
òåëü, âîçìîæíîñòü òî÷å÷íîãî, áîëåå ýôôåêòèâíîãî âîçäåéñòâèÿ 
íà àóäèòîðèþ.  

Ðÿä õóäîæíèêîâ èñïîëüçóþò «ïàðòèçàíñêèå» ñïîñîáû ïðå-
çåíòàöèè ñâîèõ ðàáîò êàê îäíî èç íàïðàâëåíèé èíñòèòóöèîíà-
ëèçàöèè: ýòî ñâîåîáðàçíûé «ïàðòèçàíñêèé íàáåã» â ïàáëèñèòè. 
Íàïðèìåð, À. Îñìîëîâñêèé ñ åäèíîìûøëåííèêàìè ñîâñåì íå-
ñëó÷àéíî âûáðàëè äëÿ ïåðôîðìàíñà Êðàñíóþ ïëîùàäü (öåíòð 
îôèöèàëüíîé Ðîññèè), âûëîæèâ òàì ñâîèìè òåëàìè áðàííîå 
ñëîâî èç òðåõ áóêâ. Îíè òàêæå ïðîäâèãàþò èäåè «íîíñïåêòà-
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êóëÿðíîãî» èñêóññòâà, â ðàìêàõ êîòîðîãî àâòîðû ðàññìàòðè-
âàþò ñâîé æåñò êàê ïîëèòè÷åñêèé, êðèòè÷åñêèé è íåêîììåð-
÷åñêèé, êàê ñîçíàòåëüíûé îòêàç îò êîíúþíêòóðû ÷åðåç îòðè-
öàíèå çðåëèùíîñòè (íî íå îáðàçà êàê òàêîâîãî). Òàêîå èñêóñ-
ñòâî òðåáóåò îò çðèòåëÿ ëè÷íîãî óñèëèÿ, ïðè÷åì åãî íåëåãêî 
çàìåòèòü, îíî ïîä÷àñ ïî÷òè íåâèäèìî. 

Äðóãîé îòå÷åñòâåííûé ìàñòåð ýïàòàæà – õóäîæíèê À. Òåð-
Îãàíüÿí. Ïîñëå ðóáêè êîïèé èêîí íà âûñòàâêå «Îñòîðîæíî, 
ðåëèãèÿ!» â Ìóçåå è îáùåñòâåííîì öåíòðå èì. À. Ä. Ñàõàðîâà 
îí îêàçàëñÿ â ðîçûñêå ïî ïðè÷èíå âîçáóæäåíèÿ óãîëîâíîãî äå-
ëà  çà  îñêîðáëåíèå  ÷óâñòâ  âåðóþùèõ.  Öåëü  ïîäîáíûõ  àêöèé  – 
ýïàòàæ, êîðíè êîòîðîãî îáíàðóæèâàþòñÿ â çàïàäíîì ýêñòðå-
ìàëüíîì èñêóññòâå. Õóäîæíèê è êðèòèê èñêóññòâà Â. Ñàëüíè-
êîâ ïèøåò ïî ýòîìó ïîâîäó: «Ïîêàçàòåëüíûé ïðèìåð – âûñòàâ-
êà “Îñòîðîæíî, ðåëèãèÿ!”. Ñ ïåðâîãî âçãëÿäà, ýòî ñòîëêíîâåíèå 
ïðîãðåññèâíîé òâîð÷åñêîé èíòåëëèãåíöèè ñ ðåàêöèîííûìè 
êëåðèêàëàìè. Íà äåëå æå ýòî êîíôëèêò ìåæäó õóäîæíèêàìè-
êîìïðàäîðàìè è íàñåëåíèåì, ñîïðîòèâëÿþùèìñÿ êóëüòóðå 
êîëîíèçàòîðîâ. Êóëüòóðà îïïîíåíòîâ contemporary art êîíñåð-
âàòèâíà, íî ýòî êóëüòóðà ñîïðîòèâëåíèÿ èìïåðèàëèçìó ÑØÀ è 
ÅÑ. Ñëåäîâàòåëüíî, îíà ïðîãðåññèâíåé êóëüòóðû ðóññêèõ ëè-
áåðàëîâ»1. Ñîãëàñíî êîíöåïöèè Â. Ñàëüíèêîâà, ìíîãèå ñîâðå-
ìåííûå õóäîæíèêè, êðèòèêè è êóðàòîðû ÿâëÿþòñÿ ïðîâîäíè-
êàìè çàïàäíîé ìîäåëè òâîð÷åñòâà, ïîäëèííàÿ æå çàäà÷à õó-
äîæíèêîâ-ïàðòèçàí – ýòî áîðüáà ñ àìåðèêàíî-åâðîïåéñêîé ãå-
ãåìîíèåé â èñêóññòâå ÷åðåç îïîðó íà ñîáñòâåííûå öåííîñòè. Â 
Ðîññèè îíè ñóùåñòâóåò â âèäå ðóññêî-ñîâåòñêîé êóëüòóðû. 

Îòäåëüíàÿ ñòðàíèöà ïàðòèçàíñêîãî äâèæåíèÿ â ñîâðåìåí-
íîì èñêóññòâå ñâÿçàíà ñ âèäàìè èñêóññòâà, èçíà÷àëüíî âîçíè-
êàþùèìè êàê ïðîòèâîñòîÿùèå çàêîíó, íàïðèìåð ãðàôôèòè. 
Ãðàôôèòè ñåãîäíÿ – âèä óëè÷íîãî èñêóññòâà, îäíà èç ñàìûõ 
àêòóàëüíûõ ôîðì õóäîæåñòâåííîãî ñàìîâûðàæåíèÿ ïî âñåìó 
ìèðó, ñàìîñòîÿòåëüíûé æàíð ñîâðåìåííîãî èñêóññòâà, íåîòú-
åìëåìàÿ ÷àñòü ãîðîäñêîãî îáðàçà æèçíè è êóëüòóðû â öåëîì. 

                                                
1 Сальников В. Художник-партизан // Художественный журнал. 2005. 

№ 58/59. 
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Âî ìíîãèõ ñòðàíàõ è ãîðîäàõ åñòü ñâîè èçâåñòíûå «ðàéòåðû», 
ñîçäàþùèå íà óëèöàõ ãîðîäà íàñòîÿùèå øåäåâðû. Â Ñàíêò-Ïå-
òåðáóðãå äåéñòâóåò îòäåëüíûé ìóçåé, ïîñâÿùåííûé äàííîìó 
âèäó òâîð÷åñòâà. 

Äî 1970-õ ãã. ãðàôôèòè âîñïðèíèìàëèñü êàê èñêëþ÷èòåëü-
íî ñëîâåñíàÿ ôîðìà ñàìîâûðàæåíèÿ. Èçâåñòíî, ÷òî â 1920-å ãã. 
íà âîëíå ðåâîëþöèè ãðàôôèòè ïûòàëèñü ïðèçíàòü îòäåëüíûì, 
«ëåãàëüíûì» âèäîì èñêóññòâà. Ê. Ìàëåâè÷ îïðîáîâàë ñóïðå-
ìàòèçì íà êèðïè÷íûõ ñòåíàõ ãîðîäà Âèòåáñêà, òåì ñàìûì 
îñóùåñòâëÿÿ ïîèñê âûõîäà èç èçîáðàçèòåëüíîãî èñêóññòâà â 
àðõèòåêòóðó. Èçíà÷àëüíî ãðàôôèòè ñôîðìèðîâàëèñü êàê ïàð-
òèçàíñêèé âèä èñêóññòâà, ïîñêîëüêó îí ïðåäïîëàãàë íåçàêîí-
íîå íàíåñåíèå íàäïèñåé è ðèñóíêîâ íà ñòåíû è âàãîíû. Ñåãî-
äíÿ  óëèöà  La  rue  Ordener  â  Ïàðèæå  ñòàëà  íàñòîÿùèì  ìóçååì  
ñîâðåìåííîãî èñêóññòâà ïîä îòêðûòûì íåáîì. Êàæäûé äåíü 
çäåñü ïîÿâëÿþòñÿ íîâûå ãðàôôèòè. Èíòåðåñíî, ÷òî íåêîòîðûå 
èç íèõ ñîçäàíû íåñêîëüêèìè õóäîæíèêàìè, êîòîðûå ÿâëÿþòñÿ 
õóäîæíèêàìè «âíå çàêîíà» è ñåðüåçíî ðèñêóþò, ñîçäàâàÿ ñâîè 
ïðîèçâåäåíèÿ â ëó÷øèõ òðàäèöèÿõ ñâîáîäû ñàìîâûðàæåíèÿ.  

Ñåãîäíÿ ãðàôôèòè èìåþò è îôèöèàëüíîå, è ïàðòèçàíñêîå 
íàïðàâëåíèÿ. Ñàìûé ÿðêèé ïðèìåð îôèöèàëüíûõ ãðàôôèòè – 
èçâåñòíàÿ Áåðëèíñêàÿ ñòåíà, äëÿ ðîñïèñè êîòîðîé áûëè ïðè-
ãëàøåíû ìíîãèå èçâåñòíûå ñîâðåìåííûå õóäîæíèêè. Äëÿ ðîñ-
ñèéñêîãî õóäîæíèêà Âðóáåëÿ ðàáîòà «Ïîöåëóé Ãîðáà÷åâà è 
Õîíåêêåðà» ñòàëà âèçèòíîé êàðòî÷êîé. Ñîâðåìåííûå äèçàéíå-
ðû è õóäîæíèêè (â ÷àñòíîñòè, êîìïüþòåðíûå õóäîæíèêè) ÷àñ-
òî èñïîëüçóþò ýëåìåíòû ãðàôôèòè â ñâîèõ ðàáîòàõ, ñòèëü 
ãðàôôèòè ïîÿâëÿåòñÿ â èíòåðüåðå, â îäåæäå, èì äåêîðèðóåòñÿ 
ìåáåëü è äàæå ìóçûêàëüíûå èíñòðóìåíòû.  

Ïàðòèçàíñêèå ìåòîäû ðàáîòû ðÿäà õóäîæíèêîâ ãðàôôèòè 
ïðèâîäÿò ê ñòîëêíîâåíèþ ñ çàêîíîì, îðãàíàìè ïðàâîïîðÿäêà, 
ìóíèöèïàëüíûìè âëàñòÿìè, ñòîÿùèìè íà ñòðàæå çàêîíà è ïî-
ðÿäêà è çàÿâëÿþùèìè, ÷òî «ðîñïèñü ìóíèöèïàëüíîãî èìóùå-
ñòâà ïðè âñåé ýñòåòè÷åñêîé öåííîñòè ðîñïèñè ïðåäñòàâëÿåò 
ñåðüåçíóþ óãðîçó îáùåñòâó». Íîòàöèÿìè äåëî íå îãðàíè÷èâà-
åòñÿ. Òàê, ìýð Ñî÷è À. Ïàõîìîâ â îêòÿáðå 2009 ã.  çàÿâèë, ÷òî 
ëþáèòåëè ñïðåé-àðòà (ãðàôôèòè) ïðè÷èíÿþò ìíîãîìèëëèîí-
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íûé  óùåðá  ìóíèöèïàëüíîìó  èìóùåñòâó,  çà  ÷òî  èõ  íàäî  ïðè-
âëåêàòü ê ñóäó.  

Ïàðòèçàíñêèå ñïîñîáû èíñòèòóöèàëèçàöèè èñêóññòâà è â 
XXI âåêå îñòàþòñÿ äëÿ õóäîæíèêîâ àêòóàëüíûì ñïîñîáîì çàÿ-
âèòü î ñåáå, íåñìîòðÿ íà òî, ÷òî îá àíäåãðàóíäå, àêòóàëèçèðî-
âàâøåì äàííîå òå÷åíèå â ÕÕ âåêå, ñåãîäíÿ ãîâîðèòü ïðàêòè÷å-
ñêè íå ïðèõîäèòñÿ. Íà ñåãîäíÿøíèé äåíü ìîæíî âûäåëèòü íå-
ñêîëüêî ïðè÷èí èñïîëüçîâàíèÿ ïàðòèçàíñêèõ òåõíîëîãèé, 
óêàçûâàþùèõ, â ÷àñòíîñòè, íà ñïåöèôèêó ðàçâèòèÿ ðîññèé-
ñêîãî àðò-ðûíêà è îòå÷åñòâåííîé ýêîíîìèêè. Â ðàìêàõ ñàìî-
îðãàíèçàöèè îêàçûâàþòñÿ âîñòðåáîâàííûìè íå òîëüêî ñîâðå-
ìåííûå (êóðàòîðñêèå), íî è êëàññè÷åñêèå (öåõîâûå) ìåòîäû 
èíñòèòóöèîíàëèçàöèè. Êàê àëüòåðíàòèâà ðîìàíòè÷åñêîìó äî-
ìèíèðîâàíèþ ñàìîöåííîñòè òâîð÷åñòâà, èññëåäîâàíèþ àóòåí-
òè÷íîñòè èñêóññòâà çäåñü âîçíèêàåò âíèìàíèå ê ïðîôåññèî-
íàëüíûì âîïðîñàì, àêòóàëèçèðóþòñÿ ãóìàíèñòè÷åñêàÿ, ýñòå-
òè÷åñêàÿ êîìïîíåíòû ðîëè èñêóññòâà â ñîâðåìåííîé êóëüòóðå, 
â îïðåäåëåííîé ìåðå âîçðîæäàþòñÿ öåõîâûå ôîðìû îðãàíèçà-
öèè.  

Ïàðòèçàíñêèå ìåòîäû èñïîëüçóþòñÿ õóäîæíèêàìè è äëÿ 
ïðèâëå÷åíèÿ âíèìàíèÿ ê ñîáñòâåííîìó òâîð÷åñòâó (ïåðñîíå) 
èëè ê îïðåäåëåííûì ïðîáëåìàì ñîâðåìåííîãî îáùåñòâà. Íå âñå 
ïîäîáíûå ãðóïïû ïûòàþòñÿ âûéòè èç ïîäïîëüÿ, õîòÿ äëÿ ÷àñ-
òè èç íèõ ïàðòèçàíñêèå ñïîñîáû – ìåòîä âíåäðåíèÿ â îôèöè-
àëüíûå èíñòèòóöèè. Íåêîòîðûå èç «ïàðòèçàí» ïðîõîäÿò ïóòü 
îò íåôîðìàëüíîãî ñóùåñòâîâàíèÿ äî îáðåòåíèÿ àâòîðèòåòà â 
îôèöèàëüíîé õóäîæåñòâåííîé æèçíè. Ïîêàçàòåëüíî, ÷òî îäèí 
è òîò æå àâòîð ìîæåò ñâîáîäíî ñîâìåùàòü â ñâîåì òâîð÷åñòâå 
«ïàðòèçàíñêèå ìåòîäû» äåÿòåëüíîñòè ñ ó÷àñòèåì â îôèöèàëü-
íûõ ñîþçàõ è ìåðîïðèÿòèÿõ.  

Ñ ðàçâèòèåì Èíòåðíåòà àêòóàëèçèðîâàëîñü ñòðåìëåíèå ðÿ-
äà òâîð÷åñêèõ ëþäåé ê óõîäó îò ïàáëèñèòè â ïîäïîëüå; òàêèå 
ëè÷íîñòè òàêæå ïîëüçóþòñÿ ïàðòèçàíñêèìè ìåòîäàìè, ñîçäà-
âàÿ «ïàðòèçàíñêîå âèðòóàëüíîå ïîäïîëüå». Îòäåëüíûé ñþæåò – 
ýòî âèäû èñêóññòâà, âîçíèêøèå íà ñòûêå çàêîíà è áåççàêîíèÿ, 
ïîäîáíî ãðàôôèòè. ×àñòü õóäîæíèêîâ-ðàéäåðîâ óñïåøíî ó÷à-
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ñòâóþò â îôèöèàëüíûõ âûñòàâêàõ, à äëÿ ìíîãèõ ïàðòèçàíñêèå 
ñïîñîáû ðàáîòû ÿâëÿþòñÿ ñâîåîáðàçíûì êðåäî.  

Ñóáêóëüòóðíàÿ (â òîì ÷èñëå è õóäîæåñòâåííàÿ) ñîëèäàð-
íîñòü, ïðîÿâëÿþùàÿñÿ â ôîðìå òðàäèöèîííûõ è êîíñåðâàòèâ-
íûõ èíñòèòóòîâ èëè ñâÿçàííàÿ ñ íîâûìè, ïðîòèâîñòîÿùèìè 
ìàññîâîé êóëüòóðå îáúåäèíåíèÿìè, ïî-âèäèìîìó, ñòàíîâèòñÿ 
ìèðîâûì ôåíîìåíîì. Ýòî çàùèòíàÿ ðåàêöèÿ ìíîæåñòâà ëþ-
äåé, âûçâàííàÿ èñ÷åçíîâåíèåì äóõîâíîñòè, íàâÿçûâàíèåì íå 
õàðàêòåðíûõ äëÿ íèõ ìàññîâûõ, óíèôèöèðóþùèõ ñîöèîêóëü-
òóðíûõ ñòåðåîòèïîâ. Îòêàç îò ó÷àñòèÿ â ìàíèïóëèðîâàíèè 
ñòàíîâèòñÿ îñíîâîé ôîðìèðîâàíèÿ ñåòåâîé âñåïëàíåòíîé àóäè-
òîðèè. Ïàðòèçàíñêèå ìåòîäû èíñòèòóöèîíàëèçàöèè â ñèëó äå-
ìîêðàòè÷íîñòè, íåëèíåéíîñòè âûñòóïàþò õîðîøåé ïëîùàäêîé 
äëÿ ñîëèäàðèçàöèè ïîäîáíûõ îáúåäèíåíèé, ôîðìèðîâàíèé â 
êóëüòóðå îáëàñòåé íîâîãî òâîð÷åñêîãî îïûòà, àêòóàëüíîãî äëÿ 
ðàçâèòèÿ ñîâðåìåííîé êóëüòóðû â öåëîì.  
 
3. Ëåíèíãðàäñêèé àíäåãðàóíä è «ïåòåðáóðãñêèé ñòèëü»  

â èçîáðàçèòåëüíîì èñêóññòâå 
 
Äëÿ ðîññèéñêîãî èñêóññòâà ïðîáëåìû èíñòèòóöèîíàëèçà-

öèè ñâÿçàíû ñ íåîáõîäèìîñòüþ îñîçíàíèÿ öåëîñòíîñòè è ïîë-
íîòû ðàçâèòèÿ õóäîæåñòâåííîé æèçíè. Áåç èñòîðèè ïåòåð-
áóðãñêîãî àíäåãðàóíäà, ýòîãî ìíîãîãðàííîãî ïëàñòà èñêóññòâà, 
áåç èññëåäîâàíèÿ òâîð÷åñêèõ ïîèñêîâ íîâûõ ïîäõîäîâ ê ñìûñ-
ëó  è  ÿçûêó  èñêóññòâà  â  ðàìêàõ  äàííîãî  òå÷åíèÿ  ñëîæíî  âû-
ñòðàèâàòü öåëîñòíóþ èñòîðèþ íå òîëüêî ðàçâèòèÿ ïåòåðáóðã-
ñêîãî èñêóññòâà, íî è ðîññèéñêîé êóëüòóðû â öåëîì. Ñåãîäíÿ 
óæå ìîæíî ãîâîðèòü î ëåíèíãðàäñêîì àíäåãðàóíäå êàê îñîáîì 
ÿâëåíèè, èìåþùåì çíà÷èìîñòü íå òîëüêî äëÿ ðîññèéñêîé, íî è 
äëÿ ìèðîâîé êóëüòóðû. Íå âñå ïðåäñòàâèòåëè íîíêîíôîðìèçìà 
çàíèìàëèñü àêòèâíîé ñîöèàëüíîé äåÿòåëüíîñòüþ êàê â ñîâåò-
ñêèé, òàê è â ïåðåñòðîå÷íûé ïåðèîäû. Ìíîãèå èç íåîôèöèàëü-
íûõ õóäîæíèêîâ 1970-õ ãã.  ê ñåãîäíÿøíåìó äíþ ñòàëè ãîðäî-
ñòüþ ðîññèéñêîãî èñêóññòâà, çíàêîâûìè ôèãóðàìè îòå÷åñòâåí-
íîé êóëüòóðû. Ê ñîæàëåíèþ, èíòåðåñ òåîðåòèêîâ èñêóññòâà è 
ãàëåðèñòîâ ê ëåíèíãðàäñêîìó «õóäîæåñòâåííîìó ïîäïîëüþ» 
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àêòèâèçèðîâàëñÿ òîëüêî â ïîñëåäíèå ãîäû, à áîëüøèíñòâî ðà-
áîò, ïîñâÿùåííûõ èñòîðèè àíäåãðàóíäà, àêöåíòèðóþò âíèìà-
íèå èëè íà òâîð÷åñòâå îòäåëüíûõ àâòîðîâ, èëè íà áûòîâîé ñòî-
ðîíå æèçíè. Êîìïëåêñíûõ èññëåäîâàíèé äàííîãî ôåíîìåíà 
ïðàêòè÷åñêè íåò, ïîýòîìó âàæíî íå òîëüêî èçó÷àòü, íî è ôèê-
ñèðîâàòü èñòîðè÷åñêèå ôàêòû õóäîæåñòâåííîãî ïðîöåññà, ïîêà 
æèâû ó÷àñòíèêè ñîáûòèé. Ñåãîäíÿ óæå ïîÿâëÿþòñÿ íàó÷íûå 
ðàáîòû, â êîòîðûõ àêöåíò ñòàâèòñÿ íå òîëüêî íà íàó÷íîì îñ-
ìûñëåíèè ôåíîìåíà ëåíèíãðàäñêîãî àíäåãðàóíäà, íî è íà íå-
îáõîäèìîñòè äîêóìåíòàëèçàöèè åãî èñòîðèè1.  

Â òî âðåìÿ, êîãäà çàðóáåæíîå èñêóññòâî ïðîøëî ïóòü îò 
ïðîòèâîñòîÿíèÿ àíäåãðàóíäà è îôèöèàëüíîãî «ìèðà èñêóññò-
âà», â ñèëó ñïåöèôèêè èñòîðè÷åñêîãî ðàçâèòèÿ â ÑÑÑÐ ñôîð-
ìèðîâàëîñü õóäîæåñòâåííîå ïîäïîëüå, ðàçâèëîñü íåîôèöèàëü-
íîå èñêóññòâî. Ìíîãèå òðàäèöèè êàê â èíñòèòóöèàëèçàöèè õó-
äîæåñòâåííîé æèçíè, òàê è â ðàçâèòèè «ïåòåðáóðãñêîãî ñòè-
ëÿ» â èñêóññòâå ñîõðàíÿþòñÿ è ñåé÷àñ. Ìîæíî ãîâîðèòü îá îñî-
áîì, ïåòåðáóðãñêîì êóëüòóðíîì ïðîñòðàíñòâå, ñâÿçàííîì ñ èñ-
òîðè÷åñêîé ðîëüþ ãîðîäà â ðàçâèòèè èñêóññòâà, îá îñîáîì, ïå-
òåðáóðãñêîì ñòèëå, ðàçâèâàâøåìñÿ â ïðîèçâåäåíèÿõ õóäîæíè-
êîâ, æèâøèõ â ãîðîäå â ðàçëè÷íîå âðåìÿ. Åñòåñòâåííî, êîí-
öåïò «ïåòåðáóðãñêèé ñòèëü» íå äîëæåí âîñïðèíèìàòüñÿ êàê 
äîãìà; ýòî, ñêîðåå, ïîëå äëÿ äèàëîãà, îäíî èç îñíîâàíèé âû-
ñòðàèâàíèÿ ïðååìñòâåííîñòè è äèíàìèêè ðàçâèòèÿ ïåòåðáóðã-
ñêîãî èñêóññòâà. Íåò íåîáõîäèìîñòè óêëàäûâàòü â «ïðîêðóñòî-
âî ëîæå» êàæäîãî òâîðèâøåãî â Ïåòåðáóðãå ìàñòåðà, õîòÿ íå-
îáõîäèìîñòü â âûÿâëåíèè êîíñòàíò, ïîâëèÿâøèõ íà ôîðìèðî-
âàíèå «ïåòåðáóðãñêîãî õóäîæåñòâåííîãî òåêñòà», îïðåäåëåíèå 
îñîáåííîñòåé ïåòåðáóðãñêîãî èñêóññòâà ìîæåò ïîìî÷ü óâèäåòü 
ðàçíîõàðàêòåðíûå ÿâëåíèÿ «ïåòåðáóðãñêî-ïåòðîãðàäñêî-ëå-

                                                
1 См. на эту тему:  Гуревич Л. Художники ленинградского андеграунда: 

Библиографический словарь. СПб.: Искусство, 2007. 320 с.; Музей нон-
конформистского искусства: Каталог коллекций. СПб: Сборка, 2009. 68 с.; 
Балакин А. Петербургская проза (Ленинградский период). СПб.: Издатель-
ство Ивана Лимбаха, 2002–2004;  Савицкий С. Андеграунд (История и ми-
фы ленинградской неофициальной литературы). М.: Новое литературное 
обозрение, 2002. 224 с. 
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íèíãðàäñêî-ïåòåðáóðãñêîé» õóäîæåñòâåííîé æèçíè êàê öåëî-
ñòíîñòü, â êîòîðîé òâîð÷åñòâî õóäîæíèêîâ ëåíèíãðàäñêîãî àí-
äåãðàóíäà çàíèìàåò âàæíîå ìåñòî.  

Îñîáåííîñòè ëåíèíãðàäñêîãî àíäåãðàóíäà îáóñëîâëåíû íå 
òîëüêî ñâîåîáðàçèåì îòå÷åñòâåííîé êóëüòóðû ñîâåòñêîãî ïå-
ðèîäà, íî è ðàçâèòèåì ïåòåðáóðãñêîãî ñòèëÿ êàê óíèêàëüíîãî 
íàïðàâëåíèÿ â èçîáðàçèòåëüíîì èñêóññòâå, ñ ñîáñòâåííûì óç-
íàâàåìûì ÿçûêîì. Ðàçâèòèå ýòîãî ÿçûêà, êàê è òðàäèöèé, çà-
ëîæåííûõ ïîäïîëüíûì èñêóññòâîì åùå â ñîâåòñêèé ïåðèîä, 
ïðîèñõîäèò è ñåãîäíÿ. Ïîýòîìó ñëîæíî íåäîîöåíèòü çíà÷è-
ìîñòü ïîäâèæíè÷åñêèõ óñèëèé ìíîãèõ äåÿòåëåé ïåòåðáóðãñêîé 
êóëüòóðû ïî ñîáèðàíèþ, èçó÷åíèþ è ïðîäîëæåíèþ òðàäèöèé, 
ñôîðìèðîâàííûõ ëåíèíãðàäñêèì àíäåãðàóíäîì. Íà ïðèìåðå 
äåÿòåëüíîñòè Ìóçåÿ íîíêîíôîðìèñòñêîãî èñêóññòâà (àðò-öåíòð 
«Ïóøêèíñêàÿ, 10») âèäíî, ÷òî òðàäèöèÿ, âîñïðèíèìàåìàÿ íå 
êàê çàñòûâøàÿ íîðìà, à êàê îñíîâà äëÿ âçàèìîäåéñòâèÿ ïîêî-
ëåíèé, ìîæåò ñòàòü îñíîâàíèåì äëÿ êîíñîëèäàöèè ïåòåðáóðã-
ñêîãî õóäîæåñòâåííîãî ñîîáùåñòâà â ñèòóàöèè ñëîæíûõ òðàíñ-
ôîðìàöèé õóäîæåñòâåííûõ íîðì è öåííîñòåé, ïðîèñõîäÿùèõ â 
ñîâðåìåííîé Ðîññèè. Ìóçåé îáëàäàåò óíèêàëüíîé êîëëåêöèåé 
øåäåâðîâ íåçàâèñèìîãî èñêóññòâà 1950–1980-õ ãã., ïðîâîäèò 
àêòèâíóþ âûñòàâî÷íóþ ïîëèòèêó ïî ïðåçåíòàöèè íåçàâèñèìî-
ãî ñîâðåìåííîãî èñêóññòâà.  

Àíäåãðàóíä îáúåäèíÿë è îáúåäèíÿåò õóäîæíèêîâ è öåíè-
òåëåé èñêóññòâà, íàõîäÿùèõñÿ â ïðîòèâîñòîÿíèè ê îôèöèàëü-
íîìó «ìèðó èñêóññòâà», «êóëüòóðíîìó ìåéíñòðèìó». Ýòî òî, 
÷òî ïðèíöèïèàëüíî ñáëèæàåò ôåíîìåíû çàïàäíîãî è îòå÷åñò-
âåííîãî àíäåãðàóíäà ïðè âñåì íå ìåíåå ïðèíöèïèàëüíîì ìåæ-
äó íèìè ðàçëè÷èè. Äàííûå ôîðìû èíñòèòóöèàëèçàöèè èñêóñ-
ñòâà ìîæíî íàçâàòü «ïàðòèçàíñêèìè». Ñàì òåðìèí «àíäåãðà-
óíä»,  êàê  ïðèíÿòî  ñ÷èòàòü,  âïåðâûå  áûë  ïðèìåíåí  â  ÑØÀ  â  
íà÷àëå 1950-õ ãã. ïî îòíîøåíèþ ê ðàäèîñòàíöèÿì, âåùàâøèì 
ïàðòèçàíñêèìè ìåòîäàìè, áåç ëèöåíçèè. Â çàïàäíîì îáùåñòâå 
àíäåãðàóíä îáîçíà÷àåò ñôåðó èñêóññòâà, ïðîòåñòóþùåãî ïðîòèâ 
èñêóññòâà áóðæóàçíîãî. Ì. Áåðã îòìå÷àåò: «Â Åâðîïå, ãäå 
âïåðâûå îáðåëî ñåáÿ òàêîå ÿâëåíèå, êàê “èñòýáëèøìåíò”, àí-
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äåãðàóíä äîëãîå âðåìÿ áûë èçâåñòåí ïîä èìåíåì “áîãåìû”»1. 
Îá ýòîì æå ïèøåò è Á. Ãðîéñ: «Ïðîòèâíèêàìè (çàïàäíîãî àí-
äåãðàóíäà. – Àâò.) áûëè òðàäèöèîííûå íàâûêè îáùåñòâåííîãî 
ïîâåäåíèÿ è ýñòåòè÷åñêèå íîðìû, ãîñïîäñòâîâàâøèå â ñîçíà-
íèè áîëüøèíñòâà»2.  

Â ñîâåòñêîå âðåìÿ ïàðòèçàíñêèå ìåòîäû ñòàëè âàæíûì èí-
ñòðóìåíòîì âûæèâàíèÿ ïîäïîëüíîãî, íåîôèöèàëüíîãî èñêóñ-
ñòâà, ïðîòèâîðå÷àùåãî èëè ïðîñòî íå ñîîòâåòñòâóþùåãî îôè-
öèàëüíîé èäåîëîãèè. Èñòîðè÷åñêè äàííîå äâèæåíèå íà÷àëî 
ðàçâèâàòüñÿ â ïåðèîä «Îòòåïåëè». Åùå â 1932 ã. âûõîäèò Ïî-
ñòàíîâëåíèå ÖÊ ÂÊÏ (á) «Î ïåðåñòðîéêå ëèòåðàòóðíûõ è õó-
äîæåñòâåííûõ îðãàíèçàöèé» (îò 23.04.1932), íà îñíîâàíèè êî-
òîðîãî áûëî ïðåêðàùåíî ñóùåñòâîâàíèå íåçàâèñèìûõ õóäîæå-
ñòâåííûõ îáúåäèíåíèé. Â Ëåíèíãðàäå åäèíñòâåííûì õóäîæå-
ñòâåííûì îáúåäèíåíèåì ñòàëî ñîçäàííîå â 1932 ã. Ëåíèíãðàä-
ñêîå îòäåëåíèå Ñîþçà ñîâåòñêèõ õóäîæíèêîâ (Ñîþçà õóäîæíè-
êîâ). Â ýòî âðåìÿ îôèöèàëüíî çàïðåùàåòñÿ äåÿòåëüíîñòü ìíî-
ãî÷èñëåííûõ òâîð÷åñêèõ îáúåäèíåíèé è ñîþçîâ, âîçíèêøèõ íà 
ðåâîëþöèîííîé âîëíå, çàêðûâàþòñÿ ðÿä ñîþçîâ, ñòàâèâøèõ 
çàäà÷ó ïîèñêà ñòèëÿ, ñîîòâåòñòâóþùåãî íîâîé ýïîõå («Çîðâåä», 
«Êðóã õóäîæíèêîâ», «Ìàñòåðà àíàëèòè÷åñêîãî èñêóññòâà», 
Ëåíèíãðàäñêîå îòäåëåíèå «Àññîöèàöèè õóäîæíèêîâ ðåâîëþ-
öèîííîé Ðîññèè»). Â «Îòòåïåëü» (1960-å ãã.) âîçíèêàþò îáúå-
äèíåíèÿ, ÷ëåíû êîòîðûõ ðàáîòàëè âíå ðàìîê ñîöèàëèñòè÷å-
ñêîãî ðåàëèçìà (ãðóïïà «Ïåòåðáóðã», øêîëû Î. À. Ñèäëèíà, 
Â.  Â.  Ñòåðëèãîâà,  Ã.  ß.  Äëóãà÷à).  Ðÿä  íåôîðìàëüíûõ  îáúåäè-
íåíèé âîçíèêàþò â ñðåäå Ëåíèíãðàäñêîãî îòäåëåíèÿ Ñîþçà õó-
äîæíèêîâ («Ãðóïïà îäèííàäöàòè», «Ãðóïïà âîñüìè» è äð.). 
Îíè íà÷èíàþò èñïîëüçîâàòü ïàðòèçàíñêèå ìåòîäû – êâàðòèð-
íûå âûñòàâêè, íåëåãàëüíûé âûâîç ðàáîò çà ðóáåæ.  

Ñ õóäîæåñòâåííîé òî÷êè çðåíèÿ, îòëè÷èòåëüíîé ÷åðòîé 
ëåíèíãðàäñêîãî àíäåãðàóíäà áûëî îùóùåíèå èäåéíîé ñâÿçè ñ 
ðóññêèì àâàíãàðäîì. Â òî âðåìÿ êàê åâðîïåéñêîå è àìåðèêàí-

                                                
1 Берг М. Гамбургский счет // НЛО. 1997. № 25. С. 113.  
2 Гройс Б. За литературный профессионализм // Знамя. 1998. № 6. 

С. 181. 
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ñêîå èñêóññòâî óæå äûøàëî ïîñòìîäåðíèçìîì, ïûòàÿñü íàéòè 
ñâîå ìåñòî â ñèòóàöèè äàâëåíèÿ ìàññîâîé êóëüòóðû, ìíîãèå 
ñîâåòñêèå íåîôèöèàëüíûå õóäîæíèêè ïðîäîëæàëè ïîèñêè, 
íà÷àòûå ïðåäñòàâèòåëÿìè ìîäåðíèñòñêîãî ïðîåêòà. Îòå÷åñò-
âåííîå èñêóññòâî æèëî â èçîëÿöèè îò ìèðîâîãî õóäîæåñòâåí-
íîãî ïðîöåññà, î êîòîðîì óçíàâàëè èç ðåäêèõ èñòî÷íèêîâ è 
÷àñòî ðîìàíòèçèðîâàëè, õîòÿ îïðåäåëåííûå ñâÿçè ñ Çàïàäîì 
óæå ê ýòîìó ïåðèîäó ñóùåñòâîâàëè.  

Îôèöèàëüíî «õóäîæíèêàìè» â äàííûé ïåðèîä ñ÷èòàëèñü 
òîëüêî ÷ëåíû Ñîþçà, âñå îñòàëüíûå õóäîæíèêàìè íå ñ÷èòà-
ëèñü è íå èìåëè ïðàâà ïðîäàâàòü èëè ïîêàçûâàòü ñâîè ðàáîòû. 
Ïðè÷åì íåçàâèñèìî îò ñòèëÿ è àâòîðñêîé êîíöåïöèè ìíîãèå 
«íåõóäîæíèêè» ðàáîòàëè â ìàíåðå, áëèçêîé ê êëàññè÷åñêîé. 
Åñëè òû íå ñ÷èòàëñÿ õóäîæíèêîì, òî, ÷òîáû íå áûòü, â îöåíêàõ 
òîãî âðåìåíè, òóíåÿäöåì, òû áûë îáÿçàí èìåòü äðóãóþ ðàáîòó. 
Õóäîæíèê-àêâàðåëèñò À. Âÿçüìåíñêèé ïèøåò: «Â òî æå âðåìÿ, 
ê 1974 ãîäó, ÷òî-òî áûëî â âîçäóõå, è âñå ýòè íåîðãàíèçîâàííûå 
õóäîæíèêè íà÷àëè îðãàíèçîâûâàòü âûñòàâêè. 1974  ãîä  – ÄÊ 
èì. Ãàçà, 1975 ãîä – ÄÊ “Íåâñêèé”, òàì ÿ ïîçíàêîìèëñÿ ñ Ãåîð-
ãèåì Ìèõàéëîâûì, îêàçàëîñü, ÷òî îí ó ñåáÿ íà êâàðòèðå óñò-
ðàèâàåò íåîôèöèàëüíûå âûñòàâêè. ß ðîáêî ïðèøåë, è, êàê íè 
ñòðàííî, â  ïåðâûé äåíü íàøëèñü ïîêóïàòåëè, ÿ ïîíÿë, ÷òî äà-
æå ìîãó íà ýòî æèòü. Òîãäà áûëî ïîêîí÷èë ñ èíæåíåðèåé, ñ äó-
ðàöêîé ðàáîòîé; â ïîèñêå, êåì ìíå ïðèòâîðèòüñÿ, ÿ  ñòàë  õó-
äîæíèêîì-îôîðìèòåëåì íà çàâîäå. Ýòî äàëî âîçìîæíîñòü áîëü-
øå ðèñîâàòü, ÿ ñòàë âûñòàâëÿòüñÿ âìåñòå ñ ãðóïïîé “Òîâàðè-
ùåñòâî ýêñïåðèìåíòàëüíîãî èñêóññòâà”».  

Ìíîãèå èç ïðåäñòàâèòåëåé àíäåãðàóíäà áûëè ñàìîó÷êàìè, 
êòî-òî ó÷èëñÿ â õóäîæåñòâåííûõ ñðåäíèõ è âûñøèõ ó÷åáíûõ 
çàâåäåíèÿõ. ×åëîâåê, íå ñîñòîÿâøèé â Ñîþçå, îôèöèàëüíî íå 
îáîçíà÷åííûé êàê õóäîæíèê, èñêóññòâîì çàíèìàòüñÿ ïðàâà íå 
èìåë, à äîëæåí áûë èìåòü ðàáîòó, áóòü-òî äâîðíèêà, ñòîðîæà, 
ìàòåìàòèêà. Ôîðìèðîâàíèå âíóòðè ëåíèíãðàäñêîãî ïîäïîëü-
íîãî èñêóññòâà «øêîë» è «êðóæêîâ» áûëî âàæíîé ÷àñòüþ àí-
äåãðàóíäà. Ýòî ïîçâîëÿëî òâîð÷åñêèì ëè÷íîñòÿì îáùàòüñÿ, 
îáìåíèâàòüñÿ èíôîðìàöèåé è íàõîäèòü ó÷èòåëåé. Ïàðàäîê-
ñàëüíî, íî ðàçâèòèå â Ñîâåòñêîì Ñîþçå ñèñòåìû õóäîæåñòâåí-
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íîãî îáðàçîâàíèÿ (êðóæêè, õóäîæåñòâåííûå øêîëû, ó÷èëèùà, 
âûñøèå õóäîæåñòâåííûå çàâåäåíèÿ) ÷àñòè÷íî ïðîâîöèðîâàëî 
ðàçâèòèå íåîôèöèàëüíîãî èñêóññòâà. Ì. Øåìÿêèí, èñêëþ÷åí-
íûé èç õóäîæåñòâåííîé øêîëû ïðè Èíñòèòóòå æèâîïèñè, 
ñêóëüïòóðû è  àðõèòåêòóðû èì.  È.  Å.  Ðåïèíà â  Ëåíèíãðàäå,  â  
èíòåðâüþ ðàäèî «Ýõî Ìîñêâû» îòìåòèë: «Âû çíàåòå, ÿ äóìàþ, 
÷òî òðàãåäèÿ ñîâðåìåííûõ ñêóëüïòîðîâ è æèâîïèñöåâ, ëþäåé 
èçîáðàçèòåëüíîãî èñêóññòâà, – ýòî îòñóòñòâèå íåîáõîäèìîãî 
ïðîôåññèîíàëüíîãî îáðàçîâàíèÿ, êîòîðîå çàêëþ÷àåòñÿ íå 
òîëüêî â òîì, ÷òî íóæíî óìåòü ðèñîâàòü ñ íàòóðû. ß áåñêîíå÷-
íî áëàãîäàðåí ñâîèì ïåäàãîãàì, ó÷èòåëÿì. Ñâîþ Ãîñóäàðñòâåí-
íóþ ïðåìèþ ÿ â ÷åñòü ýòîãî îòäàë ñðåäíåé õóäîæåñòâåííîé 
øêîëå ïðè èíñòèòóòå Ðåïèíà». Âëèÿíèå ïåòåðáóðãñêîé øêîëû 
õóäîæåñòâåííîãî îáðàçîâàíèÿ, íåôîðìàëüíûõ ó÷èòåëåé íà 
ðàçâèòèå íåîôèöèàëüíîãî èñêóññòâà ñîõðàíèëîñü è ñåãîäíÿ. 
Ã. Ëóáíèí, õóäîæíèê è ìóçûêàíò, ãîâîðèò: «Ïîñëå 190 øêîëû 
îáû÷íî äàþò íàïðàâëåíèå  â  ÌÓÕó1, à ìåíÿ âûãíàëè. ß íå ïî-
íèìàë è íå ïîíèìàþ âñå ýòè ôèçèêè, õèìèè. Â ÌÓÕå ÿ ïîòîì 
ðàáîòàë ïëîòíèêîì, äâîðíèêîì, ó÷èëñÿ íà ïîäêóðñàõ... Áûëî 
ìíîãî ñòàðøèõ íàñòàâíèêîâ, êòî-òî èç íèõ óæå óìåð, êòî-òî 
óåõàë çà ðóáåæ, êòî-òî “êîí÷èëñÿ”».  

Íåñìîòðÿ íà ñêðûòîå âçàèìîäåéñòâèå îôèöèàëüíîãî è àí-
äåãðàóíäíîãî èñêóññòâà â ñòåíàõ îáðàçîâàòåëüíûõ õóäîæåñò-
âåííûõ çàâåäåíèé, äîñòàòî÷íî äîëãî ñîõðàíÿëîñü èõ âçàèìíîå 
íåïðèÿòèå. È. Áóðìèñòðîâ, ñåãîäíÿ àêòèâíî ðàáîòàþùèé â îá-
ëàñòè ìîíóìåíòàëüíîé öåðêîâíîé æèâîïèñè, âñïîìèíàåò: «ß 
îáó÷àëñÿ â Àêàäåìèè õóäîæåñòâ â ìàñòåðñêîé âåëèêîëåïíîãî 
õóäîæíèêà Ìûëüíèêîâà â 1981–1987 ãã. Íå âñå áûëî òàê ãëàä-
êî. 1980-å ãîäû – âðåìÿ ñòðàííîé èíôîðìàöèîííîé áëîêàäû â 
ñòåíàõ Àêàäåìèè ïðè ñâîáîäå âíå åå ñòåí. Ñìîòðþ â áèáëèîòåêå 
àëüáîì Äàëè, íå âàæíî, êàê ÿ ê íåìó îòíîøóñü, ÷åëîâåêó ñâîé-
ñòâåííî âñå ïîïðîáîâàòü ñàìîìó, ñìîòðþ àëüáîì è ïîëó÷àþ 
êðèòè÷åñêîå çàìå÷àíèå Ìûëüíèêîâà, ÷òî Äàëè íå õóäîæíèê, à 
“êëþêâà”. Àêàäåìèçì, à òî÷íåå “êàðàâàäæèçì”, Àêàäåìèè 

                                                
1 «МУХа» – сокращенное, сленговое название Санкт-Петербургского 

высшего художественно-промышленного училища им. В. И. Мухиной. 
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(îïÿòü æå, ïîéìèòå ïðàâèëüíî, ÿ íå ïðîòèâ ýòîãî, íî ìèð-òî 
áîëüøå) äàâèë ìåíÿ». 

Îäíîé èç ôîðì æèçíè èñêóññòâà ñòàíîâèëèñü êâàðòèðíûå 
âûñòàâêè. Èõ îðãàíèçàòîðû – íàñòîÿùèå ïîäâèæíèêè – ñòàâè-
ëè ñâîåé öåëüþ íå âûñòóïàòü ïðîòèâ ñîâåòñêîé âëàñòè, à äàòü 
âîçäóõ äðóãîìó âèäåíüþ. Â. Íå÷àåâ, Ã. Ìèõàéëîâ, Ñ. Êîâàëü-
ñêèé, ðèñêóÿ ñâîåé ñâîáîäîé, çàíèìàëèñü èíñòèòóöèàëèçàöèåé 
îòå÷åñòâåííîãî ïîäïîëüíîãî èñêóññòâà. Íå âñå áûëè õóäîæíè-
êàìè, íî âñåõ îáúåäèíÿë ïîèñê ïîäëèííîñòè â ñòðàíå, ãäå ìíî-
ãîå íàõîäèëîñü ïîä çàïðåòîì. Ã. Ìèõàéëîâ, îðãàíèçàòîð «êâàð-
òèðíèêîâ», ôèçèê ïî îáðàçîâàíèþ, ïèøåò: «Ïðåæäå âñåãî, ÿ 
íàçûâàþ õóäîæíèêîì ÷åëîâåêà, êîòîðûé íå ìîæåò íå òâîðèòü, 
ýòî òàêàÿ æå ïîòðåáíîñòü, êàê åäà, ñîí, äûõàíèå, ýòî ïîòðåá-
íîñòü ÷òî-òî ñîçèäàòü. Ïî-âèäèìîìó, ýòî ïðîÿâëåíèå áèîëîãè-
÷åñêîé ïîòðåáíîñòè â èãðå».  

«Àíäåãðàóíäíîå ñîçíàíèå» ñòðîèëîñü íå òîëüêî íà ïðîòåñòå 
ïðîòèâ ñîâåòñêîé èäåîëîãèè, íî è ïðîñòî íà íåñîâïàäåíèè êàð-
òèíû ìèðà âíóòðåííåãî è òîãî, ÷òî áûë çà îêíîì. Ëåíèíãðàä-
ñêàÿ òðàäèöèÿ äåìîíñòðèðóåò ïðèìåð ïðîòåñòà, âûðàæàåìîãî 
÷åðåç óõîä â ñåáÿ, â «ïàðàëëåëüíóþ» ðåàëüíîñòü âíóòðåííåãî 
ìèðà. Ñ. Êîâàëüñêèé ïèñàë ïî ýòîìó ïîâîäó: «Ñîâåòñêàÿ âëàñòü 
– èäèîòñêàÿ âëàñòü: îíà ñàìà ñåáå ñîçäàâàëà âðàãîâ. ß âåäü äî 
ýòîãî íå áûë äèññèäåíòîì. Åñëè áû íà ìîþ ïåðâóþ êâàðòèðíóþ 
âûñòàâêó  â  1973  ãîäó  íå  ïðèøåë  ìåíò  è  íå  íàïóãàë  äî  ïîëó-
ñìåðòè ìîþ ìàòü, åñëè áû íå íà÷àëèñü âèçèòû ãýáýøíèêîâ, íå 
çàêðóòèëàñü êàðóñåëü âîêðóã ìåíÿ, ìîèõ äðóçåé, ýòîé êâàðòè-
ðû, ìîæåò, âñå áûëî áû ïî-äðóãîìó. Íî îáèæàòüñÿ îñîáåííî 
íåêîãäà áûëî, ïîòîìó ÷òî ìû âñå âðåìÿ ðàáîòàëè»1. 

«Êâàðòèðíèê» ïðåäñòàâëÿë ñîáîé îñîáîå ïðîñòðàíñòâî, âû-
ïàäàâøåå èç ñîâåòñêèõ áóäíåé. Îñîçíàíèå âðåìåíè ÷åðåç ïðî-
ñòðàíñòâî – îäíà èç õàðàêòåðíûõ ÷åðò êóëüòóðíîãî êîíòèíóó-
ìà íàøåãî ãîðîäà. Êàê ïèøåò Â. Í. Òîïîðîâ, ïðîñòðàíñòâåííî-
âðåìåííîé êîíòèíóóì ìèôà íåðàçðûâíî ñâÿçàí ñ âåùåñòâåí-
íûì íàïîëíåíèåì, ò. å. âñåì òåì, ÷òî òàê èëè èíà÷å «îðãàíèçî-
âûâàåò» ïðîñòðàíñòâî, ñîáèðàåò åãî, ñïëà÷èâàåò, óêîðåíÿåò â 

                                                
1 Цит. по: 30 лет назад // Комсомольская правда. 2004. 18 ноября. 
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åäèíîì öåíòðå – òàêèì îáðàçîì Êîñìîñ îòëè÷àåòñÿ îò íåïðîñò-
ðàíñòâà, õàîñà, ãäå ïðîñòðàíñòâî îòñóòñòâóåò1. Ïîýòîìó ìîñò 
ìåæäó ýïîõàìè, ñòèëÿìè, èñòîðè÷åñêèìè ïåðñîíàæàìè è ñî-
âðåìåííîñòüþ ñïåöèàëüíî ñòðîèòü íå íàäî. Íå ñëó÷àéíî âåäü î 
Ì. Øåìÿêèíå ãîâîðÿò, ÷òî «îí ïðèåõàë â Ëåíèíãðàä, íî æèë â 
Ïåòåðáóðãå». Ñóùåñòâîâàë îáìåí èíôîðìàöèåé î âûñòàâêàõ 
ìåæäó îðãàíèçàòîðàìè. Ã. Ìèõàéëîâ âñïîìèíàåò, ÷òî áûë è 
«îáìåí» âûñòàâêàìè ìåæäó Ìîñêâîé è Ëåíèíãðàäîì. Ïîñåòè-
òåëè ïîäîáíûõ âûñòàâîê òàê æå ðèñêîâàëè, êàê è îðãàíèçàòî-
ðû, íå âñå èç íèõ áûëè ñâÿçàíû ñ èñêóññòâîì – áûëè è èíæåíå-
ðû, è ó÷èòåëÿ. Äëÿ ìíîãèõ çðèòåëåé, êàê è äëÿ ñàìèõ àâòîðîâ, 
«êâàðòèðíèêè» áûëè «îêíîì» â äðóãîé ìèð. Èíôîðìàöèþ î 
«äðóãîì íåáå» èñêàëè, êàê òàéíó ôèëîñîôñêîãî êàìíÿ. Ã. Ìó-
õàìåò-Ãèðååâà, ïðåäñòàâèòåëü òåõíè÷åñêîé èíòåëëèãåíöèè, 
âñïîìèíàëà: «Â çàïðåùåííîé ëèòåðàòóðå, äæàçîâîé ìóçûêå, 
êàðòèíàõ íåôîðìàëüíûõ õóäîæíèêîâ ìû íàõîäèëè ýìîöèè è 
ìûñëè, áëèçêèå íàøèì, ýòî ïîçâîëÿëî ÷óâñòâîâàòü ñåáÿ íå 
îäèíîêî, ïîýòîìó öåííîñòü óâèäåííîãî, ïðî÷èòàííîãî, êàê è 
öåííîñòü êíèãè, àëüáîìà, ïëàñòèíêè, íå ãîâîðÿ óæå î êàðòèíå, 
áûëà îãðîìíîé». Òàêîå æå åäèíñòâî âíóòðè íîíêîíôîðìèñò-
ñêîãî äâèæåíèÿ áûëî è â 1980-å ãã., êîãäà «Ñàéãîí», «Òðå-
óãîëüíèê», «Ýëüô»2 îáúåäèíÿëè ðàáî÷èõ è èíòåëëèãåíòîâ, 
òâîð÷åñêèõ ëè÷íîñòåé è «òåõíàðåé», êàê áû ðåàëèçóÿ íàîáîðîò 
ëîçóíãè ñîâåòñêîé ñèñòåìû î ñîöèàëüíîì ðàâíîïðàâèè.  

Ê  1970-ìîæåò  ãã.  â  îïðåäåëåííîé  ìåðå  íàëàäèëèñü  ñâÿçè  
ìåæäó «ñîâåòñêèì ïîäïîëüíûì èñêóññòâîì» è çàïàäíûì ìè-
ðîì, â ÷àñòíîñòè ñ ïðàâîçàùèòíûìè îðãàíèçàöèÿìè. À. Îêóíü, 
ïðåäñòàâèòåëü «ãàçîíåâñêîé êóëüòóðû», âñïîìèíàåò: «Êîãäà â 
Ìîñêâå ñìåëè áóëüäîçåðàìè âûñòàâêó, áûëî ìíîãî ðàçãîâîðîâ. 
Óæå  íà  ñëåäóþùèé  äåíü  ïî  âñåì  çàðóáåæíûì  ðàäèîñòàíöèÿì  
ãîâîðèëè, ÷òî â ÑÑÑÐ óíè÷òîæàþò èñêóññòâî, êàê â íàöèñò-
ñêîé Ãåðìàíèè. Ýòè ðàçãîâîðû âëàñòÿì áûëè íè ê ÷åìó, è ïî-
                                                

1 Топоров В.Н. Пространство и текст // Текст, семантика и структура. 
М., 1983. С. 227–284. 

2  Кафе, где собирались представители неофициальной культуры, – се-
годня объект научного изучения. См.: Сумерки Сайгона / Под ред. Ю. Ва-
лиевой. СПб: Zamizdat. 2009. 785 с. 
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âòîðåíèÿ ñîáûòèé îíè íå õîòåëè. Ïîýòîìó, êîãäà ïèòåðñêèå 
õóäîæíèêè  ïîøëè  â  óïðàâëåíèå  êóëüòóðû  è  ñêàçàëè,  ÷òî  ìû  
õîòèì âûñòàâêó, äàéòå íàì åå, èíà÷å ìû òîæå âûéäåì íà óëè-
öó,  âëàñòÿì íè÷åãî  íå  îñòàâàëîñü,  êàê äàòü  ïîìåùåíèå  íà  îê-
ðàèíå ãîðîäà»1.  Â  êà÷åñòâå  ïîìåùåíèÿ äëÿ âûñòàâêè áûë âû-
äåëåí Äâîðåö êóëüòóðû èì. È. È. Ãàçà, ðàñïîëîæåííûé íà 
ïðîñïåêòå Ñòà÷åê, 72 à. 

Ê ôåíîìåíó àíäåãðàóíäà îòíîñèòñÿ äîñòàòî÷íî áîëüøîå 
êîëè÷åñòâî õóäîæåñòâåííûõ òå÷åíèé è íàïðàâëåíèé – îò àâàí-
ãàðäà è ïîñòàâàíãàðäà äî ñèìâîëèçìà è íåîïðèìèòèâèçìà, îò 
àáñòðàêöèîíèçìà äî êîíöåïòóàëèçìà, «ìàãè÷åñêîãî ðåàëèç-
ìà». Ïàðàäîêñ, íî ê «ïàðàëëåëüíîé êóëüòóðå» òîãî âðåìåíè 
ìîæíî ïðè÷èñëèòü ôåíîìåíû, ñóùåñòâîâàâøèå íå òîëüêî â 
ñèíõðîíè÷åñêîì, íî è â äèàõðîíè÷åñêîì ñðåçàõ. Â ÑÑÑÐ êíèãè 
è êàðòèíû, ñîçäàííûå â ðàçëè÷íûå ïåðèîäû èñòîðèè ìèðîâîé 
êóëüòóðû, èçûìàëè èç áèáëèîòåê, ñîáðàíèé, ïðàâèëè ïî öåí-
çóðíûì ñîîáðàæåíèÿì. Âìåñòå ñ òåì, ñîâåòñêàÿ ñèñòåìà ïðîâî-
öèðîâàëà ñàêðàëèçàöèþ ïðîèçâåäåíèé èñêóññòâà: ïîäâåðãàÿ 
öåíçóðå, óíè÷òîæåíèþ, ñæèãàÿ ïðåäìåòû èñêóññòâà, òåì ñà-
ìûì ïðèçíàâàëà èõ öåííîñòü. Ñâîéñòâåííîå çàïàäíîìó àêòó-
àëüíîìó èñêóññòâó äðàìàòè÷åñêîå âçàèìîäåéñòâèå ðàçíûõ ïà-
ðàëëåëåé ñóùåñòâîâàíèé ïðåäìåòà (ÿâëåíèÿ, èäåè) â ñîâåòñêîé 
ïðàêòèêå îáîçíà÷àëîñü èñ÷åçíîâåíèåì ðåàëüíîñòè êàê òàêî-
âîé. Ïðèñóòñòâèå/îòñóòñòâèå ïðîñòûõ ïðåäìåòîâ, èõ èñ÷åçíî-
âåíèå èç îêðóæàþùåãî ìèðà, ñàêðàëèçàöèÿ, êàê è ïðîïàæà 
ëþäåé è èäåé âñëåäñòâèå ïåðåïèñûâàíèÿ ÷àñòè èñòîðèè, äåëà-
ëè ñþððåàëèçì íå ýñòåòè÷åñêèì æåñòîì, à ÷àñòüþ æèçíåííîãî 
ìèðà, îñìûñëÿåìîé â èñêóññòâå. Êàê òî÷íî çàìåòèë È. Áðîä-
ñêèé, «äëÿ íàñ Äèêêåíñ áûë ðåàëüíåå, ÷åì Ïîëèòáþðî».  

Â òàêèõ óñëîâèÿõ â «ïàðàëëåëüíóþ ðåàëüíîñòü» àíäåãðà-
óíäíîé æèçíè âûíóæäåííî èëè ïî ñîáñòâåííîé âîëå ïîïàäàëè 
ïðåäñòàâèòåëè ðàçíûõ õóäîæåñòâåííûõ øêîë è íàïðàâëåíèé. 
Ýòî áûëà îñîáàÿ ðåàëüíîñòü, ãäå, ïî íàáëþäåíèþ Ñ. Êîâàëüñêî-
ãî, «èíàêîìûñëèå» áûëî òåñíî ñâÿçàíî ñ «èíàêîäåëàíüåì». 
Åñëè ïðîàíàëèçèðîâàòü òâîð÷åñêèå ïðèíöèïû õóäîæíèêîâ –

                                                
1 Цит. по: 30 лет назад. 
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ïðåäñòàâèòåëåé íåîôèöèàëüíîãî èñêóññòâà, òî ìîæíî âûäå-
ëèòü íåñêîëüêî íàïðàâëåíèé. Âî-ïåðâûõ, ýòî õóäîæíèêè, ðà-
áîòû êîòîðûõ íå ñîîòâåòñòâîâàëè ôîðìàëüíî-ñòèëåâûì óñòà-
íîâêàì ñîâåòñêîãî àêàäåìèçìà; âî-âòîðûõ, õóäîæíèêè, êîòî-
ðûå ïûòàëèñü ïðîòèâîñòîÿòü ñîâåòñêîé ñèñòåìå; â-òðåòüèõ, 
òâîð÷åñêèå ëè÷íîñòè, íàïðÿìóþ íå êðèòèêîâàâøèå ñóùåñò-
âóþùóþ èäåîëîãèþ, íî ïðè ýòîì â ñâîèõ ïðîèçâåäåíèÿõ ñîçäà-
âàâøèå õóäîæåñòâåííóþ ðåàëüíîñòü, àêñèîëîãè÷åñêè è äóõîâ-
íî ïàðàëëåëüíóþ ñîâåòñêîé æèçíè; â-÷åòâåðòûõ, àâòîðû, îêà-
çàâøèåñÿ â îïïîçèöèè ïî ñòå÷åíèþ æèçíåííûõ îáñòîÿòåëüñòâ, 
à  íå  ïî  õóäîæåñòâåííûì  èëè  äóõîâíûì  óñòàíîâêàì.  À.  Âÿçü-
ìåíñêèé, À. Àâåòèñÿí è ìíîãèå äðóãèå õóäîæíèêè, ðÿä èç êî-
òîðûõ ñåãîäíÿ ïðèçíàíû íå òîëüêî â Ðîññèè, íî è çà ðóáåæîì, 
ñòàëè íîíêîíôîðìèñòàìè â ñèëó íåâîçìîæíîñòè â ñîâåòñêèõ 
óñëîâèÿõ ïîëó÷èòü îôèöèàëüíûé ñòàòóñ õóäîæíèêà. Èõ ðàáî-
òû ñëîæíî ïðè÷èñëèòü ê àíòèñîâåòñêèì è ïî ôîðìå, è ïî ñî-
äåðæàíèþ: àíòèñîâåòñêèì áûëî ñàìî èõ æåëàíèå çàíèìàòüñÿ 
èñêóññòâîì. Ñëîæíî è, íàâåðíîå, íå íóæíî âûÿñíÿòü, êàêîé 
âàðèàíò íîíêîíôîðìèçìà: ôîðìàëüíûé, ñîäåðæàòåëüíûé èëè 
âûíóæäåííûé áîëåå äåéñòâåíåí, òåì áîëåå ÷òî âñå îíè çà÷àñ-
òóþ áûëè õàðàêòåðíû äëÿ îäíîãî è òîãî æå àâòîðà.  

Îäíèì èõ èíòåðåñíåéøèõ íàïðàâëåíèé â ðàìêàõ íåîôèöè-
àëüíîãî èñêóññòâà ÿâëÿåòñÿ ïîèñê íîâûõ ôîðì õóäîæåñòâåííî-
ãî âûðàæåíèÿ. Â àíäåãðàóíäíûé ïåðèîä ìíîãîîáðàçèå è êîñ-
ìîïîëèòèçì ïåòåðáóðãñêîé õóäîæåñòâåííîé æèçíè ðåàëèçîâû-
âàëèñü  ÷åðåç  ïîèñê  äóõîâíîé  ñâÿçè  íå  òîëüêî  ñ  çàïàäíûì  èñ-
êóññòâîì, íî è ñ òðàäèöèÿìè ðóññêîãî àâàíãàðäà, èñêóññòâà 
Ñåðåáðÿíîãî âåêà. Ïðååìñòâåííîñòü è ïðîäîëæåíèå òðàäèöèé 
àâàíãàðäà, â ïåðâóþ î÷åðåäü, – ýòî èññëåäîâàíèå è èçîáðåòåíèå 
îðèãèíàëüíûõ, íîâàòîðñêèõ ñðåäñòâ âûðàæåíèÿ, ýêñïåðèìåí-
òàëüíûé ïîäõîä ê õóäîæåñòâåííîìó òâîð÷åñòâó.  

Â Ïåòåðáóðãå î÷åíü ðàçâèòî ÷óâñòâî èñòîðèè è ñîáñòâåííîé 
íåïîâòîðèìîñòè. Â ýòîé ñâÿçè ìîæíî ñäåëàòü òàêîé ïàðàäîê-
ñàëüíûé âûâîä: èìåííî óãëóáëåíèå Ïåòåðáóðãà â ñîáñòâåííóþ 
òðàäèöèþ è ïîêàçûâàåò åãî ïóòü â áóäóùåå. Íå ñëó÷àéíî ðÿä 
èññëåäîâàòåëåé îòìå÷àþò, ÷òî õóäîæåñòâåííàÿ æèçíü Ïåòåð-
áóðãà áîëåå êîíöåíòðèðîâàíà, ñåìåéíà: õóäîæíèêè, ìóçûêàí-
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òû, àêòåðû, îêîëîõóäîæåñòâåííàÿ ïóáëèêà ñîáèðàþòñÿ, âñòðå-
÷àþòñÿ â  îäíèõ è  òåõ  æå  ìåñòàõ,  à  ðàçíîîáðàçíûå ïëàñòû õó-
äîæåñòâåííî-èíòåëëåêòóàëüíîé æèçíè èìåþò ìíîæåñòâî òî-
÷åê ñîïðèêîñíîâåíèÿ è ñâÿçåé. Òî æå îòìå÷àåò À. Òðîèöêèé, 
ðàññìàòðèâàÿ îñîáåííîñòè ñòàíîâëåíèÿ ëåíèíãðàäñêîé ðîê-
ìóçûêè: «Êàê â áîëüøîé äåðåâíå, òàì åñòü ìåñòà, ãäå êàæäûé 
ìîæåò óâèäåòü êàæäîãî»1. Òðàäèöèÿ ñåìåéíîñòè õóäîæåñòâåí-
íîé æèçíè ñîõðàíÿåòñÿ è ñåãîäíÿ íå òîëüêî â ôîðìå «ïîñèäå-
ëîê» â ìàñòåðñêèõ, íî è â õóäîæåñòâåííûõ èíñòèòóöèÿõ, òà-
êèõ êàê ãàëåðåÿ «Áîðåé», àðò-öåíòð «Ïóøêèíñêàÿ, 10», êîòî-
ðûå ñòàíîâÿòñÿ ìåñòîì êîíöåíòðàöèè òâîð÷åñêîé ýíåðãèè. Ñà-
ìîäîñòàòî÷íîñòü êàê îñîáåííîñòü ìûøëåíèÿ ïðîÿâèëàñü â 
1980-å  ãã.  â  îñìûñëåíèè  èäåè  äçåí-áóääèçìà  â  èñêóññòâå.  Íà-
ïðèìåð, ëèòåðàòóðíîå ïðîèçâåäåíèå Â. Øèíêàðåâà «Ìàêñèì è 
Ôåäîð» – èðîíè÷íûé ïðèìåð èñïîëüçîâàíèÿ âîñòî÷íûõ ôèëî-
ñîôñêèõ òðàäèöèé äëÿ âûõîäà èç ñîâåòñêîé ðåàëüíîñòè. Äëÿ 
ñîâåòñêîé âëàñòè, àêòèâíî âíåäðÿâøåé îáðàç Ëåíèíãðàäà êàê 
«ãîðîäà òðåõ ðåâîëþöèé», ìèôîëîãè÷åñêàÿ êîìïîíåíòà ïåòåð-
áóðãñêîé  èñòîðèè  áûëà  íå  ìåíåå  âàæíà,  ÷åì  ðåàëüíàÿ  æèçíü  
ãîðîäà. Ñðàñòàíèå ðåàëüíîñòè è ìèôà ïðèâåëî ê âîñïðèÿòèþ 
Ëåíèíãðàäà êàê îïëîòà îïïîçèöèè. Ïåðåèìåíîâàíèå ãîðîäà â 
äàííîì ñëó÷àå – îïðåäåëåííûé ñèìïòîì: ñìåíà èìåí – êàê øà-
ìàíñêèé ðèòóàë, ìåíÿþùèé îçíà÷àåìîå ÷åðåç îçíà÷àþùåå. 
Ñèëà ïðåäóáåæäåíèÿ ïðîòèâ Ïåòåðáóðãà-Ëåíèíãðàäà, áûâøåãî 
ñòîëèöåé èìïåðèè, ïðîÿâëÿëàñü è â îñîáîì ýíòóçèàçìå âëàñòåé 
â èñêîðåíåíèè èíàêîìûñëèÿ. Ñëåä ïðîøëîãî âèäåëñÿ äàæå ïî-
ñëå ãëîáàëüíûõ ÷èñòîê èíòåëëèãåíöèè, ïðîõîäèâøåé ñ 1918 ïî 
1950 ãã., â ðåçóëüòàòå ÷åãî, êàçàëîñü áû, áûëà óíè÷òîæåíà 
êóëüòóðíàÿ ïàìÿòü ãîðîæàí. Â ýòîé ñëîæíîé ñîöèàëüíî-ïîëè-
òè÷åñêîé ñèòóàöèè àêòóàëèçèðóåòñÿ ïðîáëåìà, âàæíàÿ äëÿ ñî-
âðåìåííîãî èñêóññòâà â öåëîì, – âîïðîñ èñêðåííîñòè è îòâåò-
ñòâåííîñòè àâòîðà çà ñêàçàííîå ñëîâî. Ìîæíî âñïîìíèòü êè-
íåìàòîãðàôè÷åñêèé îïûò îñìûñëåíèÿ äàííîãî ôåíîìåíà – 
ôèëüì À. Áîðòêî «Åäèíîæäû ñîëãàâ» (1987), â êîòîðîì ïîêà-
çàí êîíôëèêò ìåæäó óñïåøíîñòüþ è ïîäëèííîñòüþ â èñêóññòâå 

                                                
1 Троицкий А. Рок в Союзе: 60-е, 70-е, 80-е… М., 1991. С. 41–45. 
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íà ïðèìåðå ëåíèíãðàäñêîé õóäîæåñòâåííîé æèçíè 1980-õ ãã. Î 
ïîèñêå èñêðåííîñòè, õàðàêòåðíîì äëÿ ïåòåðáóðãñêîé õóäîæå-
ñòâåííîé æèçíè, ãîâîðèò ôèëîñîô Â. Â. Ñàâ÷óê, óòâåðæäàÿ, 
÷òî èñêðåííîñòü – ýòî àäåêâàòíàÿ êàòåãîðèÿ äëÿ ñóùåñòâîâà-
íèÿ èñêóññòâà â óñëîâèÿõ ïîòåðè öåííîñòè ýïàòàæà è àâàíãàð-
äèñòñêîé ðàäèêàëüíîñòè (îá ýòîì æå ïèøåò è Ì. Ýïøòåéí, 
àíàëèçèðóÿ òâîð÷åñòâî Âåíå÷êè Åðîôååâà1). Ïðîáëåìàòèêà ïî-
èñêà ïîäëèííîñòè èñêóññòâà âûâîäèò èñòîðèþ ëåíèíãðàäñêîãî 
àíäåãðàóíäà íà ìåòàõóäîæåñòâåííûé óðîâåíü.  

Ãîðîä, çàäóìàííûé êàê «ìîäåëü ãîñóäàðñòâà» (â îòëè÷èå îò 
åñòåñòâåííî âîçíèêøèõ ãîðîäîâ, èçíà÷àëüíî îðèåíòèðîâàííûõ 
íà «æèçíåííûé ìèð»), îòâîäèò ÷åëîâåêó ñòðîãî îïðåäåëåííîå 
ìåñòî. Âîïðåêè èëè áëàãîäàðÿ ñòðóêòóðíîñòè, îòïðàâíîé òî÷-
êîé êîòîðîé áûëî æåëàíèå Ïåòðà I èìåòü «ëèöî» ïåðåä ìèðîì, 
÷åëîâåê ÷óâñòâóåò ñåáÿ çäåñü è ïîäàâëåííåå, è ñïîêîéíåå. Ïî-
ýòîìó ñ÷èòàåòñÿ, ÷òî ÷óæàêè ÷óâñòâóþò ñåáÿ çäåñü íåóþòíî. 
Íàëè÷èå òðàäèöèè «ïåòåðáóðãñêîãî ìèôà» âûçûâàåò ó ãîðî-
æàí è îñîáóþ ãîðäîñòü: íå ñëó÷àéíî ïðè ïðîâåäåíèè ñîöèàëü-
íûõ îïðîñîâ ðÿä ëþäåé íàçûâàþò ñåáÿ ïåòåðáóðæöàìè ïî íà-
öèîíàëüíîñòè, òàê æå, êàê ðÿä àíãëè÷àí èäåíòèôèöèðóþò ñå-
áÿ êàê «õîááèòîâ», à àìåðèêàíöåâ êàê «äæèäàè». Äàííàÿ 
èäåíòèôèêàöèÿ âûÿâëÿåò îñîáóþ ñâÿçü ÷åëîâåêà ñ ãîðîäîì è 
ïîðîæäàåò îñîáûé ñïîñîá ìûøëåíèÿ, èíòåðïðåòàöèè ðåàëüíî-
ñòè, ïðåäïîëàãàåò õðàíåíèå îïðåäåëåííûõ êóëüòóðíûõ òðàäè-
öèé è òåêñòîâ è ñïîñîáñòâóåò ñàìîîðãàíèçàöèè ëþäåé â îïðå-
äåëåííóþ îáùíîñòü. Ýòî ïðîÿâëÿåòñÿ è â æåëàíèè ëîêàëèçî-
âàòü èñòîðèþ ãîðîäà, îòëè÷èâ åå îò èñòîðèè ñòðàíû, ðåãèîíà, 
ýòíîñà. Ôèëüì À. Áóðöåâà «Ãîðîä» (1990), ïîñâÿùåííûé À. 
Áàøëà÷åâó, ïîêàçûâàåò õóäîæåñòâåííóþ æèçíü ãîðîäà ãëàçà-
ìè ìîëîäîãî õóäîæíèêà-ñþððåàëèñòà, ïðèåõàâøåãî â Ëåíèí-
ãðàä, ÷òîáû ïîñòóïèòü â Àêàäåìèþ õóäîæåñòâ. 

Ê ñîæàëåíèþ, îáîðîòíàÿ ñòîðîíà ïåòåðáóðãñêîãî ìèôà – 
ïðåâðàùåíèå åãî â èäåîëîãèþ, êîãäà íà ìåñòî ëåãåíäû ïðèõî-
äÿò øòàìïû, íà ìåñòî æèâîé èñòîðèè – åå ìóìèôèêàöèÿ. Ýòî 
ïîðîæäàåò è «ïàíåëüíûå», ïî ìåòêîìó çàìå÷àíèþ Ì. Ãåðìàíà, 

                                                
1 Эпштейн М. Постмодерн в России. М., 2000. С. 291. 
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ðàáîòû â «ïåòåðáóðãñêîì ñòèëå», ñîäåðæàùèå íàáîð «ïèòåð-
ñêèõ øòàìïîâ» – ñìîòðÿùèõñÿ èñêóññòâåííî öèòàò èç ãðàâþð 
À. Ô. Çóáîâà, ìèòüêîâñêîãî ëóáêà, ãðàôèêè Ì. Øåìÿêèíà, 
ïðèåìîâ èç êëàññè÷åñêîãî èñêóññòâà è àáñòðàêöèîíèçìà. Çäåñü 
ïðîâèíöèàëüíûé íàëåò çàìåùàåò äóõîâíûå ïîèñêè, ìåñòå÷êî-
âîñòü – õóäîæåñòâåííóþ æèçíü. Îáðàòíàÿ ñòîðîíà ñàìîóãëóá-
ëåííîñòè âûðàæàåòñÿ è â òîì, ÷òî ïðè ìíîæåñòâå íàïðàâëåíèé 
è øêîë ïåòåðáóðãñêîå èñêóññòâî ðåäêî ñòàíîâèòñÿ «ìîäíûì 
òðåíäîì», êàê ìîñêîâñêèå êîíöåïòóàëèçì, ñîö-àðò, àêöèî-
íèçì. Ñêîðåå, ãîâîðÿò î «ïåòåðáóðãñêîé øêîëå», îá îòäåëüíûõ 
àâòîðàõ êàê åå ïðåäñòàâèòåëÿõ. Ìíîãèå õóäîæíèêè ïîêèäàþò 
Ïåòåðáóðã â ïîèñêàõ «äðóãîãî íåáà», íåîáõîäèìîãî íå òîëüêî 
äëÿ óñïåõà, íî è äëÿ ñàìîðàçâèòèÿ. 

Â ñîâåòñêèé ïåðèîä æåëàíèå ñâîáîäû òâîð÷åñòâà êîíñîëè-
äèðîâàëî ïðåäñòàâèòåëåé ðàçëè÷íûõ õóäîæåñòâåííûõ íàïðàâ-
ëåíèé, äåëàÿ ðàçâèòèå «ïåòåðáóðãñêîãî ñòèëÿ» è ëåíèíãðàä-
ñêîãî íîíêîíôîðìèçìà çíà÷èìûì. Ñåãîäíÿ, êîãäà îáúåäè-
íÿþùåé èäåîëîãèè íåò, òðàäèöèÿ ïðàêòè÷åñêè íå ðàçâèâàåòñÿ, 
ðåäêî âûõîäèò çà ðàìêè ëîêàëüíîé õóäîæåñòâåííîé æèçíè ãî-
ðîäà. Òðàäèöèÿ, ñòàâøàÿ îñíîâîé ïåòåðáóðãñêîãî ìèôà ïðè 
îòñóòñòâèè ðàçâèòèÿ íà óðîâíå ñàìîîðãàíèçàöèè, êàê è ïðè 
äåêëàðàöèè «ñâåðõó», ïðåâðàùàåòñÿ â äîãìó, ñêîâûâàþùóþ 
òâîð÷åñêóþ ýíåðãèþ. 

Îòñóòñòâèå öåëîñòíîé êóëüòóðíîé ïîëèòèêè, îáùåñòâåí-
íûõ íåçàâèñèìûõ õóäîæåñòâåííûõ èíñòèòóöèé, îáëàäàþùèõ 
âûñîêèì ñîöèàëüíûì ñòàòóñîì, ïðèâåëî ê òîìó, ÷òî è ñåãîäíÿ 
ìîæíî ãîâîðèòü î ñîõðàíåíèè àíäåãðàóíäíûõ ôîðì æèçíè èñ-
êóññòâà, àêòóàëüíîñòè èñïîëüçîâàíèÿ ïàðòèçàíñêèõ ìåòîäîâ. 
Ëåíèíãðàäñêèé àíäåãðàóíä, ðàçâèâàÿ òðàäèöèè ïåòåðáóðãñêî-
ãî ñòèëÿ â èñêóññòâå, âî ìíîãîì ïîâëèÿë íà ôîðìû ñàìîîðãà-
íèçàöèè èñêóññòâà â ñîâðåìåííûé ïåðèîä. Îùóùàÿ âëèÿíèå 
ñîâðåìåííûõ òåõíîëîãèé, ïåòåðáóðãñêèå õóäîæíèêè ðàçíûõ 
ïîêîëåíèé ðàçâèâàþò òàêèå ÷åðòû ïåòåðáóðãñêîãî ñòèëÿ, êàê 
ãðàôè÷íîñòü, êîíñåðâàòèâíîñòü, àíàëèòè÷íîñòü, ìèôîëîãè÷-
íîñòü è îñòàþòñÿ â ñïåöèôè÷åñêîé «ïåòåðáóðãñêîé» öâåòîâîé 
ãàììå. 
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4. Íåîôèöèàëüíîå èñêóññòâî Ëåíèíãðàäà  
íà êóëüòóðíîé êàðòå Ñàíêò-Ïåòåðáóðãà 

 
Ñîâðåìåííàÿ êóëüòóðíàÿ æèçíü Ñàíêò-Ïåòåðáóðãà ïðåä-

ñòàâëÿåò ñîáîé ìíîãîãðàííûé ïðîöåññ, â êîòîðîì ðåàëèçóþòñÿ 
ìíîãî÷èñëåííûå êóëüòóðíûå ïðîåêòû, ïîääåðæèâàåìûå ðàç-
ëè÷íûìè èíñòèòóöèÿìè. Ñåãîäíÿ Ñàíêò-Ïåòåðáóðã – ýòî ãîðîä, 
â õóäîæåñòâåííîé æèçíè êîòîðîãî ïûòàþòñÿ ñîñóùåñòâîâàòü 
àêòóàëüíûå õóäîæåñòâåííûå ïðàêòèêè ñ àêàäåìèçìîì, ïðè-
÷óäëèâî ïðîÿâëÿþòñÿ çàÿâèâøèå î ñåáå åùå â ñîâåòñêèé ïåðè-
îä òåíäåíöèè íîíêîíôîðìèçìà. Âûÿâèòü è îïèñàòü ýòî ìíîãî-
îáðàçèå, ïðîñëåäèòü çíà÷èìîñòü ðåàëèçàöèè ýòèõ ïðîåêòîâ äëÿ 
êóëüòóðíîé æèçíè ãîðîäà – óâëåêàòåëüíàÿ è áëàãîäàòíàÿ ïî÷-
âà äëÿ êóëüòóðîëîãè÷åñêîãî èññëåäîâàíèÿ.  

Âàæíûìè ñîáûòèÿìè íà êóëüòóðíîé êàðòå ãîðîäà ñòàëè 
ìåðîïðèÿòèÿ, ïîñâÿùåííûå òðåì çíàêîâûì ñîáûòèÿì: 50-ëå-
òèþ âûñòàâêè «Òàêåëàæíèêîâ» â Ýðìèòàæå, 40-ëåòèþ âûñòàâ-
êè íåîôèöèàëüíîãî èñêóññòâà â ÄÊ èì. È. È. Ãàçà è 25-ëåòèþ 
àðò-öåíòðà «Ïóøêèíñêàÿ, 10»1.  Íàèáîëåå  çíà÷èìûìè  ñîáû-
òèÿìè ñòàëè êîíôåðåíöèÿ «Òåððèòîðèÿ ñâîáîäû», ïðîøåäøàÿ 
10 íîÿáðÿ 2014 ã. (îðãàíèçàòîðû – Ãîñóäàðñòâåííûé Ýðìèòàæ 
è àðò-öåíòð «Ïóøêèíñêàÿ, 10»2), âûñòàâêà «Ïóøêèíñêàÿ, 10. 
Òåððèòîðèÿ ñâîáîäû» â Ðóññêîì ìóçåå, êîòîðàÿ áûëà îòêðûòà ñ 
26 íîÿáðÿ 2014 ã. ïî 11 ÿíâàðÿ 2015 ã. (îðãàíèçàòîðû – Ãîñó-
äàðñòâåííûé Ðóññêèé ìóçåé è òîâàðèùåñòâî «Ñâîáîäíàÿ êóëü-
òóðà» ïðè ïîääåðæêå Êîìèòåòà ïî êóëüòóðå Ñàíêò-Ïåòåðáóðãà) 

                                                
1 При подготовке статьи были использованы интервью с организатора-

ми данных мероприятий, учитывался личный опыт автора в создании кон-
цептуальной, визуальной и дизайнерской компонент данных событий. 

2 Участниками и гостями конференции стали художники, утверждав-
шие ценности нонконформизма в советский период, организаторы знако-
вых для неофициальной культуры выставок, коллекционеры произведений 
неофициального искусства, искусствоведы и ведущие специалисты по ле-
нинградскому нонконформизму: А. Басин, Н. Благодатов, А. Васильев, 
Л. Гуревич, И. Иванов, С. Ковальский, О. Лягачев, В. Овчинников, Е. Ор-
лов,  Ю.  Петроченков,  Ю.  Рыбаков,  Д.  Северюхин,  Н.  Суворов,  М.  Шемя-
кин и многие другие. 



 

Коммуникативные стратегии и культурные практики 
 

 

246 

è âûñòàâêà «Ëåíèíãðàäñêèé àíäåãðàóíä», ïðèóðî÷åííàÿ ê 40-
ëåòèþ âûñòàâîê íåîôèöèàëüíîãî èñêóññòâà â Ëåíèíãðàäå, ïðî-
õîäèâøàÿ ñ 4 ÿíâàðÿ ïî 12 àïðåëÿ 2015 ã. â Íîâîì ìóçåå (îðãà-
íèçàòîðû – Íîâûé ìóçåé è Èñààê Êóøíèð, êóðàòîð ïðîåêòà 
«Àâàíãàðä íà Íåâå»).  

Äàííûå ìåðîïðèÿòèÿ èíòåðåñíû ñ íåñêîëüêèõ òî÷åê çðå-
íèÿ. Âî-ïåðâûõ, êîìïëåêñíàÿ ïðåçåíòàöèÿ íåîôèöèàëüíîãî 
èñêóññòâà â àâòîðèòåòíûõ õóäîæåñòâåííûõ èíñòèòóöèÿõ – ïî-
êàçàòåëü òîãî, ÷òî ðàçâèòèå îôèöèàëüíîãî è íåîôèöèàëüíîãî 
èñêóññòâ â òîïîõðîíå ãîðîäà âñå áîëüøå âîñïðèíèìàåòñÿ êàê 
öåëîñòíûé ïðîöåññ, â êîòîðîì íà ïåðâûé ïëàí âûõîäÿò êàòå-
ãîðèè õóäîæåñòâåííîé öåííîñòè. Ëåíèíãðàäñêèé àíäåãðàóíä 
âèäèòñÿ âàæíîé ÷àñòüþ îáùåé èñòîðèè îòå÷åñòâåííîãî èñêóñ-
ñòâà, à íå òîëüêî ôåíîìåíîì, èíòåðåñíûì ñ ñîöèîêóëüòóðíîé 
òî÷êè çðåíèÿ. Âî-âòîðûõ, ýòè ìåðîïðèÿòèÿ – çàìå÷àòåëüíûé 
ïðèìåð âçàèìîäåéñòâèÿ ðàçëè÷íûõ èíñòèòóöèé: ãîñóäàðñòâåí-
íûõ è íåãîñóäàðñòâåííûõ, êîììåð÷åñêèõ è íåêîììåð÷åñêèõ. 
Â-òðåòüèõ, â ñîâðåìåííîé êóëüòóðíîé ñèòóàöèè äàâëåíèÿ ìàñ-
ñîâîé êóëüòóðû âàæíà äåìîíñòðàöèÿ òðàäèöèé îïûòà ñàìîîð-
ãàíèçàöèè òâîð÷åñêèõ ëè÷íîñòåé êàê èñòîðè÷åñêèé ïðèìåð è 
àêòóàëüíûé â ñîâðåìåííûõ óñëîâèÿõ ñîöèîêóëüòóðíûé îïûò.  

Åñëè ðàññìàòðèâàòü ñîöèîêóëüòóðíûé àñïåêò ïðåçåíòàöèè 
íåîôèöèàëüíîãî èñêóññòâà â àêòóàëüíîé ïðàêòèêå, òî ýòî ïî-
êàçàòåëüíûé ïðèìåð òîãî, ÷òî áûëî äîñòèãíóòî â ðàìêàõ ñàìî-
îðãàíèçàöèè è êîíñîëèäàöèè õóäîæåñòâåííîãî ñîîáùåñòâà â 
íàøåì ãîðîäå. Õóäîæåñòâåííîå ñîîáùåñòâî – ýòî íå òîëüêî õó-
äîæíèêè, íî è çðèòåëè, êðèòèêè, êîëëåêöèîíåðû, ìåöåíàòû. 
Âåäü íàëè÷èå îïïîçèöèè â ñîâðåìåííîé ñèòóàöèè, êîãäà âìå-
ñòî ðàçëè÷èé äàâíî ïðèøëè «ðàçëè÷àíèÿ» (òåðìèí Æ. Äåððè-
äû), âèäèòñÿ óñëîâèåì ñîçäàíèÿ àëüòåðíàòèâíûõ ñöåíàðèåâ 
ðàçâèòèÿ, àïðîáàöèè ýêñïåðèìåíòàëüíûõ ïðàêòèê. Ïîýòîìó 
ïîääåðæêà àëüòåðíàòèâíûõ òâîð÷åñêèõ ïëîùàäîê, ñîçäàíèå 
êóëüòóðíûõ èíäóñòðèé è êëàñòåðîâ – ïåðñïåêòèâíîå íàïðàâ-
ëåíèå ðàçâèòèÿ êóëüòóðíîé ïîëèòèêè âî ìíîãèõ ñòðàíàõ: 
«Ðîñò è âêëþ÷åíèå âî âñå îáëàñòè æèçíè êðåàòèâíîñòè è èííî-
âàöèîííîñòè äîëæíû áûëè îòëè÷àòü Áðèòàíèþ â XXI âåêå. 
Äîêóìåíò ïî êàðòèðîâàíèþ ñòàë âàæíûì ïðèìåðîì äëÿ ïðà-



 

Самоорганизация в искусстве: художественные практики Санкт-Петербурга 
 

247

âèòåëüñòâ è ãîðîäîâ Åâðîïû, â îñîáåííîñòè â ñòðàíàõ-÷ëåíàõ 
ÅÑ. Íî ýòîò ïðîöåññ êîñíóëñÿ íå òîëüêî Åâðîïû è ÑØÀ. Ñòðà-
íû Ëàòèíñêîé Àìåðèêè è Þãî-Âîñòî÷íîé Àçèè XXI âåêà óâè-
äåëè çäåñü íîâûå èäåè äëÿ äèíàìè÷íî ðàçâèâàþùèõñÿ ñîþçîâ 
êóëüòóðû, ýêîíîìèêè è íîâîé âîëíû ìîäåðíèçàöèè»1.  

Êðåàòèâíûé ïîòåíöèàë ñòàíîâèòñÿ òàêèì æå âàæíûì ôàê-
òîðîì ýêîíîìè÷åñêîãî ðàçâèòèÿ ðåãèîíà, êàê è ìàòåðèàëüíûå 
ðåñóðñû, îáðàçîâàòåëüíûé ðåñóðñ, òóðèñòè÷åñêèé ïîòåíöèàë è 
ãåîãðàôè÷åñêîå ïîëîæåíèå. Î âàæíîñòè ñîâåðøåíñòâîâàíèÿ 
ñèñòåìû óïðàâëåíèÿ ïðîöåññàìè êóëüòóðíîãî ðàçâèòèÿ ãîâî-
ðèòñÿ â Óêàçå Ïðåçèäåíòà ÐÔ № 808 îò 24 äåêàáðÿ 2014 ã. «Îá 
óòâåðæäåíèè Îñíîâ ãîñóäàðñòâåííîé êóëüòóðíîé ïîëèòèêè»: 
«Êóëüòóðà Ðîññèè – òàêîå æå åå äîñòîÿíèå, êàê è ïðèðîäíûå 
áîãàòñòâà. Â ñîâðåìåííîì ìèðå êóëüòóðà ñòàíîâèòñÿ çíà÷èìûì 
ðåñóðñîì ñîöèàëüíî-ýêîíîìè÷åñêîãî ðàçâèòèÿ, ïîçâîëÿþùèì 
îáåñïå÷èòü ëèäèðóþùåå ïîëîæåíèå íàøåé ñòðàíû â ìèðå»2.  

Ôîðìèðóÿ ñîâðåìåííûå êóëüòóðíûå èíäóñòðèè, íåîáõîäè-
ìî ó÷èòûâàòü òîò îïûò, êîòîðûé ñëîæèëñÿ â íàøåì ãîðîäå â 
ñôåðå ñàìîîðãàíèçîâàííûõ õóäîæåñòâåííûõ èíñòèòóöèé è 
âçàèìîäåéñòâèÿ èõ ñ äðóãèìè. Âòîðàÿ ïîëîâèíà ÕÕ âåêà â Ðîñ-
ñèè ñòàëà âðåìåíåì ôîðìèðîâàíèÿ àëüòåðíàòèâíîé, íåîôèöè-
àëüíîé õóäîæåñòâåííîé êóëüòóðû. Ïîÿâëåíèå âíóòðè ëåíèí-
ãðàäñêîãî ïîäïîëüíîãî èñêóññòâà «øêîë» è «êðóæêîâ» áûëî 
âàæíîé ÷àñòüþ àíäåãðàóíäà.  

Âàæíî îòìåòèòü, ÷òî óõîä â àíäåãðàóíä è ïîèñêè ôîðì ñà-
ìîîðãàíèçàöèè â íàøåì ãîðîäå ïðàêòè÷åñêè íå áûëè ñâÿçàíû ñ 
ïîëèòèêîé, à áûëè âûðàæåíèåì ñîöèàëüíîé è/èëè òâîð÷åñêîé 
ïîçèöèè ëè÷íîñòè. Ñ. Êîâàëüñêèé îòìå÷àåò: «Âàæíûì äëÿ íàñ 
áûëà âîçìîæíîñòü âûñòàâëÿòüñÿ, îáñóæäàòü âîïðîñû, ñâÿçàí-
íûå ñ èñêóññòâîì è êóëüòóðîé, êîòîðûå íå óêëàäûâàëèñü â 

                                                
1 Зеленцова Е.В. Креативные индустрии. Зарубежный опыт прикладных 

исследований. URL: http://www.mista.in.ua/ua/actual/1.   
2 Указ Президента РФ от 24 декабря 2014 г. № 808 «Об утверждении 

Основ государственной культурной политики» // КонсультантПлюс. URL: 
http://base.consultant.ru/cons/cgi/online.cgi?req=doc;base=LAW;n=172706. 
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ñòàíäàðò ñîöðåàëèçìà»1. Îñíîâîé äâèæåíèÿ ñòàëà óñòàíîâêà íà 
ïëþðàëèçì è äåìîêðàòè÷åñêèå öåííîñòè, çà ñâîáîäó ñàìîâû-
ðàæåíèÿ òâîð÷åñêîé ëè÷íîñòè. Ïîýòîìó, êîãäà íåîôèöèàëüíîå 
èñêóññòâî áûëî ïðåäñòàâëåíî íà âûñòàâêàõ â ÄÊ èì. È. È. Ãàçà 
â 1974 ã. è â ÄÊ «Íåâñêèé» â 1975 ã., ýòî ñòàëî ãëîòêîì ñâåæå-
ãî âîçäóõà è íàäåæäû äëÿ íåîôèöèàëüíûõ õóäîæíèêîâ è çðè-
òåëåé, èñïûòûâàâøèõ èíôîðìàöèîííûé ãîëîä, ñòèìóëîì ê 
êîíñîëèäàöèè èíàêîìûñëÿùèõ. Â 1980-å ãã. êóëüòóðíîå ïðî-
ñòðàíñòâî Ëåíèíãðàäà ôîðìèðîâàëîñü íåçàâèñèìî îò ãîñóäàð-
ñòâåííî-ïîëèòè÷åñêîé èäåîëîãèè, ïîä âëèÿíèåì ÷àñòíîé èíè-
öèàòèâû è äåÿòåëüíîñòè îðãàíèçàöèé, ïðåäñòàâëÿâøèõ øèðî-
êèé êóëüòóðíûé äèàïàçîí. «Ñóùåñòâîâàëè íà ðàçíûõ (îôèöè-
àëüíûõ èëè ïîëóîôèöèàëüíûõ) îñíîâàíèÿõ òàêèå îáúåäèíå-
íèÿ, êàê, íàïðèìåð, äæàç-êëóáû “Êàìåðòîí” è “Êâàäðàò”, 
ÒÝÂ, òåàòðàëüíûå ñåìèíàðû íà êâàðòèðå Áîðèñà Ïîíèçîâñêî-
ãî, ïîñòîÿííî äåéñòâóþùèå êâàðòèðíûå âûñòàâêè, ëèòåðàòóð-
íîå îáúåäèíåíèå “Êëóá-81”, ôîòîêëóá “Çåðêàëî”, Êëóá êàðè-
êàòóðèñòîâ-êàðòóíèñòîâ â Ëåíèíãðàäñêîì äâîðöå ìîëîäåæè, 
òåàòðàëüíûå ñòóäèè Ýðèêà Ãîðîøåâñêîãî è Íèêîëàÿ Áåëÿêà, 
ðîê-êëóá íà óë. Ðóáèíøòåéíà, Êëóá ñîâðåìåííîé ìóçûêè â ÄÊ 
èì. Ëåíñîâåòà, ÒÝÈÈ è ðÿä äðóãèõ»2.  

×àñòíàÿ èíèöèàòèâà â îðãàíèçàöèè íåêîììåð÷åñêîé õó-
äîæåñòâåííîé äåÿòåëüíîñòè áûëà è îñòàåòñÿ âàæíåéøèì äâè-
ãàòåëåì êóëüòóðû Ñàíêò-Ïåòåðáóðãà. Ýòî ñîçäàâàëî è ñîçäàåò 
ïèòàòåëüíóþ ñðåäó äëÿ êðåàòèâíûõ ëè÷íîñòåé è òâîð÷åñêèõ 
ïðîåêòîâ. Àðò-öåíòð «Ïóøêèíñêàÿ, 10» ïîÿâèëñÿ â 1989 ã. 
êàê ñàìîïðîâîçãëàøåííûé àðò-öåíòð «Êîâ÷åã XXI âåê», îáúå-
äèíèâøèé èíàêîìûñëÿùèõ òâîð÷åñêèõ ëþäåé. Äëÿ ðàçâèòèÿ 
êóëüòóðíîé äåÿòåëüíîñòè àðò-öåíòðà â 1991 ã. â Ñàíêò-Ïåòåð-
áóðãå õóäîæíèêè Ñ. Êîâàëüñêèé, Å. Îðëîâ è Þ. Ðûáàêîâ ñîç-
äàëè íåãîñóäàðñòâåííîå òâîð÷åñêîå îáúåäèíåíèå «Òîâàðèùåñò-
âî Ñâîáîäíàÿ êóëüòóðà» (ÒÑÊ). Âûäåðæàâ ñåìèëåòíåå ïðîòèâî-
ñòîÿíèå (1989–1996 ãã.) ñ âëàñòüþ çà ïðàâî íà ñóùåñòâîâàíèå â 

                                                
1 Из интервью С. Ковальского (художника, вице-президента ТСК) 

А. Демшиной (март 2015 г.). 
2 Там же. 
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êà÷åñòâå ìåñòà äëÿ æèçíè íåçàâèñèìîãî èñêóññòâà, «Ïóøêèí-
ñêàÿ, 10» ñòàëà ïðèìåðîì äëÿ ìíîãèõ.  

Äðóãîé ïðèìåð òîãî, êàê ÷àñòíàÿ èíèöèàòèâà ìåíÿåò êóëü-
òóðíûé ëàíäøàôò ãîðîäà, – Íîâûé ìóçåé ñîâðåìåííîãî èñêóñ-
ñòâà, ñîçäàííûé íà îñíîâå ÷àñòíîé êîëëåêöèè À. ×åõîåâà. Ìó-
çåé ñîçäàí ñ ó÷åòîì ñîâðåìåííûõ òåõíè÷åñêèõ òðåáîâàíèé ê 
õðàíåíèþ è ýêñïîçèöèè ïðåäìåòîâ èñêóññòâà. Êîëëåêöèÿ ìó-
çåÿ âêëþ÷àåò çíà÷èìûå ïðîèçâåäåíèÿ êàê ëåíèíãðàäñêîãî 
íîíêîíôîðìèçìà, òàê è ñîâðåìåííîãî èñêóññòâà. Â. Ëåîíòüåâà 
(èñêóññòâîâåä, àðò-ìåíåäæåð Íîâîãî ìóçåÿ) ãîâîðèò, ÷òî «âàæ-
íûì äëÿ ìóçåÿ ÿâëÿåòñÿ îñîçíàíèå çíà÷èìîñòè öåëîñòíîãî ïî-
íèìàíèÿ ðàçâèòèÿ îòå÷åñòâåííîãî èñêóññòâà. Ïîýòîìó â ýêñïî-
çèöèè ïðåäñòàâëåíû êàê êëàññèêè íîíêîíôîðìèçìà ñîâåòñêî-
ãî ïåðèîäà, òàê è ñîâðåìåííûå õóäîæíèêè. Ýòè ìàñòåðà äàâíî 
ñòàëè âàæíîé ÷àñòüþ ìèðîâîãî èñêóññòâà, èõ ðàáîòû åñòü â 
çíà÷èìûõ ìèðîâûõ è ðîññèéñêèõ ìóçåéíûõ ñîáðàíèÿõ, íî 
ïðàêòè÷åñêè íå ïðåäñòàâëåíû â Ñàíêò-Ïåòåðáóðãå. Ýòó íèøó è 
âîñïîëíÿåò äåÿòåëüíîñòü Íîâîãî ìóçåÿ»1. 

×àñòíàÿ èíèöèàòèâà ìîæåò ðåàëèçîâûâàòüñÿ íå òîëüêî â 
âèäå õóäîæåñòâåííûõ èíñòèòóöèé, íî è êîíêðåòíûõ ïðîåêòîâ. 
Óíèêàëüíûé ïðèìåð òàêîé äåÿòåëüíîñòè – ïðîåêò «Àâàíãàðä 
íà Íåâå» È. Êóøíèðà. Â ñåðèè «Àâàíãàðä íà Íåâå» íà ñåé äåíü 
âûïóùåíî áîëåå ñîðîêà àëüáîìîâ, ðàñêðûâàþùèõ ðàçëè÷íûå 
àñïåêòû ðàçâèòèÿ íåîôèöèàëüíîãî èñêóññòâà Ëåíèíãðàäà–
Ñàíêò-Ïåòåðáóðãà. È. Êóøíèð – îðãàíèçàòîð âàæíûõ êóëüòóð-
íûõ ñîáûòèé, çíà÷èìûõ äëÿ ðîññèéñêîé êóëüòóðû, òàêèõ êàê 
óñòàíîâêà ïàìÿòíèêà àêàäåìèêó À. Ä. Ñàõàðîâó íà ïëîùàäè 
Ñàõàðîâà è âûñòàâêà «Ëåíèíãðàäñêèé àíäåãðàóíä» â Íîâîì 
ìóçåå â 2015 ã. È. Êóøíèð âñïîìèíàåò: «Êîãäà ÿ ïîïàë íà âû-
ñòàâêó  â  ÄÊ  Ãàçà,  áóäó÷è  âîñïèòàííûì  íà  êëàññè÷åñêîì  èñ-
êóññòâå, íè÷åãî íå ïîíÿë. Íî îñòàëîñü îùóùåíèå ñ÷àñòüÿ è 
ñâåòà. ß ðåøèë ðàçîáðàòüñÿ, ÷òî ýòî çà èñêóññòâî, è ïî÷óâñòâî-
âàë, ÷òî çäåñü – ëþäè, êîòîðûå ìîãóò ñòàòü ìîèìè äðóçüÿìè. 
Íà÷àëîñü èíòåðåñíîå îáùåíèå, ÿ íà÷àë êîëëåêöèîíèðîâàòü 

                                                
1 Из интервью Виктории Леонтьевой (искусствоведа, арт-менеджера 

«Нового музея») А. Демшиной (март 2015 г.). 
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ïðîèçâåäåíèÿ íåîôèöèàëüíîãî èñêóññòâà. Ê íà÷àëó 1990-õ ãã. 
îêîí÷àòåëüíî ñôîðìèðîâàëèñü ìîè õóäîæåñòâåííûå ïðèñòðà-
ñòèÿ. Ïîòîì íà÷àëè óõîäèòü èç æèçíè ÿðêèå ëþäè. Â êîíöå 
1990-õ  ãã.  óìåð  Ðèõàðä  Âàñìè.  Ïîñëå  ñìåðòè  Âëàäèìèðà  Øà-
ãèíà áûëà âûïóùåíà íåáîëüøàÿ áðîøþðà ñ ôàíòàñòè÷åñêèìè 
òåêñòàìè, íî íàïå÷àòàííàÿ îòâðàòèòåëüíûì îáðàçîì. È òîãäà ÿ 
ðåøèë: åñëè íå ÿ, òî êòî? ß ïîíÿë, ÷òî ýòî èñêóññòâî íå íóæíî 
ìóçåÿì, íèêòî íè÷åãî íå äåëàë. Ýòî áûë 1999 ãîä. Ñ ýòîãî ìî-
ìåíòà íà÷àëñÿ ïðîåêò “Àâàíãàðä íà Íåâå”»1. 

Ïåðå÷èñëåííûå âûøå èíñòèòóöèè äåìîíñòðèðóþò ïðèìåð 
âûñòðàèâàíèÿ äèàëîãà ìåæäó ðàçëè÷íûìè êîììåð÷åñêèìè è 
íåêîììåð÷åñêèìè îðãàíèçàöèÿìè â ðàìêàõ êîíêðåòíûõ êóëü-
òóðíûõ èíèöèàòèâ. È. Êóøíèð ïðèâëåêàåò â ïðîåêò «Àâàí-
ãàðä íà Íåâå» äèçàéíåðîâ, èñêóññòâîâåäîâ, ñîòðóäíèêîâ ìóçååâ 
(â ÷àñòíîñòè, Ãîñóäàðñòâåííîãî Ðóññêîãî ìóçåÿ), õóäîæíèêîâ, 
÷àñòíûõ êîëëåêöèîíåðîâ, êîììåð÷åñêèå îðãàíèçàöèè, õóäî-
æåñòâåííûå ãàëåðåè è íåêîììåð÷åñêèå îðãàíèçàöèè (Íîâûé 
ìóçåé, KGallery, ãàëåðåÿ DIDI, àðò-öåíòð «Ïóøêèíñêàÿ, 10» è 
äð.). Íîâûé ìóçåé ñîòðóäíè÷àåò ñ Ãîñóäàðñòâåííûì Ðóññêèì 
ìóçååì, Ãîñóäàðñòâåííîé Òðåòüÿêîâñêîé ãàëåðååé, KGallery, 
Ïåòåðáóðãñêèì áëàãîòâîðèòåëüíûì ôîíäîì êóëüòóðû è èñêóñ-
ñòâà «ÏÐÎ ÀÐÒÅ», Öåíòðîì ñîâðåìåííîãî èñêóññòâà èì. Ñåð-
ãåÿ Êóðåõèíà, ôàêóëüòåòîì èñêóññòâ ÑÏáÃÓ.  

Àðò-öåíòð «Ïóøêèíñêàÿ, 10» ñîòðóäíè÷àåò ñ âåäóùèìè 
ðîññèéñêèìè ìóçåÿìè (Ãîñóäàðñòâåííûì Ðóññêèì ìóçååì, Ãî-
ñóäàðñòâåííûì Ýðìèòàæåì), ñ íåêîììåð÷åñêèìè îðãàíèçà-
öèÿìè, õóäîæåñòâåííûìè ãàëåðåÿìè ïî âñåé Ðîññèè. Îòäåëü-
íàÿ ñòðàíèöà – ìåæäóíàðîäíîå ñîòðóäíè÷åñòâî. Àðò-öåíòðîì 
«Ïóøêèíñêàÿ, 10» ïðè ïîìîùè Á. Õàçàðä áûëî îðãàíèçîâàíî 
òóðíå õóäîæíèêîâ ïî ÑØÀ, ïðîôåññîð ñëàâèñòèêè Ô. Êóìïëü 
ïîìîã â îðãàíèçàöèè Åâðîïåéñêîãî òóðà. Ïðîâîäèòñÿ ñîâìåñò-
íàÿ ðàáîòà ñ Ïîëüñêèì èíñòèòóòîì â Ñàíêò-Ïåòåðáóðãå, çàðó-
áåæíûìè ãàëåðåÿìè è ìóçåÿìè. Àðò-öåíòð ïðèîáðåë ìåæäóíà-
ðîäíóþ èçâåñòíîñòü, àêòèâíî îñóùåñòâëÿåò èíòåãðàöèþ ðóñ-

                                                
1 Из интервью Исаака Кушнира (автора проекта «Авангард на Неве») 

А. Демшиной (март 2015 г.). 
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ñêîãî èñêóññòâà â ìèðîâîé êóëüòóðíûé ïðîöåññ. Â àðò-öåíòðå 
ñóùåñòâóåò ïîñòîÿííî äåéñòâóþùàÿ ìåæäóíàðîäíàÿ ðåçèäåí-
öèÿ, â êîòîðîé æèâóò è ðàáîòàþò ïî îáìåíó ïðåäñòàâèòåëè 
ìíîãèõ  ñòðàí.  «Ïóøêèíñêàÿ,  10»  ÿâëÿåòñÿ  ÷ëåíîì  ìåæäóíà-
ðîäíûõ îðãàíèçàöèé «Trans Europe Halles» è «Res Artis». 

Ìåðîïðèÿòèÿ, ïîñâÿùåííûå òðåì çíàêîâûì ñîáûòèÿì íå-
îôèöèàëüíîãî èñêóññòâà Ëåíèíãðàäà, ñòàëè ïðèìåðîì âçàèìî-
äåéñòâèÿ ðàçëè÷íûõ èíñòèòóöèé è ÷àñòíîé èíèöèàòèâû. Ìíî-
ãèå èç íåîôèöèàëüíûõ õóäîæíèêîâ ëåíèíãðàäñêîãî àíäåãðà-
óíäà ê ñåãîäíÿøíåìó äíþ ñòàëè ãîðäîñòüþ ðîññèéñêîãî èñêóñ-
ñòâà, çíàêîâûìè ôèãóðàìè îòå÷åñòâåííîé êóëüòóðû. Âûñòàâêà 
õóäîæíèêîâ, ðàáîòàâøèõ â Ýðìèòàæå òàêåëàæíèêàìè (30–31 
ìàðòà 1964 ã. â ãàëåðåå Ðàñòðåëëè Ýðìèòàæà) ñåãîäíÿ ÿâëÿåòñÿ 
÷àñòüþ èñòîðèè Ãîñóäàðñòâåííîãî Ýðìèòàæà. Ì. Øåìÿêèí, 
ó÷àñòíèê âûñòàâêè, ïîñëå ýòîãî íåñêîëüêî ðàç äåìîíñòðèðîâàë 
ñâîè ðàáîòû â Ãîñóäàðñòâåííîì Ýðìèòàæå. Â. Ìàòâååâ íà êîí-
ôåðåíöèè â Ýðìèòàæíîì òåàòðå ñêàçàë: «Î÷åíü âàæíî, ÷òî ýòà 
êîíôåðåíöèÿ ïðîâîäèòñÿ åùå â ãîä äâóõ î÷åíü âàæíûõ äàò – 
ýòî 25 ëåò àðò-öåíòðà “Ïóøêèíñêàÿ, 10” è òàêîå ðîêîâîå ñîáû-
òèå, êàê 250 ëåò ãîñóäàðñòâåííîìó Ýðìèòàæó»1. Ýòè ïðèìåðû 
äåìîíñòðèðóþò òåíäåíöèþ ê îñîçíàíèþ öåëîñòíîñòè îòå÷åñò-
âåííîé êóëüòóðû è èñêóññòâà. 

Â äàííîì êîíòåêñòå âàæíà ïîçèöèÿ àâòîðèòåòíûõ ìóçåé-
íûõ èíñòèòóöèé ïî âûñòðàèâàíèþ äèàëîãà ìåæäó èñêóññòâîì 
è êóëüòóðíîé îáùåñòâåííîñòüþ. Íà êîíôåðåíöèè «Òåððèòîðèÿ 
ñâîáîäû» â Ýðìèòàæå Ä. Îçåðêîâ, ðóêîâîäèòåëü ïðîåêòà «Ýð-
ìèòàæ 20/21», îïðåäåëèë çíà÷åíèå Ýðìèòàæà â ýòîì äèàëîãå: 
«Ýðìèòàæ ÷àñòî êðèòèêóþò, ÷òî âûñòàâêè íå òå, ïðîåêòû íå 
òå, èñêóññòâî ñîâðåìåííîå ïîêàçûâàåòñÿ íåïðàâèëüíî. ß ñ÷è-
òàþ, ÷òî ýòà êðèòèêà êðàéíå âàæíà, êîãäà îíà îáîñíîâàíà, 
ïðîôåññèîíàëüíî îáúÿñíåíà. Â ýòîé ñâÿçè ñ ìîåé ñòîðîíû åñòü 
ïóòü ê äèàëîãó, ïóòü ê ó÷àñòèþ â æèçíè ãîðîäà, âñå ýòî äëÿ íàñ 

                                                
1 Владимир Матвеев (кандидат искусствоведения, заместитель гене-

рального директора по выставкам и развитию Государственного музея Эр-
митаж). Аудиозапись выступления на конференции «Территория свобо-
должны». СПб. Эрмитажный театр. 10.11.2014.  



 

Коммуникативные стратегии и культурные практики 
 

 

252

î÷åíü âàæíî. Åñòü òàêîé ìîìåíò, òàêîå êëèøå áîðüáû õóäîæ-
íèêà ñ ìóçååì, ÷òî îí, ñ îäíîé ñòîðîíû, õî÷åò ïîïàñòü â íåãî, ñ 
äðóãîé, íå õî÷åò, ðàçðóøàåò ìóçåé ñâîèì òâîð÷åñòâîì, íî â 
èòîãå èñòîðè÷åñêè îêàçûâàåòñÿ â ìóçåå. Ýòî èñòîðèÿ ÕÕ âåêà, 
è ìîæíî ñêàçàòü, ÷òî â ýòîé áîðüáå ìóçåé ïîáåæäàåò, ïîòîìó 
÷òî õóäîæíèê ñìåðòåí, ìóçåé âå÷åí. Ìíå êàæåòñÿ, ÷òî Ïåòåð-
áóðã ÿâëÿåòñÿ íåêèì èñêëþ÷åíèåì â ýòîì îòíîøåíèè, ïîòîìó 
÷òî çäåñü äèàëîã ìåæäó ìóçååì è õóäîæíèêîì î÷åíü äëèííûé, 
âî ìíîãîì áåñêîíå÷íûé. Ìóçåé ìåíÿåòñÿ, è õóäîæíèê ìåíÿåò-
ñÿ, íî ïðè ýòîì îïðåäåëåííàÿ òåððèòîðèÿ èñêóññòâà è ñâîáîäû 
îñòàåòñÿ íåèçìåííîé, îñòàåòñÿ íà ãëóáèííîì óðîâíå, íà óðîâíå 
äóøè, íà óðîâíå ïðîôåññèîíàëüíûõ ïëàñòè÷åñêèõ ïðîáëåì, 
òîì óðîâíå, êîòîðûé âåðáàëèçîâûâàòü íå íóæíî»1.  

Ìåðîïðèÿòèÿ, ïîñâÿùåííûå þáèëåÿì çíàêîâûõ ñîáûòèé 
íåîôèöèàëüíîãî èñêóññòâà Ëåíèíãðàäà, ïðîäåìîíñòðèðîâàëè 
åùå îäèí âàæíûé àñïåêò êîììóíèêàöèè â ñôåðå ïåòåðáóðã-
ñêîé õóäîæåñòâåííîé êóëüòóðû: äèíàìèêó öåëåâîé àóäèòîðèè. 
Ìîíèòîðèíã ïîñåòèòåëåé âûñòàâîê «Ïóøêèíñêàÿ, 10. Òåððè-
òîðèÿ Ñâîáîäû» â ÃÐÌ è «Ëåíèíãðàäñêèé àíäåãðàóíä» â Íî-
âîì ìóçåå ïîêàçàë, ÷òî ñòàðøåå ïîêîëåíèå áîëüøå èíòåðåñóåò-
ñÿ ñîöèàëüíûì àñïåêòîì ïðåäñòàâëåííûõ ïðîèçâåäåíèé. Ýòè 
âûñòàâêè ñòàëè ïîâîäîì âñïîìíèòü ñîáñòâåííûé îïûò çíàêîì-
ñòâà ñ íåîôèöèàëüíûì èñêóññòâîì, ëè÷íûå õóäîæåñòâåííûå 
ïðèñòðàñòèÿ â óñëîâèÿõ äàâëåíèÿ ñîâåòñêîé âëàñòè. Ìîëîäîå 
ïîêîëåíèå áîëüøå èíòåðåñóåòñÿ õóäîæåñòâåííûìè îñîáåííî-
ñòÿìè ïðîèçâåäåíèé. Ëþäÿì, íå æèâøèì â Ñîâåòñêîì Ñîþçå, 
÷àñòî ïðèõîäèòñÿ äîïîëíèòåëüíî îáúÿñíÿòü ðåàëèè áûòèÿ 
èíàêîìûñëèÿ â ñîâåòñêèé ïåðèîä. Ýòè îòëè÷èÿ áûëè ó÷òåíû 
åùå ïðè ïîäãîòîâêå äàííûõ ñîáûòèé. Ñ îäíîé ñòîðîíû, èñ-
ïîëüçîâàëèñü ñîâðåìåííûå ïîäõîäû ê ïðåçåíòàöèè ïðîèçâåäå-
íèé èñêóññòâà (ôîðìèðîâàíèå îñîáîãî âûñòàâî÷íîãî ïðîñòðàí-
ñòâà, ïîäãîòîâêà ïðåññ-ðåëèçîâ, âåðáàëüíîãî è âèçóàëüíîãî ñî-
ïðîâîæäåíèÿ). Ñ äðóãîé ñòîðîíû, âàæíûì áûë èñêóññòâîâåä-

                                                
1 Дмитрий Озерков (руководитель проекта «Эрмитаж 20/21»). Аудиоза-

пись выступления на конференции «Территория свободы». СПб. Эрмитаж-
ный театр. 10.11.2014.  
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÷åñêèé è èñòîðèêî-êóëüòóðíûé êîíòåêñò äàííûõ ñîáûòèé. Îñ-
âåùåíèå ìåðîïðèÿòèé âåëîñü êàê â ÑÌÈ, òàê è â Èíòåðíåòå. 

Ïðè ïîäãîòîâêå ýêñïîçèöèè â Ðóññêîì ìóçåå (âûñòàâêà 
«Ïóøêèíñêàÿ, 10. Òåððèòîðèÿ Ñâîáîäû») îñíîâíîé êóðàòîð-
ñêîé èäååé áûëî ïîíèìàíèå âûñòàâêè êàê êîëëåêòèâíîãî ïðî-
èçâåäåíèÿ èñêóññòâà. Â Íîâîì ìóçåå (âûñòàâêà «Ëåíèíãðàä-
ñêèé àíäåãðàóíä») áûëè èñïîëüçîâàíû ýëåìåíòû «øïàëåðíîé» 
ðàçâåñêè ïðîèçâåäåíèé èñêóññòâà (ôîðìà ýêñïîçèöèè, õàðàê-
òåðíàÿ äëÿ êâàðòèðíûõ âûñòàâîê ñîâåòñêîãî ïåðèîäà è ïðèìå-
íåííàÿ íà âûñòàâêàõ â ÄÊ Ãàçà è ÄÊ «Íåâñêèé»). Ñ õóäîæåñò-
âåííîé òî÷êè çðåíèÿ, îáå âûñòàâêè ïðîäåìîíñòðèðîâàëè øè-
ðîêèé ñïåêòð òå÷åíèé è íàïðàâëåíèé íåîôèöèàëüíîãî èñêóñ-
ñòâà íàøåãî ãîðîäà, ìíîãîîáðàçèå ïëàñòè÷åñêèõ ðåøåíèé è 
ôîðìàëüíûõ ïîèñêîâ. Íà îáåèõ âûñòàâêàõ áûë ïðåäñòàâëåí 
ïëàñò èñòîðè÷åñêîãî ìàòåðèàëà. Â Íîâîì ìóçåå ÷àñòüþ ýêñïî-
çèöèè ñòàë äîêóìåíòàëüíûé ôèëüì î âûñòàâêàõ â äâîðöàõ 
êóëüòóðû  èì.  È.  È.  Ãàçà  è  «Íåâñêèé».  Â  ðàìêàõ  âûñòàâêè  
«Ïóøêèíñêàÿ, 10. Òåððèòîðèÿ ñâîáîäû» ïðîøåë ðÿä ìåðî-
ïðèÿòèé, òâîð÷åñêèõ âñòðå÷ ñ õóäîæíèêàìè, ïîýòàìè, ìóçû-
êàíòàìè àðò-öåíòðà, ïîñâÿùåííûõ êàê èñòîðèè íîíêîíôîðìè-
ñòñêîãî èñêóññòâà, òàê è åãî ñîâðåìåííîìó ñîñòîÿíèþ. 

Âêëþ÷åíèå èíîãî, íåñòàíäàðòíîãî ìûøëåíèÿ â îáùèé 
êóëüòóðíûé òåçàóðóñ – ïóòü ê âçàèìíîìó äóõîâíîìó îáîãàùå-
íèþ, ñîîòâåòñòâóþùåìó àóðå ñîâðåìåííîé ýïîõè. Îïïîçèöèè 
ýïîõè ìîäåðíèçìà äàâíî ñìåíèëèñü ìÿãêèìè «ðàçëè÷àíèÿìè»: 
«Ðàçëè÷àíèå, âîò áëàãîäàðÿ ÷åìó äâèæåíèå îçíà÷èâàíèÿ âîç-
ìîæíî, òîëüêî ëèøü åñëè êàæäûé òàê íàçûâàåìûé “ïðèñóòñò-
âóþùèé” ýëåìåíò, ïðèñóòñòâóÿ íà ñöåíå íàñòîÿùåãî, ñîîòíî-
ñèòñÿ  ñ  íåêîé  äðóãîé,  íåæåëè  îí  ñàì,  âåùüþ,  ñîõðàíÿÿ  ïðè  
ýòîì â ñåáå ìåòêó ïðîøëîãî ýëåìåíòà, óæå ïîäâåðãàÿñü ùåðá-
ëåíèþ ìåòêîé ñâîåãî ñîîòâåòñòâèÿ ýëåìåíòó áóäóùåìó»1.  

Ñåãîäíÿ èñêóññòâî, èíòåðïðåòàöèÿ êîíêðåòíûõ õóäîæåñò-
âåííûõ ïðîèçâåäåíèé è àêöèé, îïðåäåëåíèå èõ ðûíî÷íîé 

                                                
1 Деррида Ж. Различание // Деррида Ж. Письмо и различие. СПб.: Ака-

демический проект, 2000. С. 387. 
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ñòîèìîñòè, ñòåïåíè èõ âëèÿíèÿ íà îáùåñòâî ÷àñòî îêàçûâàþò-
ñÿ â çàâèñèìîñòè îò òåõ èëè èíûõ ïàðàäèãì, êîììóíèêàòèâ-
íûõ ñòðàòåãèé. Äî ñèõ ïîð â Ðîññèè íå òîëüêî àêòóàëüíîå, ýïà-
òàæíîå, íî è ñîâðåìåííîå èñêóññòâî â öåëîì ïî-ïðåæíåìó ñó-
ùåñòâóåò áëàãîäàðÿ ýíòóçèàçìó îòäåëüíûõ õóäîæíèêîâ, êóðà-
òîðîâ, ìóçåéíûõ ñîòðóäíèêîâ, íå ÿâëÿÿñü îðãàíè÷íî èíòåãðè-
ðîâàííûì â ñîâðåìåííóþ ðîññèéñêóþ êóëüòóðó. Ïîýòîìó æèç-
íåííî íåîáõîäèìà ïîääåðæêà êóëüòóðíûõ èíäóñòðèé è õóäî-
æåñòâåííûõ êëàñòåðîâ ãîñóäàðñòâîì. Âàæíûì ìîìåíòîì äîëæ-
íà ñòàòü ñèñòåìà çàêîíîäàòåëüíûõ ëüãîò ïîäîáíûì ó÷ðåæäå-
íèÿì è ïðèíÿòèå çàêîíà î ìåöåíàòñòâå. Ýòî ïîçâîëèò ðàñøè-
ðèòü ïîääåðæêó êóëüòóðû è èñêóññòâà êîììåð÷åñêèìè îðãà-
íèçàöèÿìè, ïîääåðæàòü ÷àñòíóþ èíèöèàòèâó.  

Íåñìîòðÿ íà âíóøèòåëüíóþ òåððèòîðèþ íàøåé ñòðàíû, 
óíèêàëüíûé òâîð÷åñêèé ïîòåíöèàë ðîññèÿí, â êóëüòóðíîé ïî-
ëèòèêå Ðîññèè è â æèçíè áîëüøèíñòâà åå ãðàæäàí êðåàòèâ-
íîñòü âî ìíîãîì óñòóïàåò òðàäèöèîííîñòè. Îðãàíèçàöèè êóëü-
òóðíûõ èíäóñòðèé âåäóò ñàìîñòîÿòåëüíóþ äåÿòåëüíîñòü, çàìê-
íóòóþ â áîëüøèíñòâå ñëó÷àåâ âíóòðè ñâîåãî ñóáêóëüòóðíîãî 
ïðîñòðàíñòâà, îíè íå èíòåãðèðîâàíû â ãëîáàëüíóþ êóëüòóðíóþ 
ñðåäó. Â Ñàíêò-Ïåòåðáóðãå åñòü óñïåøíûé îïûò ñîçäàíèÿ 
êðåàòèâíûõ êëàñòåðîâ â ðàçëè÷íûõ ôîðìàõ. ×àñòü èç íèõ ñó-
ùåñòâóþò íà ÷àñòíûå ñðåäñòâà, äëÿ äðóãèõ âàæíîé ÿâëÿåòñÿ 
ãîñóäàðñòâåííàÿ ïîääåðæêà. Ìåðîïðèÿòèÿ, ïîñâÿùåííûå þáè-
ëåÿì çíàêîâûõ ñîáûòèé íåîôèöèàëüíîãî èñêóññòâà Ëåíèíãðà-
äà, – ýòî èíòåðåñíåéøèé è çíà÷èìûé ïðèìåð âçàèìîäåéñòâèÿ 
ðàçëè÷íûõ èíñòèòóöèé â âûñòðàèâàíèè êîììóíèêàòèâíûõ 
ñâÿçåé â ðàìêàõ êîíêðåòíûõ ïðîåêòîâ.  
 
5. Ñåðãåé Êîâàëüñêèé: «èíàêîìûñëèå» è «èíàêîäåëàíèå»  

êàê ñòèëü æèçíè è ôîðìà òâîð÷åñòâà 
 

Ñåãîäíÿ, êîãäà «ñìåðòü ñîáûòèÿ» íà ôîíå èíôîðìàöèîííîé 
ïåðåèçáûòî÷íîñòè îñòðî ñòàâèò ïðîáëåìó ñàìîîïðåäåëåíèÿ, 
èñêóññòâî âñå ÷àùå ñòàíîâèòñÿ ïðîñòðàíñòâîì ñîöèàëüíîãî 
êîíñòðóèðîâàíèÿ, âîñïðèíèìàåòñÿ êàê ñôåðà ìîäåëèðîâàíèÿ è 
ðåøåíèÿ ëè÷íîñòíûõ ïðîáëåì. Ëèøèâøèñü â ñâÿçè ñ ðàçâèòè-
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åì òåõíîëîãèé è äåìîêðàòèçàöèåé êóëüòóðû ìîíîïîëèè íà 
òâîð÷åñêîå âûñêàçûâàíèå, èñêóññòâî ïîñòåïåííî ñòàíîâèòñÿ 
îäíèì èç ñïîñîáîâ ñîöèàëüíîé êîììóíèêàöèè.  

Îñíîâíûì ïîëåì ðàçðåøåíèÿ êîíôëèêòà ìåæäó ëè÷íîñò-
íîé êðåàòèâíîé àêòèâíîñòüþ è ñîçäàíèåì îáùå÷åëîâå÷åñêîé 
êóëüòóðû ñòàíîâèòñÿ ïðîáëåìà îïðåäåëåíèÿ äîìèíàíò ðàçâè-
òèÿ, ãðàíèö è íàïðàâëåíèé âåêòîðîâ òðàíñôîðìàöèè ðåàëüíî-
ñòè. Â ñèòóàöèè äàâëåíèÿ òîòàëüíîãî êîíòðîëÿ (îò ïðîçðà÷íî-
ñòè Èíòåðíåò-îáùåíèÿ äî âýá-êàìåð íà óëèöàõ) è òîòàëüíîñòè 
ìàññîâîé êóëüòóðû îñòðî ñòîèò âîïðîñ î ñîõðàíåíèè/êîíñòðóè-
ðîâàíèè ëè÷íîé òåððèòîðèè. Äëÿ îäíèõ òàêîé òåððèòîðèåé 
ñòàíîâèòñÿ âèðòóàëüíûé ìèð, äðóãèå èùóò ñâîå ëè÷íîå ïðîñò-
ðàíñòâî â ðàìêàõ ñóùåñòâóþùèõ ñòðóêòóð, òðåòüè ñîçäàþò ñîá-
ñòâåííûå èíñòèòóöèè. Èñêóññòâî àêòèâíî ïûòàåòñÿ ó÷àñòâî-
âàòü âî âñåõ òðåõ íàïðàâëåíèÿõ: ôîðìèðóÿ âèçóàëüíûé àáðèñ 
ïðîñòðàíñòâà ðåàëüíîãî è âèðòóàëüíîãî áûòèÿ, ïûòàÿñü îñìûñ-
ëèòü ïðîáëåìû ñîâðåìåííîãî îáùåñòâà â ðàìêàõ contemporary 
art, âçàèìîäåéñòâóÿ è êîíôëèêòóÿ ñ ðàçëè÷íûìè ñîöèàëüíû-
ìè è êóëüòóðíûìè èíñòèòóöèÿìè.  

Ñ. Êîâàëüñêèé îòíîñèòñÿ ê òåì, êòî ñîçèäàåò ñîáñòâåííîå 
ïðîñòðàíñòâî æèçíè, ýêñïëóàòèðóÿ ñèñòåìíûå èíñòèòóöèè êàê 
èíñòðóìåíòàðèé, âîñïðèíèìàÿ íåëèíåéíóþ ìíîæåñòâåííîñòü 
ðàçëè÷àíèé êàê ïðîñòðàíñòâî äëÿ ñàìîðàçâèòèÿ. Õóäîæíèê 
ãîâîðèò, ÷òî íà ôîðìèðîâàíèå åãî âçãëÿäîâ, êðîìå ñàìîîáðàçî-
âàíèÿ â îáëàñòè ìóçûêè, òåîðèè èñêóññòâà, ôèëîñîôèè, ïî-
âëèÿëà ðàáîòà òîïîãðàôîì1. Îêîëî äåñÿòè ëåò Ñ. Êîâàëüñêèé 
ó÷àñòâîâàë â ýêñïåäèöèÿõ, øåë ïî ïîëÿì è ëåñàì ïî çàäàííîìó 
ìàðøðóòó è íà îñíîâå òî÷íûõ äîáûòûõ äàííûõ âû÷åð÷èâàë 
êàðòó ìåñòíîñòè. Îùóùåíèå ñâîáîäû, îòñóòñòâèå ïðèâû÷íîé 
äëÿ ãîðîäñêîãî ÷åëîâåêà èíôîðìàöèîííîé íàïðÿæåííîñòè 
ñïîñîáñòâîâàëè ïîÿâëåíèþ ñòðåìëåíèÿ ê àíàëèçó è òî÷íîñòè, 
íàó÷èëè åãî ÷óâñòâîâàòü ñåáÿ íå «âåíöîì òâîðåíèÿ», à ÷àñòüþ 
ïðèðîäû.  

                                                
1  Использованы интервью, данные С. Ковальским А. Демшиной в те-

чение 2012 г. 
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Ñ. Êîâàëüñêèé ïîçèöèîíèðóåò ñåáÿ êàê ïóòåøåñòâåííèê, 
õóäîæíèê, ïîýò, ÿâëÿåòñÿ â òî æå âðåìÿ âàæíîé ôèãóðîé íîí-
êîíôîðìèñòñêîãî äâèæåíèÿ 1970–1980-õ  ãã.,  îí  ïðåçèäåíò  è  
îäèí èç îñíîâàòåëåé òîâàðèùåñòâà «Ñâîáîäíàÿ Êóëüòóðà», àðò-
öåíòðà «Ïóøêèíñêàÿ, 10» è Ìóçåÿ íîíêîíôîðìèñòñêîãî èñ-
êóññòâà (ÌÍÈ). Ñ. Êîâàëüñêèé – ó÷àñòíèê è îðãàíèçàòîð áîëåå 
÷åì ñîòíè âûñòàâîê, ïðîõîäèâøèõ â Ðîññèè è çà ðóáåæîì: îò 
ÑØÀ è Èòàëèè äî Âåíãðèè è Ïîëüøè, îò Ñàíêò-Ïåòåðáóðãà è 
Ìîñêâû äî Ïñêîâà è Âëàäèâîñòîêà. Âìåñòå ñ Á. Õàçàðä îí îð-
ãàíèçîâàë ïåðâîå òóðíå ëåíèíãðàäñêèõ íåîôèöèàëüíûõ õó-
äîæíèêîâ ïî ìóçåÿì è ãàëåðåÿì Àìåðèêè, êîòîðîå ñòàëî íà-
ñòîÿùèì ïðîðûâîì íîíêîíôîðìèñòñêîãî èñêóññòâà çà æåëåç-
íûé çàíàâåñ (1988–1990). Â ñîâåòñêèé ïåðèîä îí óñòðàèâàë 
êâàðòèðíûå  âûñòàâêè  ó  ñåáÿ  äîìà  è  íà  äðóãèõ  ïëîùàäêàõ,  â  
òîì ÷èñëå çíàìåíèòóþ âûñòàâêó «Íà Áðîííèöêîé» (Ëåíèí-
ãðàä, 1981). Â ïîñòñîâåòñêèé ïåðèîä Ñ. Êîâàëüñêèé ïðîäîëæà-
åò ñîçäàâàòü âàæíûå õóäîæåñòâåííûå ñîáûòèÿ, ñðåäè íèõ: ñå-
ðèÿ âûñòàâîê õóäîæíèêîâ-÷ëåíîâ ÒÝÈÈ (1982–1991); ôåñòè-
âàëü íåçàâèñèìîãî èñêóññòâà «Èç ïàäåíèÿ â ïîëåò», ïîñâÿùåí-
íûé 30-ëåòèþ âûñòàâêè ëåíèíãðàäñêèõ íåîôèöèàëüíûõ õó-
äîæíèêîâ  â  ÄÊ  èì.  Ãàçà  (ÖÂÇ  «Ìàíåæ»,  Ñàíêò-Ïåòåðáóðã,  
2004); II ìåæäóíàðîäíûé ôåñòèâàëü íåçàâèñèìîãî èñêóññòâà 
«Óðîâåíü ìîðÿ», ïîñâÿùåííûé 20-ëåòèþ àðò-öåíòðà «Ïóø-
êèíñêàÿ, 10» (ÖÂÇ «Ìàíåæ», Ñàíêò-Ïåòåðáóðã, 2009). Êðîìå 
òîãî, îí àâòîð ðÿäà êíèã, ïîñâÿùåííûõ íåîôèöèàëüíîé êóëü-
òóðå Ëåíèíãðàäà è ïðåäñòàâëÿþùèõ íå òîëüêî ëåòîïèñü íîí-
êîíôîðìèñòñêîãî äâèæåíèÿ, íî è ñîäåðæàùèõ óíèêàëüíûå 
èñòîðè÷åñêèå ñâèäåòåëüñòâà òîãî âðåìåíè. Â ìíîãîëåòíèõ óñè-
ëèÿõ ïî îðãàíèçàöèè âûñòàâîê è òâîð÷åñêèõ ìåðîïðèÿòèé îò-
ðàçèëàñü óíèêàëüíàÿ öåëîñòíîñòü æèçíåííîé ïîçèöèè õóäîæ-
íèêà.  

Çàíÿòèå îðãàíèçàöèîííîé äåÿòåëüíîñòüþ  – ìåðà, âûíóæ-
äåííàÿ äëÿ ëþáîãî íàñòîÿùåãî õóäîæíèêà. Ê ïîãðóæåíèþ â 
ýòó ñôåðó òâîð÷åñêèõ ëè÷íîñòåé ïîäâèãàåò íåñîâïàäåíèå ïî-
íèìàíèÿ èñêóññòâà ñ ïðèíÿòîé èäåîëîãèåé èëè îòñóòñòâèå ñó-
ùåñòâóþùèõ èíñòèòóöèé, ñîîòâåòñòâóþùèõ ìèðîïîíèìàíèþ 
àâòîðà. Âûõîäà äâà: èëè ïîä÷èíèòüñÿ ñèñòåìå, èëè ñàìîìó çà-
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íèìàòüñÿ îáóñòðîéñòâîì òâîð÷åñêîãî áûòà. Ñ. Êîâàëüñêèé âû-
áðàë âòîðîé ïóòü, è áëàãîäàðÿ åãî óñèëèÿì ïðîáëåìû òâîð÷å-
ñêîé «áûòîâóõè» óñïåøíî ðåøàëèñü è ðåøàþòñÿ äëÿ ìíîãèõ 
õóäîæíèêîâ.  

Îáúåäèíÿþùèì îñíîâàíèåì äëÿ âñåõ ñôåð äåÿòåëüíîñòè 
Ñ. Êîâàëüñêîãî âñåãäà áûëî ñòðåìëåíèå ê êîíñòðóèðîâàíèþ 
ñâîåé ðåàëüíîñòè, îòëè÷íîé êàê îò ñîâåòñêîé èäåîëîãèè, òàê è 
îò ñîâðåìåííîãî ìèðîóñòðîéñòâà. Ðàçðûâ ñèñòåìû èçíóòðè, 
èñïîëüçîâàíèå åå ýëåìåíòîâ äëÿ ñîçäàíèÿ ñîáñòâåííîãî ìèðà 
ïðè óñëîâèè ïîíèìàíèÿ, ÷òî ñèñòåìà «îòâîåâûâàåò» âëàñòü òà-
êèì æå ñïîñîáîì, – ìåðà áîëåå äåéñòâåííàÿ, ÷åì ïðîñòàÿ êîí-
ñòàòàöèÿ ôàêòà íåñâîáîäû. Ñ. Êîâàëüñêèé, â îòëè÷èå îò ðÿäà 
äðóãèõ ó÷àñòíèêîâ íîíêîíôîðìèñòñêîãî äâèæåíèÿ, ïðåäëàãà-
åò íå óõîä â ïàðàëëåëüíûå ìèðû èëè â õóäîæåñòâåííîå ïîäïî-
ëüå, à ðàññìàòðèâàåò ñóùåñòâóþùåå èíôîðìàöèîííîå ïîëå êàê 
ñîñòîÿùåå èç ñòðóêòóðíûõ ýëåìåíòîâ, èç íèõ îòáèðàåò âàæíûå 
äëÿ  ñåáÿ  ôåíîìåíû  è  âûñòðàèâàåò  ëè÷íóþ  êàðòó  ìèðà,  ñâîå  
âèäåíèå ñîöèàëüíîé ðåàëüíîñòè è õóäîæåñòâåííîãî äèñêóðñà. 
Íà ýòîì îñíîâàíû åãî òâîð÷åñêàÿ êîíöåïöèÿ è äåÿòåëüíîñòü ïî 
îðãàíèçàöèè êâàðòèðíûõ âûñòàâîê è âûñòàâîê íåîôèöèàëüíî-
ãî èñêóññòâà â ñîâåòñêèé ïåðèîä, ýòîò æå ïðèíöèï ïîëîæåí â 
îñíîâó ðàçâèòèÿ òîâàðèùåñòâà «Ñâîáîäíàÿ Êóëüòóðà» è àðò-
öåíòðà «Ïóøêèíñêàÿ, 10».  

Èçíà÷àëüíûé ïîðûâ ê êîíñòðóèðîâàíèþ ñðåäñòâàìè èñ-
êóññòâà ñîáñòâåííîãî ìèðà áûë ñâÿçàí ñ íåïðèÿòèåì Ñ. Êî-
âàëüñêèì ñîâåòñêîé ñèñòåìû, êîòîðàÿ îòâå÷àëà õóäîæíèêó òåì 
æå. Êàê è ìíîãèå äðóãèå íîíêîíôîðìèñòû (õóäîæíèêè, ïîýòû, 
ïèñàòåëè) òîãî âðåìåíè, îí èñêàë òî÷êè ñîïðèêîñíîâåíèÿ ñ 
ëþäüìè è èäåÿìè, ñîîòâåòñòâóþùèìè åãî ïîíèìàíèþ ìèðà. Â 
1970-å ãã. èñêóññòâî ðóññêîãî àâàíãàðäà áûëî äëÿ íåãî áëèæå, 
÷åì îôèöèàëüíîå ñîâåòñêîå èñêóññòâî, ïîýòîìó ïîÿâëåíèå 
ïðèåìîâ, õàðàêòåðíûõ äëÿ ñîâåòñêîãî ïëàêàòà, â åãî ðàáîòàõ 
ÿâëÿåòñÿ ëîãè÷íûì. Èñêóññòâî ïîçâîëÿëî õóäîæíèêó âñòóïàòü 
â âèðòóàëüíûé äèàëîã ñ òåìè, êòî áûë èíòåðåñåí åìó, íåçàâè-
ñèìî îò ãåîãðàôè÷åñêèõ èëè âðåìåííûõ ãðàíèö, ïîýòîìó ãå-
ðîÿìè ïðîèçâåäåíèé Ñ. Êîâàëüñêîãî ñòàíîâÿòñÿ Ä. Êîëòðåéí è 
Ê. Ìàëåâè÷, Í. Âàñèí è Ñ. Êóðåõèí.  
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Àêòèâíàÿ æèçíåííàÿ ïîçèöèÿ ïîçâîëÿëà õóäîæíèêó íàõî-
äèòü åäèíîìûøëåííèêîâ, òàêèõ æå èíàêîìûñëÿùèõ è èíàêî-
äåëàþùèõ, ñðåäè ñâîèõ ñîâðåìåííèêîâ. Ñòðåìëåíèå ê òî÷íîìó 
îïðåäåëåíèþ ãðàíèö ñâîåãî ìèðà, ñîçäàíèå ÷åòêîãî ëè÷íîãî 
îðãàíèçîâàííîãî ïðîñòðàíñòâà äëÿ Ñ. Êîâàëüñêîãî ÿâëÿþòñÿ 
îòâåòîì íà íîðìàòèâíîå äàâëåíèå ñîöèóìà, íå æåëàâøåãî ïðè-
çíàâàòü íåîôèöèàëüíûõ õóäîæíèêîâ çà õóäîæíèêîâ, íå äà-
âàâøåãî èì âîçìîæíîñòè çàíèìàòüñÿ ëþáèìûì äåëîì, ÷èòàòü 
òî, ÷òî èì èíòåðåñíî, ñëóøàòü òó ìóçûêó, êîòîðàÿ áûëà èì 
áëèçêà ïî ìèðîâîñïðèÿòèþ. Ýòè æå ïðîáëåìû àêòóàëüíû è äëÿ 
ñîâðåìåííîé ñèòóàöèè, êîãäà äàâëåíèå ìàññ-ìàðêåòà, ñèñòåìà-
òèçàöèÿ æèçíåííîãî ìèðà, îðèåíòàöèÿ íà ïîâåðõíîñòíîå âîñ-
ïðèÿòèå æèçíè, êîììåðöèîíàëèçàöèÿ èñêóññòâà çàñòàâëÿþò 
êàæäîãî òâîð÷åñêîãî, äà è ïðîñòî ìûñëÿùåãî ÷åëîâåêà èñêàòü 
è ñîçäàâàòü ñâîé, àëüòåðíàòèâíûé ìèð.  

Â îòëè÷èå îò òâîð÷åñêîãî ïîäõîäà ðÿäà äðóãèõ õóäîæíè-
êîâ, ñîöèàëüíûé ïðîòåñò Ñ. Êîâàëüñêîãî îñíîâàí íå íà ýìîöèè, 
íåïîñðåäñòâåííîì âûïëåñêå ïåðåæèâàíèé, à íà ïðîäóìàííîì 
âûñòðàèâàíèè è ôîðìóëèðîâàíèè ïîñëàíèÿ. Çðèòåëü äîëæåí 
íàõîäèòüñÿ ñ àâòîðîì â îäíîì àññîöèàòèâíîì ïîëå èëè æå îá-
ëàäàòü ñîáñòâåííîé íå ìåíåå ÷åòêîé, ÷åì ó àâòîðà, ñèñòåìîé 
ïîíèìàíèÿ ìèðà. Òîëüêî â òàêîì ñëó÷àå âîçìîæåí æåëàåìûé 
ïîëèëîã ìåæäó àâòîðîì, ïðîèçâåäåíèåì è çðèòåëåì. Òâîð÷å-
ñêèé ìåòîä Ñ. Êîâàëüñêîãî, â îòëè÷èå îò àâàíãàðäíîãî æåñòà, 
ñòðîèòñÿ íå íà îòðèöàíèè èëè ðàçðóøåíèè îñíîâàíèé ñóùåñò-
âóþùåãî ìèðà, à íà ïåðåðàñïðåäåëåíèè èìåþùåãîñÿ âëàñòíîãî 
(â ñôåðå õóäîæåñòâåííî-îðãàíèçàöèîííîé äåÿòåëüíîñòè), êóëü-
òóðíîãî (â ôîðìèðîâàíèè êîíöåïöèè ïîíèìàíèÿ òâîð÷åñòâà), 
õóäîæåñòâåííîãî (â ïðîöåññå ðàáîòû íàä ñâîåé êîíöåïöèåé ïî-
íèìàíèÿ èñêóññòâà) êàïèòàëîì è ìàíèïóëèðîâàíèè èì, íà ïå-
ðåêîäèðîâàíèè ñóùåñòâóþùèõ êóëüòóðíûõ îçíà÷àþùèõ.  

Ïðåäåëüíàÿ àíàëèòè÷íîñòü, ïðîäóìàííîñòü, õàðàêòåðíàÿ 
äëÿ òâîð÷åñêîãî ìåòîäà è òåîðåòè÷åñêîé êîíöåïöèè èñêóññòâà 
Ñ. Êîâàëüñêîãî, âìåñòå ñ èíòåðåñîì ê íîâàòîðñêîìó ðóññêîìó 
èñêóññòâó 1920-õ ãã. (òâîð÷åñòâó Ê. Ìàëåâè÷à, À. Ðîä÷åíêî 
Ë. Ëèñèöêîãî, îáúåäèíåíèþ ËÅÔ) ïîçâîëÿþò ãîâîðèòü î ðàç-
âèòèè è ïåðåîñìûñëåíèè â åãî ðàáîòàõ òðàäèöèé ðóññêîãî 
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àâàíãàðäà. Äëÿ Ñ. Êîâàëüñêîãî àâàíãàðä âûñòóïàåò íå â êà÷å-
ñòâå èäåîëîãè÷åñêîãî îñíîâàíèÿ, à â êà÷åñòâå èíñòðóìåíòà ñîç-
äàíèÿ õóäîæåñòâåííîãî îáðàçà. Â îòëè÷èå îò õóäîæíèêîâ 
àâàíãàðäà, ïðèçûâàâøèõ ê àáñîëþòíîé ñâîáîäå (â äóõå Ô. Íèö-
øå), Ñ.  Êîâàëüñêèé ïðåäëàãàåò áîëåå ñîçèäàòåëüíûé âàðèàíò, 
áàçèðóþùèéñÿ íà ïîèñêå èíàêîìûñëÿùèõ-åäèíîìûøëåííè-
êîâ è äèàëîãå ñ íèìè. Ýòî ñáëèæàåò åãî ïîçèöèþ ñ ïîñòìîäåð-
íèçìîì è ñ êîíñòðóèðóþùèì ïîñòìîäåðíîì.  

Ñ ïîñòìîäåðíèçìîì Ñ. Êîâàëüñêîãî ñâÿçûâàåò êîíöåïòó-
àëüíîñòü, öèòàòíîñòü, ñâîáîäíîå èñïîëüçîâàíèå ñîâðåìåííûõ 
òåõíîëîãèé â ñîçäàíèè è ïðåçåíòàöèè ïðîèçâåäåíèé èñêóññòâà 
è ðàçâèòèå ìåòîäà êîíòðêîëëàæà. Êîëëàæ âèäèòñÿ ìíîãèì 
òåîðåòèêàì ïîñòìîäåðíà îäíîé èç ýôôåêòèâíûõ ñòðàòåãèé, 
ðàçðûâàþùèõ ëèíåéíîñòü äèñêóðñà, èçáàâëÿþùèõ ïðîèçâåäå-
íèå èñêóññòâà îò åäèíñòâà ïðî÷òåíèÿ, îäíîìåðíîñòè ïîíèìà-
íèÿ, ïðèâÿçàííîé ê öåííîñòè ïåðâîèñòî÷íèêà êàê àáñîëþòíîé 
öåííîñòè. Ñìåùåíèå ñìûñëîâ, îòñóòñòâèå ïîñòîÿííîé ïðîïèñ-
êè îçíà÷àþùåãî ïî îòíîøåíèþ ê îçíà÷àåìîìó, îñâîáîæäåíèå 
îò áèíàðíîé îïïîçèöèè «ïðèñóòñòâèå/îòñóòñòâèå» äàåò ñâîáîäó 
ïîâòîðåíèÿ, ñòàâèò ðàçëè÷àíèå íà ìåñòî ðàçëè÷èÿ (Æ. Äåððè-
äà). Ñ. Êîâàëüñêèé ðàçâèâàåò èäåþ êîíòðêîëëàæà êàê èíñòðó-
ìåíòà äëÿ ðàçâèòèÿ õóäîæåñòâåííîé ìûñëè. Ñàì õóäîæíèê 
îïðåäåëÿåò ýòî òàê: «Èñïîëüçîâàíèå êîíòðêîëëàæà íåîáõîäè-
ìî äëÿ òîãî, ÷òîáû, íå èçîáðåòàÿ íîâîé ôîðìû, ìîæíî áûëî 
âîñïîëüçîâàòüñÿ êàêèìè-ëèáî èçâåñòíûìè ôîðìàìè èëè èõ 
ñèìâîëàìè è ïðè ýòîì èìåòü âîçìîæíîñòü çàïîëíÿòü èõ àâòîð-
ñêèì ñîäåðæàíèåì. Ñòàíîâèòñÿ âîçìîæíûì âûðàæåíèå õóäî-
æåñòâåííîé èäåè íà ÿçûêå ìåòàâîñïðèÿòèÿ ïñåâäîðåàëüíîñòè, 
äîñòóïíîì ïîíèìàíèþ êàæäîãî, êòî â òî æå âðåìÿ îêàçûâàåòñÿ 
â ñîñòîÿíèè îòêàçàòüñÿ îò ìîíîîïðåäåëÿþùåé ýêñòðàïîëÿöèè 
ìûøëåíèÿ â äàííîñòè “âåðòèêàëü – ãîðèçîíòàëü”».  

Â îòëè÷èå îò äåêëàðàöèè ðàçîðâàííîñòè, íåîïðåäåëåííîñòè 
ìèðà â ðàìêàõ ïîñòìîäåðíèñòñêîé òåîðèè, â êîíöåïöèè 
Ñ. Êîâàëüñêîãî ïðèñóòñòâóåò àêöåíò íà ñîçèäàþùåé, êîíñîëè-
äèðóþùåé ðîëè èñêóññòâà, ÷òî ñîçâó÷íî ñ èäåÿìè êîíñòðóè-
ðóþùåãî ïîñòìîäåðíà (èëè ïîñò-ïîñòìîäåðíà), ôîðìèðóþùè-
ìèñÿ â  íàñòîÿùåå  âðåìÿ.  Â  ðàìêàõ äàííîãî  íàïðàâëåíèÿ êîí-
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ñòðóêòèâíàÿ àêòèâíîñòü âèäèòñÿ êàê îñíîâà äëÿ íîâîãî ìèðî-
âèäåíèÿ, â îòëè÷èå îò ïîñòìîäåðíèñòñêîé âå÷íîé èãðû ñ óæå 
ñîçäàííûì. Îñíîâà ýòîãî íîâîãî ìèðîâèäåíèÿ – äèàëîã ðàçëè-
÷àíèé, îáðàùåíèå ê äîñòèæåíèÿì ñîâðåìåííîé íàóêè êàê èñ-
òî÷íèêó íîâîãî çíàíèÿ/ïîíèìàíèÿ ìèðà, ïîâîðîò ê ëè÷íîñòè. 
Äëÿ Ñ. Êîâàëüñêîãî õóäîæåñòâåííîå ïðîèçâåäåíèå – ñðåäñòâî 
ñîâðåìåííîé ñîöèàëüíîé êîììóíèêàöèè, òî÷íî ñôîðìóëèðî-
âàííàÿ ìîäåëü êîíêðåòíîãî âïå÷àòëåíèÿ èëè ñîáûòèÿ, êîòîðàÿ 
äîëæíà îáåñïå÷èòü äèàëîã ìåæäó àâòîðîì è çðèòåëåì, íàõî-
äÿùèìñÿ â êîíòåêñòå ñõîæèõ ñîöèàëüíûõ êîäîâ. Âìåñòî «ïå-
ðåèçîáðåòåíèÿ èçîáðåòåíèÿ» â ðàìêàõ äåêîíñòðóêöèè ó 
Ñ. Êîâàëüñêîãî íà ïåðâûé ïëàí âûõîäÿò êîíñòðóèðîâàíèå, 
äèàëîã íàó÷íîãî è õóäîæåñòâåííîãî ìèðîâîñïðèÿòèé, ÷òî ÿðêî 
ïðîÿâëÿåòñÿ â ïðåäëîæåííîé õóäîæíèêîì êîíöåïöèè ïàðàë-
ëåëîøàðà è â åãî ïîíèìàíèè àðò-öåíòðà «Ïóøêèíñêàÿ, 10» 
êàê êîëëåêòèâíîãî ïðîèçâåäåíèÿ èñêóññòâà äåÿòåëåé ñîâðå-
ìåííîé êóëüòóðû Ñàíêò-Ïåòåðáóðãà. Èíñòàëëÿöèÿ «Äîì – 
“Êîâ÷åã  XXI  âåê”»  (1995)  − îòðàæåíèå ïîíèìàíèÿ «Ïóøêèí-
ñêîé, 10» êàê ìåñòà æèçíè îñîáîé òâîð÷åñêîé ýíåðãèè, îñíî-
âàííîé íà âçàèìîäåéñòâèè åäèíîìûøëåííèêîâ. Ñêîëüçÿ ìåæ-
äó îáðàçàìè, ïîðîæäåííûìè çíà÷èìûìè äëÿ íåãî ñîáûòèÿìè è 
ñîáñòâåííîé ïàìÿòüþ, Ñ. Êîâàëüñêèé âûñòóïàåò êàê ïóòåøåñò-
âåííèê-ïåðâîîòêðûâàòåëü, èëè, ñêîðåå, êàê ïóòåøåñòâåí-
íèê/ïåðåîòêðûâàòåëü ìèðà. Îí çàÿâëÿåò, ÷òî èñêóññòâî êàê 
òàêîâîå îòñóòñòâóåò, à òî, ÷òî ïðèíÿòî íàçûâàòü èñêóññòâîì, 
ýòî ïðîñòî îäíà èç ôîðì êîììóíèêàöèè èëè ñðåäñòâî ïîçíàíèÿ 
ìèðà.  

Ñ. Êîâàëüñêèé, ïðîâîäÿ ðåäóêöèþ ñóùåñòâóþùåãî ìèðà-
ïðîñòðàíñòâà, âûñòóïàåò êàê íàáëþäàòåëü, íàâÿçûâàþùèé 
ñâîå âèäåíèå íàáëþäàåìîìó; îòïóñêàÿ/ñêîâûâàÿ èìåþùèåñÿ 
íàððàöèè, îí èùåò ãðàíèöû ïîäëèííîãî çðåíèÿ ÷åðåç ïðîíèê-
íîâåíèå çà ìèð âèäèìîñòåé. Â ïîèñêå ïðîñòðàíñòâà, ñîêðûòîãî 
ñèìóëÿêðàìè, Ñ. Êîâàëüñêèé ñâîáîäíî èñïîëüçóåò âèäèìîñòè 
êàê ìàòåðèàë, çíàêè, êîòîðûì îí ìåòîäè÷íî íàâÿçûâàåò íîâûå 
êîíòåêñòû è îçíà÷àþùèå. Ïîýòîìó ñþððåàëèçì è àáñóðä â åãî 
ïðîèçâåäåíèÿõ ñòàíîâÿòñÿ åäèíñòâåííî âîçìîæíîé ôîðìîé ðå-
àëüíîñòè. Ïî ýòîé æå ïðè÷èíå âñå åãî ðàáîòû òùàòåëüíî ïðî-
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äóìàíû: íà÷èíàÿ ñî ñòàäèè çàìûñëà, õóäîæíèê âûñòðàèâàåò 
ïðîèçâåäåíèå êàê êîíñòðóêöèþ, ñîñòîÿùóþ èç îòäåëüíûõ, 
òî÷íî ñâÿçàííûõ ìåæäó ñîáîé ýëåìåíòîâ. Âñå êîìïîíåíòû: 
êîìïîçèöèÿ, öâåòîâîå ðåøåíèå, òåõíèêà è èñïîëüçóåìûå ìà-
òåðèàëû îïðåäåëåíû àâòîðîì çàäîëãî äî ñîçäàíèÿ ñàìîãî ïðî-
èçâåäåíèÿ. Õóäîæíèê ãîâîðèò, ÷òî îò îêîí÷àòåëüíîãî âàðèàí-
òà çàìûñëà äî åãî âîïëîùåíèÿ â ìàòåðèàëå ìîæåò ïðîéòè äîñ-
òàòî÷íî áîëüøîé ïåðèîä âðåìåíè. Ñëó÷àéíîñòü, íàèòèå, ñïîí-
òàííîñòü äîïóñêàþòñÿ â ïðîöåññ õóäîæåñòâåííîãî òâîð÷åñòâà 
òîëüêî íà ïîñëåäíåì ýòàïå, êîãäà âñå ïðîäóìàííîå ðàíåå ñîá-
ðàíî èç ýëåìåíòîâ â ãîòîâîì âèäå. Ýòî íåìíîãî ðàçáàâëÿåò 
ñòðóêòóðíóþ ëîãè÷íîñòü ðàáîò õóäîæíèêà, ïðèäàåò íåîáõîäè-
ìóþ íîòó «æèâîãî äûõàíèÿ». Íî ýòîò æåñò ìîæåò ïîêàçàòüñÿ 
îòõîäîì îò çàäàííûõ ãðàíèö òîëüêî íà ïåðâûé âçãëÿä. Ðàñêðå-
ïîùåííîñòü «ñëó÷àéíîãî çàâåðøàþùåãî æåñòà» ÿâëÿåòñÿ äëÿ 
Ñ. Êîâàëüñêîãî èòîãîì ìó÷èòåëüíûõ ðàçìûøëåíèé è îãðîìíîé 
äóøåâíîé ðàáîòû âî âðåìÿ ðàçðàáîòêè ïðîèçâåäåíèÿ. Ëåãêîñòü 
«çàâåðøàþùåãî æåñòà» îñíîâàíà íà ãëóáîêîì ïðîíèêíîâåíèè 
â òåìó, êîãäà, êàê êàæåòñÿ, ðåøåíèÿ ïðèõîäÿò ñàìè, íî íà äå-
ëå îòðàæàþò ðàáîòó ïîäñîçíàíèÿ, îðèåíòèðîâàííîãî íà îïðå-
äåëåííóþ òåìó. Òî÷íî ïðîäóìàíû è íàçâàíèÿ ðàáîò Ñ. Êîâàëü-
ñêîãî, îíè ìàêñèìàëüíî ÷åòêî îïðåäåëÿþò õóäîæåñòâåííûé 
îáðàç, äåëàÿ íåíóæíîé äîïîëíèòåëüíóþ êîíòåêñòóàëèçàöèþ.  

Òâîð÷åñòâî Ñ. Êîâàëüñêîãî òðóäíî ðàçäåëèòü íà ïåðèîäû, 
òàê êàê ìíîãèå òåìû ðàçðàáàòûâàëèñü èì ïàðàëëåëüíî â òå÷å-
íèå äåñÿòèëåòèé, òî æå êàñàåòñÿ ðàçâèòèÿ èñïîëüçóåìûõ õó-
äîæíèêîì òåõíèê. Êàðòà ìèðà Ñ. Êîâàëüñêîãî èìååò òðè âçàè-
ìîñâÿçàííûõ âåêòîðà. Ïåðâûé âåêòîð – ðåàêöèÿ íà îêðóæàþ-
ùèé ìèð, ÿðêî ïðîÿâèâøàÿñÿ â ðàáîòàõ, èìåþùèõ ñîöèàëü-
íûé ïîäòåêñò («Êàðëà Ìàðëà», 1969; «Âäîõ âîñïðåùåí», 1985; 
«ÍÅ äàé â îáèäó ðóññêèé ÿçûê: Å-ÌÎÅ», 2000). Âòîðîé âåêòîð 
âêëþ÷àåò ïðîèçâåäåíèÿ, ñîçäàííûå ïîä âïå÷àòëåíèåì îò ìó-
çûêè,  ñòàâøåé  äëÿ  õóäîæíèêà  îäíèì  èç  ãëàâíûõ  èñòî÷íèêîâ  
âäîõíîâåíèÿ. Ðàáîòû ýòîãî âåêòîðà ïîñâÿùåíû èëè êîíêðåò-
íîìó àëüáîìó, èëè ìóçûêàëüíîìó ïðîèçâåäåíèþ, èëè âïå÷àò-
ëåíèþ îò ìóçûêè; ðÿä ðàáîò – ýòî ïîðòðåòû ìóçûêàíòîâ è êîì-
ïîçèòîðîâ («Ñóìåðêè Äæîíà Êîëòðåéíà», 1980; «Êîìïîçèöèÿ 
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â öâåòå ìóçûêè ñ ïëàñòèíîê: LP “Îáîðîòíàÿ ñòîðîíà ëóíû” 
Ïèíê Ôëîéä», 1997–2003). Òðåòèé âåêòîð ñâÿçàí ñ ëè÷íîé èñ-
òîðèåé õóäîæíèêà, åãî áèîãðàôèåé («Äåòñêèé Àëüáîì», 2000; 
«Æèòèå Âèêòîðà Àëåêñàíäðîâè÷à Êîâàëüñêîãî», 2003). Ê ýòî-
ìó íàïðàâëåíèþ ìîæíî îòíåñòè ðàáîòû, îòðàæàþùèå âçãëÿä 
õóäîæíèêà íà îïðåäåëåííûå ìåñòà: ãîðîäà, îáúåêòû, ïåéçàæè. 
Ðàáîòàÿ òîïîãðàôîì, Ñ. Êîâàëüñêèé ÷åðòèë êàðòó ìåñòíîñòè, 
òàêæå è â ñâîèõ ðàáîòàõ îí îòìå÷àåò çíà÷èìûå äëÿ íåãî ñîáû-
òèÿ, ëþäåé, èäåè (Ñåðèÿ «Ñòèõèè», 1995–2004).  

Îäíèì èç íàèáîëåå èíòåðåñíûõ íàïðàâëåíèé òâîð÷åñòâà 
Ñ. Êîâàëüñêîãî âèäèòñÿ âåêòîð, ñâÿçàííûé ñ ïðîèçâåäåíèÿìè, 
ñîçäàííûìè ïîä âïå÷àòëåíèåì îò ìóçûêè. Ñàì õóäîæíèê ñ÷è-
òàåò çâóê ïåðâîýëåìåíòîì, îñíîâîé ÷åëîâå÷åñêîãî âîñïðèÿòèÿ 
ìèðà. Èäåÿ ñâÿçè çâóêà è öâåòîâîãî èçîáðàæåíèÿ ÿâëÿåòñÿ 
âàæíîé  â  òâîð÷åñêîé  êîíöåïöèè  õóäîæíèêà:  «Âíà÷àëå  áûë  
çâóê, ÷åëîâåê óñëûøàë áèåíèå ñîáñòâåííîãî ñåðäöà, øóì êðî-
âè, áåãóùåé ïî âåíàì. Ñëîâî ïîÿâèëîñü óæå ïîòîì. Ïîýòîìó 
çâóê îñòàåòñÿ îñíîâîé âîñïðèÿòèÿ». Äëÿ Ñ. Êîâàëüñêîãî ìóçû-
êà ñòàëà â ñîâåòñêîå âðåìÿ è ÿâëÿåòñÿ ñåé÷àñ ñïîñîáîì îñâîáî-
æäåíèÿ îò âëàñòíîãî äàâëåíèÿ ñîöèóìà, îò áûòà, ñðåäñòâîì 
ïðîðûâà â òðàíñöåíäåíòíîå ïðîñòðàíñòâî. Íå ñëó÷àéíî õóäîæ-
íèê ãîâîðèò, ÷òî ìîìåíò, êîãäà îí ðåøèë âîïëîùàòü ñâîè ïå-
ðåæèâàíèÿ â æèâîïèñíîé ôîðìå, ñîâïàë ñ òåì, êîãäà îí íà÷àë 
àêòèâíî èíòåðåñîâàòüñÿ äæàçîì.  

Öâåòîâîå âîñïðèÿòèå çâóêà ïîçâîëÿåò â ðàìêàõ ñèíåñòåçèè 
(âçàèìîäåéñòâèÿ çðåíèÿ, ñëóõà è äðóãèõ ÷óâñòâ â ïðîöåññå 
âîñïðèÿòèÿ èñêóññòâà) äîáèòüñÿ ïîñòðîåíèÿ èíäèâèäóàëüíûõ 
èëè ãðóïïîâûõ ñåìàíòè÷åñêèõ ïðîñòðàíñòâ. Êàê ïèñàë ×. Îñ-
ãóä, èìåííî ôåíîìåí ñèíåñòåçèè, ñîñòîÿùèé â âîçíèêíîâåíèè 
îùóùåíèÿ îäíîé ìîäàëüíîñòè ïîä âîçäåéñòâèåì ðàçäðàæèòåëÿ 
äðóãîé ìîäàëüíîñòè, ñëóæèò îñíîâîé ìåòàôîðè÷åñêèõ ïåðåíî-
ñîâ è îöåíîê1. Ñ÷èòàåòñÿ, ÷òî ñîîòíåñåííîñòü çâóêà ñ êîíêðåò-
íûì öâåòîì ñóáúåêòèâíà, õîòÿ åñòü îáùèå äëÿ ìíîãèõ àññî-
öèàöèè, îñîáåííî â òîì ñëó÷àå, êîãäà ñòèìóëû-öâåòà íàèáîëåå 

                                                
1 См.: Сharles E. Language, Meaning, and Culture: The Selected Papers of 

C. E. Osgood. Praeger Publishers, 1990. 
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ïðèáëèæåíû ê òåì êîíêðåòíûì ïðåäìåòàì, êîòîðûìè îïåðè-
ðóþò ñóáúåêòû â æèçíè (ñåðûé – øóì äîæäÿ, êðàñíûé – êðèê 
ïåòóõà, ôèîëåòîâûé – çâóêè ïðèðîäû). Êðîìå òîãî, â ðÿäå èñ-
ñëåäîâàíèé êîíñòàòèðóåòñÿ íåâîçìîæíîñòü, íåñìîòðÿ íà âñå 
ïðåäïðèíÿòûå ïîïûòêè, ïîñòðîåíèÿ óíèâåðñàëüíûõ äëÿ âñåõ 
ëþäåé ñèíåñòåòè÷åñêèõ ñõåì1.  

Ðàññóæäàÿ î òâîð÷åñêîì ìåòîäå Ñ. Êîâàëüñêîãî, ìîæíî ãî-
âîðèòü íå î ïðÿìîì ïåðåâîäå çâóêà â öâåò, à î öåëîñòíîñòíîé 
ñèíåñòåçèè, ïðèâîäÿùåé â ðàìêàõ êàæäîãî ïðîèçâåäåíèÿ õó-
äîæíèêà ê ïîÿâëåíèþ òîãî, ÷òî ìîæíî íàçâàòü âèçóàëüíûì 
àêêîðäîì. Îäíîâðåìåííîñòü çâó÷àíèÿ âèçóàëüíîãî îáðàçà 
ìîæíî ñðàâíèòü ñ îäíîâðåìåííîñòüþ ïðîÿâëåíèÿ çâóêîâîãî 
àêêîðäà (â îòëè÷èå îò âðåìåííîãî õàðàêòåðà ìóçûêàëüíîé 
ôðàçû). Ýòî äàåò âîçìîæíîñòü «ïîéìàòü» èíòóèòèâíóþ àññî-
öèàöèþ îò ìóçûêè è âîïëîòèòü åå â êîíêðåòíîé âèçóàëüíîé 
ôîðìå.  

Âèçóàëüíûé àêêîðä ó Ñ. Êîâàëüñêîãî èìååò âèä ÷åòêî ïðî-
äóìàííîé ñèñòåìû, îñíîâàííîé íà ðåäóêöèè, ëîãè÷åñêîì îñ-
ìûñëåíèè èíòóèòèâíî âîçíèêøèõ àññîöèàöèé, âèçóàëèçèðî-
âàííûõ â âèäå òùàòåëüíî îòîáðàííûõ ýëåìåíòîâ: êîìïîçèöèè, 
öâåòîâîé ãàììû, ðàáîòû ñ ôàêòóðîé è îáúåìîì. Âìåñòå ýòè õó-
äîæåñòâåííûå ñðåäñòâà, íå òåðÿÿ ñâîèõ ïðàçíà÷åíèé, ïðèîáðå-
òàþò èíûå ñìûñëû, ðîæäàþò íîâîå îçíà÷àþùåå.  

Â  ôèëüìå «Öâåò  çâóêà» (2010)  õóäîæíèê ïîêàçûâàåò  ïðî-
öåññ ðîæäåíèÿ âèçóàëüíîãî îáðàçà îò ìóçûêàëüíîãî âïå÷àòëå-
íèÿ â îáðàòíîì ïîðÿäêå: ðàçâîðà÷èâàÿ ïðîöåññ òâîð÷åñêîãî 
ìûøëåíèÿ îò óæå ñîçäàííîé ðàáîòû ê èçíà÷àëüíîìó çâóêîâî-
ìó òåêñòó. Ôèëüì ñîçäàí íà îñíîâå æèâîïèñíîé àâòîðñêîé ñå-
ðèè «Õðàì ìóçûêè», ñîñòîÿùåé èç øåñòè ðàáîò, êîòîðûå, ïî 
çàìûñëó õóäîæíèêà, äîëæíû âîñïðèíèìàòüñÿ êàê åäèíîå, öå-
ëîñòíîå ïðîèçâåäåíèå èñêóññòâà. ×àñòè ýòîãî æèâîïèñíîãî 
êîìïëåêñà ïîñâÿùåíû âèçóàëüíîìó îñìûñëåíèþ ðàçëè÷íûõ 
íàïðàâëåíèé ìóçûêè. Èìïðîâèçàöèîííîé ìóçûêå ïîñâÿùåíà 
ðàáîòà «“Ñâÿùåííûå ãèìíû” Êèò Äæàððåò» (Äèïòèõ: Íèæíèé 

                                                
1 См.  работы И.  Ванечкиной,  Б.  М.  Галеева,  Г.  В.  Расникова,  Е.  А.  Лу-

пенко. 
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ìèð; Âåðõíèé ìèð, 1986–1998). Äóõîâíîé ìóçûêå ïîñâÿùåí 
äèïòèõ «Ñòîëåòèå êðåùåíèÿ Ðóñè» (Äèïòèõ: Íèæíèé ìèð, 
Âåðõíèé ìèð, 1988–2004). Òðåòèé äèïòèõ ñâÿçàí ñ ñîâðåìåí-
íîé êëàññè÷åñêîé ìóçûêîé («Larghetto sensibile» ñ ïëàñòèíêè 
«Â çåðêàëå» Ñ. Ãóáàéäóëëèíîé, äèïòèõ: Íèæíèé ìèð, Âåðõ-
íèé ìèð, 1999). 

Âèçóàëüíûé àêêîðä, ñîñòîÿùèé èç ïîíÿòíûõ, íà ïåðâûé 
âçãëÿä, ýëåìåíòîâ, â ïðåäëîæåííîì õóäîæíèêîì ñî÷åòàíèè 
äîëæåí îòêðûâàòü äëÿ çðèòåëÿ íîâûå ïëîñêîñòè âèäåíüÿ ìèðà, 
îñóùåñòâëÿòü ïðîðûâ â îáëàñòü ïîäëèííîãî çðåíèÿ. Äàííîå 
âèäåíüå ïðîÿâëÿåòñÿ íå òîëüêî â ðàáîòàõ, íåïîñðåäñòâåííî 
ñâÿçàííûõ ñ ìóçûêîé. Íå âàæíî, èäåò ëè ðå÷ü î «Êîìïîçèöèè 
â öâåòå ìóçûêå SP “Çåëåíûå ïå÷íûå òðóáû”» 1980 ãîäà (ñ ïëà-
ñòèíêè «Undeground» Òåëîíèóñà Ìîíêà) èëè î áèîãðàôè÷å-
ñêîé ðàáîòå «Ñâÿòî ìåñòî ïóñòî íå áûâàåò» 1988 ãîäà. Ñîîòíå-
ñåííîñòü çâóêà è èçîáðàæåíèÿ â ðàáîòàõ Ñ. Êîâàëüñêîãî áëèæå 
íå ê ïîñòìîäåðíèñòñêîé àíòèíîìèè ãîëîñà è ïèñüìà, íî ê ñè-
íåñòåçèè Ñ. Ýéçåíøòåéíà, îáîñíîâàâøåãî âîçìîæíîñòè íåëè-
íåéíîãî èñïîëüçîâàíèÿ çâóêà è èçîáðàæåíèÿ, âûñòóïàþùèõ 
êàê âçàèìîäîïîëíÿþùèå ñëîè, êàæäûé èç êîòîðûõ ðàññêàçû-
âàåò èñòîðèþ ñâîèì ÿçûêîì, à â èõ ñîåäèíåíèè ìîæåò âîçíèê-
íóòü íîâûé ñìûñë.  

Íåñèíõðîííîñòü, âçàèìîäîïîëíÿåìîñòü âåðáàëüíîãî è âè-
çóàëüíîãî ïðîÿâèëèñü â êîëëàæíûõ è æèâîïèñíûõ ðàáîòàõ 
õóäîæíèêà, íàïðèìåð â ðàáîòàõ «Çíàê» (1994) è «Çâåçäà ãåðîÿ 
II» (2001). Áóäó÷è îðãàíè÷íî âïëàâëåííûìè â èçîáðàæåíèÿ, 
áóêâû è ñëîâà ñòàíîâÿòñÿ è ãðàôåìàìè, è íîñèòåëÿìè âåðáàëü-
íûõ çíà÷åíèé, êîíòåêñòóàëèçèðóþùèõ ñìûñë îáðàçà ìíîãî-
ãðàííåå («Âíèìàíèå, íàñ ìîãóò ïîäñëóøàòü», 1984). Ñëîâî, áó-
êâà (ìàðêèðóþùàÿ çâóêîâîé ïëàñò îáðàçà) èëè öåëàÿ ôðàçà 
ñòàíîâÿòñÿ âàæíûìè ýëåìåíòàìè ìíîãèõ ðàáîò õóäîæíèêà, 
âûçûâàÿ â ïàìÿòè Â. Õëåáíèêîâà è çàóìíèêîâ, èñêàâøèõ óíè-
âåðñàëüíûé ÿçûê, èëè ïðàÿçûê, äîñòóïíûé âíåñîçíàòåëüíîìó 
ïîíèìàíèþ âñåõ ëþäåé, íà êîòîðîì ÷åëîâå÷åñòâó ïåðåäàþòñÿ 
ïðîðî÷åñòâà, âûñøèé äóõîâíûé îïûò, ñîêðîâåííûå èñòèíû 
áûòèÿ.  
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Ïðèíöèïèàëüíîå äëÿ Ñ. Êîâàëüñêîãî ïîëîæåíèå î âîçìîæ-
íîñòè âîçíèêíîâåíèÿ íîâîãî ñìûñëà ÷åðåç ñî÷åòàíèå çâóêà, 
ñëîâà è èçîáðàæåíèÿ ïðåäñòàâëåíî â êíèãå «Öâåòîñëîâ òðàíñ-
ðàäóãè». Êíèãà âûõîäèëà â äâóõ âåðñèÿõ: âàðèàíò 2008 ã. ñî-
äåðæèò òîëüêî ðàçäåë «Ëèðèêà öâåòîçâóêà», â èçäàíèè 2011 ã. 
óæå òðè ðàçäåëà («Öâåò», «Ñëîâî», «Òðàíñðàäóãà»). Êðîìå ïî-
èñêîâ äèíàìèêè è ñïîñîáîâ ñî÷åòàíèÿ ïîýòè÷åñêîãî òåêñòà è 
âèçóàëüíîãî  îáðàçà,  â  äàííîé  êíèãå,  êàê  è  â  ôèëüìå,  Ñ.  Êî-
âàëüñêèé ïðåäëàãàåò êîíöåïöèþ «òðàíñðàäóãè», ñîñòîÿùåé èç 
îäèííàäöàòè öâåòîâ. Ïî ìíåíèþ Ñ. Êîâàëüñêîãî, â öâåòîâûõ 
ïðîñòðàíñòâàõ òðàíñðàäóãè ïðîõîäèò æèçíü ÷åëîâåêà íà Çåìëå 
è åãî äóøè çà åå ïðåäåëàìè: «Ýòî 11 öâåòîâ: ïðèâû÷íûõ ñåìü 
öâåòîâ ðàäóãè-àóðû, â êîòîðûõ ñóùåñòâóåò òåëî ÷åëîâåêà: 
êðàñíûé, îðàíæåâûé, æåëòûé, çåëåíûé, ãîëóáîé, ñèíèé, ôèî-
ëåòîâûé è åùå ÷åòûðå, â êîòîðûõ ïðîäîëæàåò æèòü äóøà ÷å-
ëîâåêà ïîñëå ñìåðòè òåëà: áåëûé, ñåðåáðÿíûé, ÷åðíûé è çîëî-
òîé. Â êàæäîì ïåðèîäå æèçíè òåëà è äóøè ÷åëîâåêà ïðåâàëè-
ðóåò îïðåäåëåííûé öâåò, ñîîòâåòñòâóþùèé èõ áèîôèçè÷åñêîìó 
è äóøåâíîìó ñîñòîÿíèþ â äàííûé îòðåçîê âðåìåíè».  

Ïðè ïîìîùè âèçóàëüíîé ïîýçèè â «Öâåòîñëîâå òðàíñðàäó-
ãè» õóäîæíèê ïðîäîëæàåò ðàçðàáàòûâàòü çíà÷èìûå äëÿ ñåáÿ 
òåìû: îñìûñëåíèå îòíîøåíèÿ ê çíà÷èìûì ôèãóðàì ðóññêîãî 
àâàíãàðäà, ïðåäñòàâëåíèå ñâîåãî îáðàçà Ñàíêò-Ïåòåðáóðãà, äå-
ìîíñòðàöèþ öâåòîâîé çàïèñè äæàçîâûõ ïðîèçâåäåíèé è îáðà-
ùåíèå ê àíàëèçó íîðìàòèâíîãî äàâëåíèÿ íà ÷åëîâåêà ñîâåò-
ñêîé âëàñòè (ýòà ÷àñòü ðàáîò âûïîëíåíà â ñèìâîëè÷åñêîé ÷åð-
íî-áåëîé ãàììå). Êàæäûé ðàçâîðîò êíèãè ïðåäñòàâëÿåò ñîáîé 
áèíàðíûé àðò-îáúåêò: ñ îäíîé ñòîðîíû – ïîýòè÷åñêèé òåêñò, ñ 
äðóãîé – âèçóàëüíûé îáðàç, â êîòîðîì ñëîâà âïëàâëåíû â êîì-
ïîçèöèîííîå ðåøåíèå. Â ðàìêàõ âèçóàëüíîãî îáðàçà èçîáðà-
æåíèå îñòàåòñÿ ãëàâåíñòâóþùèì, òåêñò ïîä÷èíÿåòñÿ ñòðîãîìó 
ïîðÿäêó öâåòà è ëèíèé, ðàçðûâàåòñÿ â óãîäó ãðàôè÷åñêîìó 
ðåøåíèþ, îñòàâøèåñÿ îáðûâêè ñëîâ, áóêâû ñóùåñòâóþò è êàê 
÷àñòè íîâîãî îáðàçà è êàê ñëåäû ïðîøëûõ. Â èäåàëå ïðè ïî-
ãðóæåíèè â ýòó ñåðèþ äîëæíû îäíîâðåìåííî ðàáîòàòü ñëóõ è 
çðåíèå; ñèíåñòåçèþ, ïîðîæäàþùóþ íîâûé ñìûñë, î êîòîðîì 
ãîâîðèë Ñ. Ýéçåíøòåéí, âîçìîæíîñòè òàêîãî ïîäõîäà õóäîæ-



 

Коммуникативные стратегии и культурные практики 
 

 

266 

íèê íàãëÿäíî ïðîäåìîíñòðèðîâàë â ôèëüìå «Öâåòîñëîâ òðàíñ-
ðàäóãè» (2010), êîòîðûé ëåã â îñíîâó òðåòüåé ÷àñòè êíèãè1.  

Ñêîëüæåíèå ìåæäó ïîíÿòíûì è óçíàâàåìûì, ñ îäíîé ñòî-
ðîíû, è íåîæèäàííûì è íîâûì, ñ äðóãîé, ñîçäàåò âíóòðè ëîãè-
÷åñêè âûñòðîåííûõ ðàáîò Ñ. Êîâàëüñêîãî íåîáõîäèìîå íàïðÿ-
æåíèå, îñîáåííî îñòðîå â âåêòîðå, ñâÿçàííîì ñ ëè÷íîé èñòîðè-
åé õóäîæíèêà. Íàïðèìåð, êîíòðêîëëàæ «Ïñêîâî-Ïå÷åðñêèé 
ìîíàñòûðü» (1955–2004) èç ñåðèè «Ñòèõèè» (ñåðèÿ «Îãîíü») 
ïîñòðîåí íà âèçóàëüíîì íàëîæåíèè ôîòîãðàôèé, ñîçäàííûõ 
õóäîæíèêîì â 1955 ã., íà ãåîìåòðè÷åñêèå îáúåêòû è ôèãóðû. 
Ïî áîëüøîìó ñ÷åòó, íå âàæíî, ñîâïàäàåò ëè âèäåíüå àâòîðà ñ 
òî÷êîé çðåíèÿ çðèòåëÿ èëè íåò, ãëàâíîå – ñàìà âîçìîæíîñòü 
äëÿ ðàñøèðåíèÿ ãîðèçîíòà ïîíèìàíèÿ/âîñïðèÿòèÿ ìèðà. 
Ñêëàäêà ìåæäó ïðåäåëüíîé äîêóìåíòàëüíîñòüþ è ñìåíîé òî÷-
êè çðåíèÿ ðàçðûâàåò ñèñòåìó ïðèâû÷íûõ îçíà÷àþùèõ, äàåò 
çðèòåëþ âîçìîæíîñòü óâèäåòü çíàêîìûå âåùè ñ íîâîé ñòîðî-
íû, íàéòè äëÿ ñåáÿ íîâûå èëè âñïîìíèòü çàáûòûå îùóùåíèÿ, 
âïå÷àòëåíèÿ, ïðîñòî ïîãðóçèòñÿ â ÷óæóþ èñòîðèþ. Êàê ïèñàë 
Æ. Äåððèäà, «â ñîâðåìåííîì èñêóññòâå ïðîèçâåäåíèå – ýòî  íå  
âûðàæåíèå, à òâîðåíèå: îíî îòêðûâàåò âçîðó òî, ÷òî äî íåãî 
íèêòî íå âèäåë, âìåñòî òîãî ÷òîáû îòðàæàòü, îíî îôîðìëÿåò»2.  

Åñëè ðàññìàòðèâàòü õóäîæåñòâåííûå ïðèåìû, èñïîëüçóå-
ìûå Ñ. Êîâàëüñêèì â ñâîèõ ðàáîòàõ, òî, êàê áûëî ñêàçàíî âû-
øå,  ìíîãèå  èç  íèõ ðàçðàáàòûâàëèñü  äîëãîå  âðåìÿ è  èñïîëüçî-
âàëèñü â ðàáîòàõ ðàçëè÷íîé òåìàòèêè. Îáùèé ìîìåíò – ñòðåì-
ëåíèå ê ñèíòåçó ðàçëè÷íûõ òåõíèê è ïðèåìîâ. Â ðÿäå ðàáîò îí 
ñîçíàòåëüíî îáðàùàåòñÿ ê òðåõìåðíîñòè, âêëþ÷àÿ â æèâîïèñ-
íûå ïðîèçâåäåíèÿ, êîëëàæè îáúåìíûå âåùè («Ïîñâÿùåíèå 
Ìàòþøèíó», 2003). Ïî ñóòè, ýòî ðåäóöèðóþùèé æåñò, ïîä÷åð-
êèâàþùèé äâå ñòîðîíû êàæäîãî îáðàçà: îòäåëüíûå ýëåìåíòû, 
                                                

1 Возможность одновременного аудиального и визуального восприятия 
ряда работ из этой серии С. Ковальский представил на творческом вечере 
художника, состоявшtмся в июне 2011 г. в библиотеке им. В. Маяковского: 
синтез музыкальных произведений, вдохновивших художника на написа-
ние конкретных работ, и их перевод в визуальные и поэтические образы. 

2 Деррида Ж. Письмо и различие. С. 12. 
 



 

Самоорганизация в искусстве: художественные практики Санкт-Петербурга 
 

267 

ðàçëè÷íûå ôàêòóðû è öåëîñòíîñòü âèçóàëüíîãî àêêîðäà, êîòî-
ðûé ÷åðåç âêëþ÷åíèå îáúåìíûõ, òðåõìåðíûõ ýëåìåíòîâ ïûòà-
åòñÿ âûðâàòüñÿ çà ãðàíèöû õîëñòà, çàïîëíèòü ñîáîé âñå îêðó-
æàþùåå ïðîñòðàíñòâî. Íå ñëó÷àéíî äîñòàòî÷íî ðàíî õóäîæíèê 
îáðàòèëñÿ ê òåõíèêå êîëëàæà è ïðåäëîæèë ñîáñòâåííóþ êîí-
öåïöèþ êîíòðêîëëàæà, êîòîðóþ ðàçðàáàòûâàåò è ñåãîäíÿ. Ïî-
ýòîìó ïîñòîÿííîå ðàñøèðåíèå èíñòðóìåíòàðèÿ õóäîæíèêà äå-
ìîíñòðèðóåò ðàçâèòèå è òâîð÷åñêîãî ìåòîäà, è ìèðîâèäåíèÿ 
àâòîðà. Ñîçäàíèå êîíöåïòóàëüíûõ îáúåêòîâ, îáðàùåíèå ê ìå-
äèààðòó, èñïîëüçîâàíèå âîçìîæíîñòåé êîìïüþòåðíûõ òåõíî-
ëîãèé ñòàëî ëîãè÷íûì ïðîäîëæåíèåì êîíöåïòóàëüíûõ è òåî-
ðåòè÷åñêèõ ðàçðàáîòîê õóäîæíèêà.  

Âàæíûì ìîìåíòîì â àâòîðåôëåêñèè è â òåîðåòè÷åñêèõ ïî-
èñêàõ ñìûñëà èñêóññòâà â ñîâðåìåííîì îáùåñòâå äëÿ Ñ. Êî-
âàëüñêîãî ÿâëÿåòñÿ êîíöåïöèÿ ïàðàëëåëîøàðà. Åñòü âåùè, 
èäåè, îáðàçû, êîòîðûå ñòàíîâÿòñÿ ïðîâîäíèêîì îñîáîé ýíåð-
ãèè, ïðèîòêðûâàþò ïîäëèííóþ ñóòü âåùåé, ïîáóæäàþò íàñ îò-
ïðàâèòüñÿ â ïóòåøåñòâèå ïî îñâîåíèþ ìèðà, óãëóáèòüñÿ â ïî-
èñêè  îñíîâàíèé  áûòèÿ.  Ñ.  Êîâàëüñêèé  ñî  ñâîéñòâåííûì  åìó  
ñòðåìëåíèåì äàòü âñåìó ëîãè÷åñêîå îïðåäåëåíèå ïðåäñòàâëÿåò 
ñîáñòâåííóþ ñèñòåìó ïåðåëîìíûõ ïðîèçâåäåíèé, ñòàâøèõ âå-
õàìè â îñîçíàíèè ÷åëîâåêîì îêðóæàþùåãî ïðîñòðàíñòâà â ÕÕ 
âåêå: îò «×åðíîãî êâàäðàòà» Ê. Ìàëåâè÷à, «Ïèññóàðà» Ì. Äþ-
øàíà, «4'33» Äæ. Êåéäæà, îïåðû «Ïîðãè è Áåññ» Äæ. Ãåðøâè-
íà, «Êîíöåðòîâ äóõîâíîé ìóçûêè» Ä. Ýëëèíãòîíà, «Ñåðåíàäû, 
îïóñ 24» À. Øåíáåðãà, «Êîìïîçèöèè VI» Â. Êàíäèíñêîãî äî 
«Ïèðà Öàðåé» Ï. Ôèëîíîâà è «Ìàëü÷èêà íà êðàñíîì êîíå» 
Ê. Ïåòðîâà-Âîäêèíà. Ñëåäóþùåé âåõîé â ýòîì ðÿäó Ñ. Êîâàëü-
ñêèé ñ÷èòàåò ñîáñòâåííûé çíàêîâûé ñèìâîë − «Ïàðàëëåëî-
øàð», êîòîðûé, ïî åãî ìíåíèþ, ñîîòâåòñòâóåò äóõó ñîâðåìåí-
íîé ýïîõè, äåìîíñòðèðóåò âîçìîæíûé ïîòåíöèàë íàøåãî âðå-
ìåíè, îòðàæàåò èäåþ âîçìîæíîñòè îñâîåíèÿ ÷åëîâåêîì è ÷åëî-
âå÷åñòâîì íîâûõ ìèðîâ, ïàðàëëåëüíûõ ïðîñòðàíñòâ è èçìåðå-
íèé.  

«Ïàðàëëåëîøàð» îáîçíà÷àåòñÿ Ñ. Êîâàëüñêèì êàê «ïîíÿ-
òèå çàìêíóòîãî âèðòóàëüíîãî ïðîñòðàíñòâà, ïåðåìåùàþùåãîñÿ 
â îäèííàäöàòè öâåòàõ Òðàíñðàäóãè Ìèðà è ïàðàëëåëüíîãî 
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ìíîãèì èíûì». «Ïàðàëëåëîøàð» â êîíòåêñòå îïèñàííîé âûøå 
ñèñòåìû ïåðåëîìíûõ ïðîèçâåäåíèé ìîæåò áûòü ïîíÿò êàê ïî-
ïûòêà õóäîæíèêà óâèäåòü ÷åðåç öåëîñòíîñòü ðàçâèòèÿ èñêóñ-
ñòâà öåëîñòíîñòü ìèðà è ýâîëþöèþ çàêîíîâ åãî óñòðîéñòâà. 
«Ïàðàëëåëîøàð» êàê êîíöåïò èçíà÷àëüíî âîçíèê ó Ñ. Êîâàëü-
ñêîãî â íà÷àëå òðåòüåãî òûñÿ÷åëåòèÿ, â 2004 ã., ÷òî äëÿ ðÿäà 
ïûòëèâûõ óìîâ, óâàæàþùèõ öèôðû è äàòû, ìîæåò ïîêàçàòüñÿ 
çíàêîâûì. «Ïàðàëëåëîøàð» ñðàçó æå ñîåäèíèëñÿ ñ äðóãîé 
êîíöåïòóàëüíîé èäååé õóäîæíèêà – «òðàíñðàäóãîé», ñôîðìó-
ëèðîâàííîé ÷óòü ðàíüøå, â 1998 ã.  

Ïîçæå êîíöåïò ïîëó÷èë ñâîè âèçóàëüíûå âîïëîùåíèÿ, 
êàæäîå èç êîòîðûõ äåìîíñòðèðóåò ýòàïû îñâîåíèÿ è ïîíèìà-
íèÿ àâòîðîì ñîáñòâåííîãî èçîáðåòåíèÿ. Õóäîæíèêîì ïðåä-
ñòàâëåíû ðÿä àðò-îáúåêòîâ, ïîñâÿùåííûõ ýòîé òåìå: «Ëåñòíè-
öà â ïàðàëëåëîøàð» è ñåðèÿ ìîäåëåé òðåõìåðíîãî îáúåêòà 
«ïàðàëëåëîøàð» â ïðîñòðàíñòâå «òðàíñðàäóãè». Ïîä íàçâàíè-
åì «Ïàðàëëåëîøàð» Ñ. Êîâàëüñêèé ñ 2005 ã. âûïóñêàåò æóð-
íàë, ïóáëèêóþùèé ïðàêòè÷åñêèå è òåîðåòè÷åñêèå äîñòèæåíèÿ 
äåÿòåëåé «Ïóøêèíñêîé, 10». Êàê êîíöåïò è àðò-îáúåêò, ïà-
ðàëëåëîøàð Ñ. Êîâàëüñêîãî ïðåäñòàâëÿåò ñîáîé èíòåðåñíûé 
ôåíîìåí,  ñî÷åòàþùèé  â  ñåáå  ýíåðãèþ,  äâèãàâøóþ  âïåðåä  êî-
ãäà-òî õóäîæíèêîâ-àâàíãàðäèñòîâ, è ïîíèìàíèå íåîáõîäèìî-
ñòè îñìûñëåíèÿ âîçìîæíîñòåé ÷åëîâåêà ñåãîäíÿ, â XXI âåêå. 
Ñàì õóäîæíèê ãîâîðèò î ïàðàëëåëîøàðå «Ïóøêèíñêàÿ, 10» 
ñëåäóþùåå: «Ïàðàëëåëîøàð àðò-öåíòðà “Ïóøêèíñêàÿ, 10” ÿâ-
ëÿåòñÿ ïðîèçâåäåíèåì êîëëåêòèâíîãî òâîð÷åñòâà äåÿòåëåé ñî-
âðåìåííîé êóëüòóðû Ñàíêò-Ïåòåðáóðãà. Ýòî ñàìîâîñïðîèçâî-
äÿùèéñÿ è ñàìîðàçâèâàþùèéñÿ êèíåòè÷åñêèé îáúåêò ñîâðå-
ìåííîãî èñêóññòâà. Îí ïðåäñòàâëÿåò ñîáîé õóäîæåñòâåííîå 
ïðîñòðàíñòâî, ïàðàëëåëüíîå èíûì. Â íåì ñêîíöåíòðèðîâàíî ïî 
ïðèíöèïó êâàðòèðíîãî áûòîâàíèÿ íåçàâèñèìîå ïåòåðáóðãñêîå 
èñêóññòâî õóäîæíèêîâ-íîíêîíôîðìèñòîâ, ñîõðàíèâøèõ ñâîå 
ìåñòî íà Ðîäèíå». 

 Èçáðàííàÿ Ñ. Êîâàëüñêèì ðîëü àíàëèòèêà-íàáëþäàòåëÿ, 
ñàìîñòîÿòåëüíî îïðåäåëÿþùåãî ìàðøðóò ñîáñòâåííîãî ðàçâè-
òèÿ, âûñòðàèâàþùåãî ñîáñòâåííûé ìèð, â ñî÷åòàíèè ñ àêòèâ-
íîé ðàáîòîé ïî çàùèòå ïðàâà íà èíàêîìûñëèå ïðè ëþáîì ñîöè-
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àëüíîì ñòðîå, ñàì îáðàç æèçíè ýòîãî õóäîæíèêà äàþò ïðèìåð 
íå ïðîñòî âûæèâàíèÿ, à ðàçâèòèÿ è ñóùåñòâîâàíèÿ èíàêîìûñ-
ëÿùåãî ñóáúåêòà, íåçàâèñèìîãî îò îêðóæàþùèõ êóëüòóðíûõ 
øòàìïîâ è íîðìàòèâíîãî äàâëåíèÿ îôèöèîçà. 

Ñîâåòñêàÿ ýïîõà çàêîí÷èëàñü, íî ïðîáëåìà âëàñòíîãî äàâ-
ëåíèÿ íà ëè÷íîñòü îñòàåòñÿ àêòóàëüíîé è äëÿ ñîâðåìåííûõ 
èíàêîìûñëÿùèõ. Ðàçâèòèå òåõíîëîãèé, ïîÿâëåíèå Èíòåðíåòà, 
âèðòóàëüíîãî ïîëÿ ñòàëè ñåãîäíÿ êàê ïðîñòðàíñòâîì áûòèÿ 
ïîøëîñòè, òàê è ìåñòîì, ãäå èíàêîìûñëÿùèå ìîãóò íàéòè äðóã 
äðóãà. Ïî ñðàâíåíèþ ñ ñîâåòñêèì ïåðèîäîì áëàãîäàðÿ äåìî-
êðàòèçàöèè, ãëîáàëèçàöèè êóëüòóðíûõ ïðîöåññîâ íà ëè÷íîñòü 
âîçëàãàåòñÿ áîëüøàÿ îòâåòñòâåííîñòü ïî ñîõðàíåíèþ/êîíñòðó-
èðîâàíèþ òåððèòîðèè ñîáñòâåííîãî áûòèÿ.  

Êàê ïîêàçûâàåò ñâîèì òâîð÷åñòâîì è æèçíüþ Ñ. Êîâàëü-
ñêèé, îò êàæäîãî èç íàñ çàâèñèò âûáðàííûé ïóòü: îòñòàèâàíèå 
ñâîèõ ïðèíöèïîâ èëè ïîä÷èíåíèå ÷óæèì, íàâÿçàííûì ñòåðåî-
òèïàì. Ñ. Êîâàëüñêèé ïðåäëàãàåò ñâîþ êàðòó ìèðà, ãäå ïðîëî-
æåíû çíà÷èìûå äëÿ íåãî ìàðøðóòû, îòìå÷åíû è ìàðêèðîâàíû 
îïðåäåëåííûå ôåíîìåíû è ñîáûòèÿ, òùàòåëüíî âûâåðåíû äëè-
íû, øèðîòû è ãëóáèíû. Õóäîæíèêîì ñäåëàíî ìíîãîå, ÷òîáû 
çðèòåëü íå ìîã çàáëóäèòüñÿ, åìó, åñëè, êîíå÷íî, îí ñàì ýòîãî 
õî÷åò, äàíà âîçìîæíîñòü âûñòðîèòü ñîáñòâåííûé ìàðøðóò, 
îùóòèòü ñåáÿ èíàêîìûñëÿùèì è èíàêîäåëàþùèì.  
 
6. Òðàíñôîðìàöèè ñîâåòñêîé ìèôîëîãèè â ôóíêöèîêîëëàæàõ  

Âàäèìà Âîèíîâà 
 

Îäèí èç ñàìûõ ñëîæíûõ âîïðîñîâ, êîòîðûå ïûòàåòñÿ ðå-
øèòü ñîâðåìåííàÿ ðîññèéñêàÿ êóëüòóðà, – ýòî âîïðîñ î öåëîñò-
íîì îñîçíàíèè îòå÷åñòâåííîé èñòîðèè. Ñîâåòñêèé ïåðèîä îñòà-
åòñÿ îñòðîé òåìîé äëÿ èññëåäîâàòåëåé. Ñåãîäíÿ ñóùåñòâóþò 
ïîëÿðíûå òî÷êè çðåíèÿ íà ñîâåòñêîå ïðîøëîå: îò ïîëíîñòüþ 
êðèòè÷åñêèõ îöåíîê äî íîñòàëüãè÷åñêèõ âîñïîìèíàíèé. Â 
ðàìêàõ ìàññîâîé êóëüòóðû òàêæå ôîðìèðóåòñÿ ñîáñòâåííîå, 
÷àñòî ñóáúåêòèâíîå ïðåäñòàâëåíèå î äàííîì ïåðèîäå. Äëÿ ìíî-
ãèõ íàøèõ ñîîòå÷åñòâåííèêîâ ñîâåòñêîå âðåìÿ âîñïðèíèìàåòñÿ 
÷åðåç ïðèçìó ëè÷íîé ïàìÿòè. Ñåãîäíÿ ïîäðàñòàþò ïîêîëåíèÿ, 
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êîòîðûå íå ïîìíÿò î íåäàâíåì ïðîøëîì, èõ ïðåäñòàâëåíèÿ î 
Ñîâåòñêîì Ñîþçå ôîðìèðóþòñÿ èç èñòîðè÷åñêèõ èñòî÷íèêîâ è 
èç òåõ æå íåîäíîçíà÷íûõ òåêñòîâ ìàññîâîãî õàðàêòåðà.  

Ïåðåîñìûñëåíèå ñîäåðæàíèÿ ïðîøëîãî â ïîèñêå ñàìîèäåí-
òèôèêàöèè ñòàíîâèòñÿ òåìîé äëÿ òâîð÷åñòâà ìíîãèõ õóäîæíè-
êîâ. Ðàêóðñ âçãëÿäà íà ïðîøëîå, îñòàâøååñÿ â ïàìÿòè è îòïå-
÷àòàâøååñÿ â ñîâðåìåííîñòè, ìîæåò áûòü ðàçëè÷íûì: îò íà-
õîæäåíèÿ ëè÷íîé «êàïñóëû âðåìåíè» äî ïðåòåíçèé íà îáúÿñ-
íåíèå ãëîáàëüíûõ ïðîöåññîâ è óíèâåðñàëüíûõ çàêîíîâ áûòèÿ. 
Âèçóàëüíûé îáðàç ñïîñîáåí âûçâàòü îïðåäåëåííûå ýìîöèî-
íàëüíûå, èíòåëëåêòóàëüíûå ðåàêöèè íà ïðîøëîå, îò êîòîðûõ 
çàâèñèò è âçãëÿä íà íàñòîÿùåå. Ñóùåñòâîâàíèå ðàçëè÷íûõ òî-
÷åê çðåíèÿ, ïðåçåíòàöèÿ èíîãäà ïðîòèâîïîëîæíîãî êóëüòóð-
íîãî îïûòà, íàñëàèâàíèå ðàçëè÷àíèé äàþò âîçìîæíîñòü ñîç-
äàòü ñðåäó äëÿ öåëîñòíîãî âîñïðèÿòèÿ íàøåé èñòîðèè, â òîì 
÷èñëå è ñîâåòñêîãî ïåðèîäà êàê åå ÷àñòè.  

Â. Âîèíîâ, ïðèçíàííûé ëèäåð èñêóññòâà Ïåòåðáóðãà, áûë 
îäíîé èç ñàìûõ íåîðäèíàðíûõ ëè÷íîñòåé â õóäîæåñòâåííîé 
æèçíè Ðîññèè. Òîíêèé, èíòåëëèãåíòíûé ÷åëîâåê, îí âñþ ñâîþ 
æèçíü ñîçäàâàë àâòîðñêóþ õóäîæåñòâåííóþ êîíöåïöèþ âîñ-
ïðèÿòèÿ èñòîðèè èñõîäÿ èç ñâîåé ãðàæäàíñêîé ïîçèöèè: «ß 
çàíèìàþñü ðóññêîé èñòîðèåé. Ðóññêàÿ èñòîðèÿ áûëà, åñòü è 
áóäåò àêòóàëüíà. Î÷åâèäíî, áåç èñòîðèè íåò êóëüòóðû. ß ïû-
òàþñü íàïèñàòü ðóññêóþ èñòîðèþ ñâîèì ìåòîäîì»1.  

Òâîð÷åñòâî Â. Âîèíîâà – çíà÷èìàÿ ñòðàíèöà îòå÷åñòâåííî-
ãî èñêóññòâà. Îí òåîðåòèê èñêóññòâà, ñòàâøèé ïðàêòèêîì, ó÷à-
ñòíèê àíäåãðàóíäà, ñåãîäíÿ óñïåøíî âûñòàâëÿþùèéñÿ â àâòî-
ðèòåòíûõ ðîññèéñêèõ è ìèðîâûõ ìóçåÿõ. Îí çàíèìàåò ïîçè-
öèþ ìåæäó àâàíãàðäîì è ïîñòìîäåðíèçìîì. Îñíîâîé åãî òâîð-
÷åñòâà ñòàëè ñëåäû ïàìÿòè, ñîäåðæàùèåñÿ, èëè, òî÷íåå, ñî-
äåðæàâøèåñÿ â òåëå íàøåãî ãîðîäà. Ïðîèçâåäåíèÿ Â. Âîèíîâà 
ãóìàíèñòè÷íû è ïðîíèçàíû ëþáîâüþ ê ÷åëîâåêó è áîëüþ èç-çà 
ñëîìàííûõ ñóäåá ëþäåé â ñòðàøíûå ãîäû íàøåé íåäàâíåé èñ-

                                                
1 Вадим Воинов: объект 222. Новейшая история России / Fashion-Con-

cert.org: Креативный медиа портал. URL: http://www.fashion-concert.org/ 
afischa/vadim-voinov-obekt-222-novejshaya-istoriya-rossii.html. 
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òîðèè. Ñåìüÿ õóäîæíèêà íå áûëà èñêëþ÷åíèåì. Åãî îòåö áûë 
ðàññòðåëÿí  â  1949  ã.  ïî  «ëåíèíãðàäñêîìó  äåëó»  êàê  îäèí  èç  
áëèæàéøèõ ïîìîùíèêîâ ñåêðåòàðÿ ãîðêîìà ïàðòèè Êóçíåöî-
âà, à ñåìüÿ – ðåïðåññèðîâàíà, Â. Âîèíîâ âåðíóëñÿ èç ññûëêè â 
1960-å ãã1. Þ. Ðûáàêîâ2 ãîâîðèò î òâîð÷åñòâå Â. Âîèíîâà óäè-
âèòåëüíî òî÷íî: «Â ðàáîòàõ Âàäèìà Âîèíîâà îâåùåñòâëåíà òðà-
ãè÷åñêàÿ èñòîðèÿ Ðîññèè ÕÕ-ãî âåêà. Çà óñëîâíûì òåðìèíîì 
“ôóíêöèîêîëëàæ” æèâîå ÷óâñòâî – ëþáîâü ê òåì, êòî “èñ÷åç ñ 
ïîâåðõíîñòè çåìëè”, áîëü è æàëîñòü ê òåì, ÷üÿ æèçíü ïåðåìî-
ëîòà âåêîì, ÿðîñòíîå íåïðèÿòèå ñèë ïîäàâëåíèÿ. À åùå – âåð-
íîñòü ñâîåìó Îòå÷åñòâó, ñóòü êîòîðîé â îäíîé åãî ôðàçå: “ß 
æèë ïëîõî, íî çàòî â Ðîññèè!”»3. 

Â. Âîèíîâ äî êîíöà 1970-õ ãã. èçó÷àë àðõèòåêòóðó Ïåòåð-
áóðãà, åçäèë â àðõåîëîãè÷åñêèå ýêñïåäèöèè; áóäó÷è ñîòðóäíè-
êîì Ìóçåÿ èñòîðèè ãîðîäà, îí èçó÷àë äîìà, ïîñòàâëåííûå íà 
êàïèòàëüíûé ðåìîíò. Òàì îí íà÷àë ñîáèðàòü áðîøåííûå 
æèëüöàìè âåùè – ñëåäû  ÷óæîé  ïàìÿòè.  Õóäîæíèê  ðàçâèâàë  
ñòèëü â èñêóññòâå, êîòîðûé íàçûâàë «ôóíêöèîêîëëàæåì»: 
«Äëÿ ñîçäàíèÿ ôóíêöèîêîëëàæà èñïîëüçóþòñÿ ñòàðûå, â ñâîå 
âðåìÿ øèðîêî òèðàæèðîâàííûå ïðåäìåòû, íå èìåþùèå, êàê 
ïðàâèëî, íèêàêîé ìàòåðèàëüíîé öåííîñòè. ×àñòî ñàìî ïîíÿòèå 
î íàçíà÷åíèè òîé èëè èíîé âåùè äàâíî óòåðÿíî. Ìîÿ öåëü – 
âñêðûâàòü èõ öåííîñòü, ïîêàçûâàòü èõ êàê âûðàçèòåëüíûå 
çíàêè ïðîøåäøåãî âðåìåíè»4.  

                                                
1 Герасименко П. Умер художник Вадим Воинов // The Art Newspaper 

Russia. URL: http://www.theartnewspaper.ru/posts/2471. 
2 Юлий Рыбаков – художник, президент арт-центра «Пушкинская, 10»  

(товарищества «Свободная культура»), правозащитник, бывший депутат 
Государственной Думы РФ, председатель Подкомитета по правам челове-
ка, учредитель журнала «Терра инкогнита», бывший политзаключенный, 
член общественной комиссии по сохранению наследия академика Сахаро-
ва, член Правозащитного совета С.-Петербурга, член С.-Петербургского 
Союза писателей. 

3 Интервью Ю. Рыбакова А. Демшиной. 07.04.2016. Арт-центр «Пуш-
кинская, 10», Санкт-Петербург. 

4 Интервью В. Воинова А. Демшиной. 10.10.2015. Галерея  «Мост через 
Стикс», Санкт-Петербург. 
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Â ðàáîòàõ Â. Âîèíîâà îñîáåííîñòü êîìïîçèöèîííîãî ïî-
ñòðîåíèÿ ðîæäàåò íîâûå ñìûñëîâûå çíà÷åíèÿ, çäåñü ïðîèñõî-
äèò ñäâèã îçíà÷àåìîãî â íîâûå êîíòåêñòû, íå ïèòàþùèåñÿ 
ýíåðãèåé çà ñ÷åò èäåîëîãè÷åñêèõ øòàìïîâ, íî ðàñêðûâàþùèå 
îñîáûå ãðàíè ìèðà; çà ñ÷åò àíñàìáëåâîãî ïîäõîäà îí âîçâîäèò 
îáûäåííûå ïðåäìåòû â ðàíã ñàêðàëüíîãî èëè àíòèêâàðíîãî. 
Â. Âîèíîâ òðàíñôîðìèðóåò ñîâåòñêèé ìèô ïî íåñêîëüêèì íà-
ïðàâëåíèÿì. Âî-ïåðâûõ, ñàìè ïðåäìåòû íåñóò â ñåáå ïàìÿòü îá 
ýïîõå, ñëåäû ïðîøëîé æèçíè ñòðàíû è íåèçâåñòíûõ íàì ëþ-
äåé. Ïîäëèííîñòü ïðåäìåòîâ, äîêóìåíòîâ, ôîòîãðàôèé íåñåò 
îòïå÷àòêè êóëüòóðíîé ïàìÿòè ñ äîêóìåíòàëüíîé îòêðîâåííî-
ñòüþ. Ñàìè âåùè êðè÷àò î ñóäüáàõ êîíêðåòíûõ ëþäåé è ñóäüáå 
ýïîõè. Âî-âòîðûõ, â ðàìêàõ ôóíêöèîêîëëàæà âåùè îáðåòàþò 
èíûå çíà÷åíèÿ. Â. Âîèíîâ íå òðàíñôîðìèðóåò ñàìè âåùè, íî 
èçìåíÿåò ñìûñëîâîå ïîëå èõ êîíòåêñòóàëèçàöèè. Ôîêóñ èçìå-
íåíèÿ òî÷êè çðåíèÿ âîñïðèÿòèÿ ïðèâîäèò ê òîìó, ÷òî ñîâåò-
ñêèé ìèô ïðîñà÷èâàåòñÿ â ñîçíàíèå çðèòåëÿ óæå â ïåðåðàáî-
òàííîì àâòîðîì âèäå, ïîýòîìó âîñïðèíèìàåòñÿ êàê ÷àñòü ëè÷-
íîé ïàìÿòè. Ðåèíâåíòàðèçàöèÿ èñòîðè÷åñêîãî ìàòåðèàëà â 
ðàìêàõ ôóíêöèîêîëëàæà ñìåùàåò àêöåíòû, ñóùåñòâóþùèå â 
ðàìêàõ ñëîæèâøèõñÿ øòàìïîâ, è çà ñ÷åò ýòîãî ñîçäàþòñÿ íî-
âûå îçíà÷àþùèå. Â-òðåòüèõ, ðàáîòû Â. Âîèíîâà âûñòóïàþò 
êàê ÷àñòè åäèíîé ñåðèè. Åäèíñòâî àâòîðñêîãî ñòèëÿ ïîçâîëÿåò 
ñìîòðåòü íà êóëüòóðíóþ ïàìÿòü öåëîñòíî, âèäåòü çíàêîâûå 
ïåðñîíû è âåùè èç ïîâñåäíåâíîãî áûòà ðàçëè÷íûõ ïåðèîäîâ 
íàøåé èñòîðèè êàê ôðàãìåíòû åäèíîãî êóëüòóðíîãî ïðîñòðàí-
ñòâà. Åñòåñòâåííî, ýòà öåëîñòíîñòü ïîä÷èíåíà àâòîðñêîé âîëå 
õóäîæíèêà, ïðåçåíòèðóåò åãî ëè÷íîå âèäåíüå. Â-÷åòâåðòûõ, 
íåçàòåéëèâûå ñàìè ïî ñåáå ïðåäìåòû â ïðîèçâåäåíèÿõ Â. Âîè-
íîâà ñîçäàþò îùóùåíèå âûõîäà â çàïðåäåëüíîå ïðîñòðàíñòâî, â 
êîòîðîì ïðåäìåòû ñîâåòñêîãî ïðîøëîãî ïðåâðàùàþòñÿ â çíàêè 
èíîãî ìèðà. Â ðåçóëüòàòå ïîâñåäíåâíîñòü ñòàíîâèòñÿ ìåñòîì 
ïðî÷åð÷èâàíèÿ/èññëåäîâàíèÿ Âñåëåííîé. Ãàëåðåÿ Â. Âîèíîâà 
«Ìîñò ÷åðåç Ñòèêñ» è ïîñëå ñìåðòè õóäîæíèêà â 2015 ã. ïðî-
äîëæàåò ðàáîòàòü â àðò-öåíòðå «Ïóøêèíñêàÿ, 10»1. Îñíîâíîé 

                                                
1 «Мост через Стикс» – авторская галерея Вадима Воинова, учрежден-
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òåìàòèêîé ãàëåðåè ÿâëÿåòñÿ îñìûñëåíèå èñòîðèè Ðîññèè. Ýêñ-
ïîçèöèÿ ãàëåðåè îñíîâàíà íà öåëîñòíîñòè ïîãðóæåíèÿ â ìèð 
õóäîæíèêà, êîãäà îòäåëüíûå ïðîèçâåäåíèÿ ïðåâðàùàþòñÿ â 
öåëîñòíûé àíñàìáëü, åäèíûé àðò-îáúåêò. Êîíòåêñòóàëèçàöèÿ 
âíóòðè ïðîñòðàíñòâà ãàëåðåè èäåò íå ïî ïðèíöèïó õðîíîòîïà, 
à â ñîîòâåòñòâèè ñ «íîâîé ìèôîëîãèåé» Â. Âîèíîâà.  

Ïåðèôåðèéíûå âåùè, ÷àñòè ëè÷íûõ èñòîðèé ðàâíîïðàâíû 
ñî çíàêîâûìè îáúåêòàìè äëÿ òîãî èëè èíîãî ïåðèîäà. ×üå-òî 
ïèñüìî,  äåòñêàÿ  èãðóøêà  èëè  öèðêóëü  òàê  æå  âàæíû,  êàê  è  
ïîðòðåò È. Ñòàëèíà èëè Þ. Ãàãàðèíà. Ôóíêöèîêîëëàæ ìîæíî 
ðàçîáðàòü è îïÿòü íà÷àòü ïîëüçîâàòüñÿ ïðåäìåòàìè ïî íàçíà-
÷åíèþ: çàïóñêàòü èãðóøå÷íûé ñàìîëåòèê, çàáèâàòü ãâîçäè ìî-
ëîòêîì, âñòàâèòü ôîòîãðàôèþ â àëüáîì. Í. Êàíîíèõèí ïèøåò: 
«Âîèíîâó äîñòàëàñü ðîëü “ñòàëêåðà” (èñêóññòâîâåäà-ñòàðàòåëÿ 
èñòîðè÷åñêèõ öåííîñòåé â ðàññåëÿåìûõ ñòàðûõ äîìàõ) – âû-
íóæäåííîãî ñâèäåòåëÿ ïå÷àëüíîãî “èñõîäà âåùåé” íà îáî÷èíå 
ñîâåòñêîé èñòîðèè»1. 

Çíà÷èìûå ñîáûòèÿ îôèöèàëüíîé èñòîðèè (êîëëåêòèâèçà-
öèÿ, ðåïðåññèè, êóëüò Ñòàëèíà) âûñòóïàþò êàê ìåòêè, îòìå-
òèíû, ðàíû íà òåëå ñóáúåêòèâíîé ïàìÿòè. Ãðàíü ìåæäó ïàðàä-
íîé, îôèöèàëüíîé èñòîðèåé è ñóäüáîé òåõ, ÷üè æèçíè, íà ïåð-
âûé âçãëÿä, ÿâëÿþòñÿ èñòîðè÷åñêè íåçíà÷èìûìè, ðàçìûòà, 
âìåñòå ýòè ôðàãìåíòû, âçÿòûå èç ðàçëè÷íûõ êîíòåêñòîâ, ïðå-
âðàùàþòñÿ â îñòðûé, èíîãäà áîëåçíåííûé, èíîãäà òðîãàòåëü-
íûé ìèð. 

Åñòåñòâåííî, äëÿ ìîëîäîãî ïîêîëåíèÿ ïðàêòè÷åñêèå ôóíê-
öèè ðÿäà ïðåäìåòîâ ïîòåðÿíû, ïîä÷àñ âîñïðèíèìàþòñÿ â êîí-

                                                                                                         
ная в 1994 г. как часть Музея нонконформистского искусства, существую-
щего в составе культурного центра «Пушкинская, 10». Ее открытие было 
приурочено к 20-летнему юбилею знаменитой выставки неофициальных 
ленинградских художников в ДК им. Газа. За годы функционирования га-
лереи зрителям были представлены яркие проекты, кураторами которых 
были сотрудники Отдела новейших течений Русского музея А. Боровский, 
И. Карасик, а директором – Е. Орлов.  

1 Канонихин Н. Вадим Воинов: апология и преодоление истории // Со-
ветское искусство от соцреализма до андеграунда. URL: http://www.niko-
laygallery.ru/stati/vadim-voinov-apologiya-i-preodolenie-istorii.html. 
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òåêñòå ñîâðåìåííîãî ðåòðîñòèëÿ èëè ñòèìïàíêà. Ñåãîäíÿ äëÿ 
ìíîãèõ ýòè âåùè – ìåòêè, ôðàãìåíòû, ñëåäû êàê áóäòî äðóãîé 
öèâèëèçàöèè, ïðåêðàòèâøåé ñâîå ñóùåñòâîâàíèå, íî îñòàâ-
øåéñÿ â âåùàõ, çíàêàõ, îáðûâêàõ âîñïîìèíàíèé. Äëÿ òåõ, êòî 
íå ïîìíèò ñîâåòñêîå ïðîøëîå, ðàáîòû Â. Âîèíîâà – ýòî èëè ïî-
âîä èññëåäîâàòü îòå÷åñòâåííóþ èñòîðèþ, èëè ïî-íîâîìó îñîç-
íàòü òîò ïðåäìåòíûé ìèð, êîòîðûé ÷àñòè÷íî ñîõðàíèëñÿ êàê 
÷àñòü ïîâñåäíåâíîãî áûòà: áàáóøêèíà ñàõàðíèöà, äåäóøêèíà 
òðóáêà, êóñîê ñòàðûõ îáîåâ èç ïðèâû÷íûõ âåùåé ïðåâðàùàþò-
ñÿ â çíàêè, èìåþùèå ìàãè÷åñêîå çíà÷åíèå. Ýòî îäèí èç ïóòåé 
ïðèíÿòü öåëîñòíîñòü ñîáñòâåííîé èñòîðèè áåç òîòàëüíîãî îò-
ðèöàíèÿ èëè òîòàëüíîãî îïòèìèçìà.  

Ýòîò ñòèëü ñâîáîäíîãî îáðàùåíèÿ ñ êîíòåêñòîì, «ñîáèðà-
òåëüñòâà è ïåðåíàçûâàíèÿ âåùåé» ñîïðèêàñàåòñÿ ñ ñîö-àðòîì, 
êîíöåïòóàëüíûìè è ïîñòêîíöåïòóàëüíûìè òåíäåíöèÿìè. Ïðî-
èçâåäåíèÿ Â. Âîèíîâà äåìîíñòðèðóþò èíäèâèäóàëüíóþ æèâóþ 
ðåàëüíîñòü, â êîòîðîé «æèçíåííûé ìèð» ñòàíîâèòñÿ îòäåëüíîé 
âñåëåííîé, ïðîñòðàíñòâîì, ñâîáîäíûì îò êàòåãîðèé âíåøíåãî 
âðåìåíè, íå èìåþùèì îòíîøåíèÿ ê ïàñòèøó è ñêîëüæåíèþ 
ñðåäè ñèìóëÿêðîâ, ñâîéñòâåííûì ïîñòìîäåðíèñòñêîìó æåñòó. 
Òàì, ãäå ñîöðåàëèçì âûñòóïàåò êàê ìàíèôåñò, èðîíè÷íî ðàñ-
êîëäîâûâàþùèé çíàêè ñîâåòñêîé èäåîëîãèè, Â. Âîèíîâ ìèôî-
ïîýòèçèðóåò äåéñòâèòåëüíîñòü, ïðèäàâàÿ íåêîãäà îáùåñòâåí-
íûì ïðåäìåòàì èíòèìíûé èëè òðàãè÷åñêèé õàðàêòåð, âûâîäÿ 
ìèêðîèñòîðèè â ðàíã ýïîñà.  

Õóäîæíèêó óäàåòñÿ íàéòè áàëàíñ ìåæäó àêòóàëüíûì èñ-
êóññòâîì è ïîëèòè÷åñêèì ïëàêàòîì-ìàíèôåñòîì: â åãî ðàáîòàõ 
ìíîãî òîíêèõ àññîöèàöèé, ëåãêîé èãðû, ñî÷åòàþùåéñÿ ñ ñåðü-
åçíûì ôèëîñîôñêèì ïîäõîäîì ê òâîð÷åñêîìó ïðîöåññó. Â òî 
æå âðåìÿ, ïðîèçâåäåíèÿ ïåòåðáóðãñêîãî õóäîæíèêà íåñóò ÷åð-
òû ïîñòìîäåðíèñòñêîãî äèñêóðñà: êîëëàæîñòü, èíòåðòåêñòó-
àëüíîñòü, ïîâòîðåíèå, îòíîøåíèå ê èñòîðèè íå êàê «îíòîëîãè-
÷åñêîé» öåëîñòíîñòè, à êàê ê íàððàòèâíîìó ïîëþ, ñîçäàâàåìî-
ìó èíòåðïðåòàöèÿìè. Æ.-Ô. Ëèîòàðîì êîëëàæ îáîçíà÷åí êàê 
«ìîíñòð», îáðàçóåìûé ïåðåïëåòåíèåì ðàäèêàëüíî ðàçëè÷íûõ, 
íî ïðè ýòîì àáñîëþòíî ðàâíîïðàâíûõ ìèðîâîççðåí÷åñêèõ ïà-
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ðàäèãì, â ðàìêàõ âçàèìîäåéñòâèÿ êîòîðûõ ðåàëèçóåòñÿ ïðå-
çóìïöèÿ «çàêàòà ìåòàíàððàöèé».1  

Â îòëè÷èå îò ïîñòìîäåðíèñòîâ, Â. Âîèíîâ ñ÷èòàåò ìèêðî-
íàððàöèè âûõîäîì íà êîñìè÷åñêèé ìåòàóðîâåíü. Êðèçèñ èäåí-
òè÷íîñòè (Äæ. Óàðä), ñòàâøèé îäíîé èç îñíîâíûõ ïðîáëåì ïî-
ñòìîäåðíèçìà, â êîíöåïöèè Â. Âîèíîâà ðàçðåøàåòñÿ ÷åðåç «àñò-
ðîêîíñòðóêòèâèçì»: «Àñòðîêîíñòðóêòèâèçì êàê ñòèëü åñòü 
îáîáùåíèå êðàñîòû íà ìàãèñòðàëè Âñåëåííîé. Âñåëåííàÿ – êîñ-
ìè÷åñêàÿ áåçäíà, óñëîâíî çàôèêñèðîâàííàÿ àñòðîíîìè÷åñêèìè 
ïîíÿòèÿìè è áåçóñëîâíî ðåäêèìè ðàñøèôðîâêàìè íà óðîâíå 
èñêóññòâà. Èñêóññòâî – ôîðìà æèçíè, ïîäòâåðæäàþùàÿ áåñêî-
íå÷íîñòü Âñåëåííîé»2. Çðèòåëü â òàêîì êîíòåêñòå ñòàíîâèòñÿ íå 
òîëüêî àðõåîëîãîì, ïîçíàþùèì ÷åðåç âåùíûé ìèð êóëüòóðíóþ 
èñòîðè÷åñêóþ ðåàëüíîñòü ïðîøëîãî, íî è ïåðâîïðîõîäöåì â 
îñîçíàíèè ëè÷íîãî êîñìîñà. Ñ. Êîâàëüñêèé îòìå÷àåò: «Óíè-
êàëüíîñòü õóäîæíèêà Âàäèìà Âîèíîâà â òîì, ÷òî îí ñóìåë 
òðàíñôîðìèðîâàòü ñâîè ñåðüåçíûå òåîðåòè÷åñêèå èçûñêàíèÿ â 
îáëàñòè èçó÷åíèÿ ïðåäìåòíîé èñòîðèè Ðîññèè ÕÕ âåêà â ñîáñò-
âåííóþ ïðàêòèêó ñîçäàíèÿ ïðîèçâåäåíèé èçîáðàçèòåëüíîãî èñ-
êóññòâà â èçîáðåòåííîé èì ñàìèì òåõíèêå ñíà÷àëà ôóíêöèî-
êîëëàæà, çàòåì àñòðîêîíñòðóêòèâèçìà. Â êàæäîé èç íèõ åìó 
óäàåòñÿ, êîìáèíèðóÿ èíôîðìàöèîííî íàïîëíåííûå ïðåäìåòû, 
îçíà÷åííûå ôóíêöèîíàëüíî è ïðèâÿçàííûå ê êîíêðåòíîìó âðå-
ìåííîìó ñîáûòèþ, ñîçäàòü îñìûñëÿþùóþ åãî êîìïîçèöèþ. 
Ïðîèñõîäèò ðåèíêàðíàöèÿ ÷óâñòâåííîãî ñîñòîÿíèÿ èñòîðè÷å-
ñêîãî îòðåçêà âðåìåíè, îïðåäåëåííîãî ýòèì ñîáûòèåì, êîòîðîå 
ñîåäèíÿåòñÿ ñ àâòîðñêèì åãî ïîíèìàíèåì è åäèíîé ÷àñòüþ âíóò-
ðåííåãî êîñìîñà õóäîæíèêà ïðîåöèðóåòñÿ â Ïàðàëëåëîøàð 
Íîîñôåðû, êàê ÷åëîâå÷íàÿ èñòîðèÿ ñîâðåìåííîé Ðîññèè»3. 

                                                
1 Лиотар Ж.-Ф. Постмодернистское состояние: доклад о знании // Лио-

тар Ж.-Ф. Философия эпохи постмодерна. Мн.: Красико-принт, 1996. 
С. 157. 

2 Интервью В. Воинова А. Демшиной. 10.10.2015. Галерея «Мост через 
реку Стикс», Санкт-Петербург. 

3 Интервью С. Ковальского А. Демшиной. 08.04.2016. Арт-центр 
«Пушкинская, 10», Санкт-Петербург. 
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Â ðàáîòàõ Â. Âîèíîâà êîëëåêòèâíîå-àðõåòèïè÷åñêîå è ëè÷-
íîå-èíòèìíîå íå ïðîòèâîðå÷àò äðóã äðóãó, à ñîçäàþò ìíîãîãî-
ëîñûé àíñàìáëü. Ïîñòìîäåðíèñòñêàÿ ôðàãìåíòàðíîñòü è ñóáú-
åêòèâíîñòü ñî÷åòàþòñÿ ñ ïîèñêàìè îáùåãî, ÷òî ÷àñòè÷íî ñáëè-
æàåò êîíöåïöèþ õóäîæíèêà ñ èäåÿìè êîíñòðóèðóþùåãî ïîñò-
ìîäåðíèçìà èëè ïîñòïîñòìîäåðíèçìà. Êàê îòìå÷àåò Â. Â. Áû÷-
êîâ, «õàðàêòåðíûìè îñîáåííîñòÿìè ðóññêîãî âàðèàíòà ïîñò-
ïîñòìîäåðíèçìà ÿâëÿþòñÿ íîâàÿ èñêðåííîñòü è àóòåíòè÷íîñòü, 
íîâûé ãóìàíèçì, íîâûé óòîïèçì, ñî÷åòàíèå èíòåðåñà ê ïðî-
øëîìó ñ îòêðûòîñòüþ áóäóùåìó, ñîñëàãàòåëüíîñòü, “ìÿãêèå” 
ýñòåòè÷åñêèå öåííîñòè. Èäåè “ìåðöàþùåé” ýñòåòèêè (Ä. Ïðè-
ãîâ), ýñòåòè÷åñêîãî õàîñìîñà êàê ïîðÿäêà, ëîãîñà, æèâóùåãî 
âíóòðè õàîñà (Ì. Ëèïîâåöêèé) ñîïðÿæåíû ñ ïðîèñõîäÿùèì â 
ñàìîì èñêóññòâå ñèíòåçîì ëèðèçìà è öèòàòíîñòè (“âòîðè÷íàÿ 
ïåðâè÷íîñòü”), äåêîíñòðóêöèè è êîíñòðóèðîâàíèÿ»1.  

Ïðè âñåé îñíîâàòåëüíîñòè è îðèãèíàëüíîñòè ìåòîäîëîãèè, 
íàëè÷èè àâòîðñêîé êîíöåïòóàëüíîé îñíîâû ðàáîòû Â. Âîèíîâà 
îáëàäàþò ðåäêèì êà÷åñòâîì – ñàìîäîñòàòî÷íîñòüþ. Èíòåðåñíàÿ 
àâòîðñêàÿ êîíöåïöèÿ ïîíèìàíèÿ èñêóññòâà íå äîâëååò íàä ñà-
ìèìè ïðîèçâåäåíèÿìè, à äîïîëíÿåò èõ. Çðèòåëü ìîæåò èõ ïî-
íÿòü è áåç äîïîëíèòåëüíûõ îáúÿñíåíèé. Êàæäàÿ ðàáîòà Â. Âî-
èíîâà – ìàíèôåñò åãî ïîíèìàíèÿ ðîëè è çíà÷åíèÿ èñêóññòâà, 
âûðàæåííûé ÷åðåç òî÷íûé, ñêðóïóëåçíûé îòáîð ïðåäìåòîâ-
ñèìâîëîâ, îñíîâàííûé íà ïðîäóìàííîñòè êîìïîçèöèè, öâåòî-
âîãî ðåøåíèÿ, íåñòàíäàðòíîé ðàáîòå ñ ôàêòóðàìè.  

Ïðîèçâåäåíèå «Çîëîòîé îãîíü Ðóõèíà» (2000) – ýòî àí-
ñàìáëü, êîìïîíåíòû êîòîðîãî – îáðàòíàÿ ñòîðîíà ñòîëåøíèöû, 
ôðàãìåíò ðàìêè èç ñãîðåâøåé ìàñòåðñêîé Åâãåíèÿ Ðóõèíà, 
ñêëàäíîé ìåòð, ðàçâîðîò èç ôîòîàëüáîìà. Â. Âîèíîâ ÷åðåç äðà-
ìàòè÷åñêèå êîìïîçèöèîííûå è ôàêòóðíûå êîíòðàñòû ñîçäàåò 
îñîáîå îùóùåíèå îòñâåòà îáðàçà õóäîæíèêà Åâãåíèÿ Ðóõèíà, 
ÿðêîé ôèãóðû ëåíèíãðàäñêîãî àíäåãðàóíäà, òðàãè÷åñêè ïî-
ãèáøåãî âî âðåìÿ ïîæàðà, âîçíèêøåì ïðè íåâûÿñíåííûõ îá-

                                                
1 Лексикон нонклассики. Художественно-эстетическая культура XX ве-

ка /  Под ред.  В.  В.  Бычкова.  М.:  Российская политическая энциклопедия 
(РОССПЭН), 2003. C. 375. 
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ñòîÿòåëüñòâàõ â 1976 ã. Îáðàç Å. Ðóõèíà, ñîçäàííûé Â. Âîèíî-
âûì, äðàìàòè÷íûé è èíòåëëèãåíòíûé îäíîâðåìåííî, îñÿçà-
òåëüíî ïðîíèêíîâåííûé, ïðè ýòîì ÷åòêî îïðåäåëÿþùèé ñèì-
âîëè÷åñêóþ àóòåíòè÷íîñòü ãåðîÿ; îáðàç ñâÿçàí ñ ñóäüáîé ãåðîÿ 
è ñ îïðåäåëåííûì ïåðèîäîì èñòîðèè íàøåé ñòðàíû.  

Âàæíûì ýëåìåíòîì òâîð÷åñêîãî ìåòîäà Â. Âîèíîâà ñòàëè 
ñòèõîïðîåêöèè, ñîñòàâëÿþùèå òêàíü ðÿäà ïðîèçâåäåíèé. Âåð-
áàëüíûé òåêñò íå êîììåíòèðóåò, íå îáúÿñíÿåò êîìïîçèöèþ, íî 
ïîçâîëÿåò ðàñøèðèòü ãðàíèöû ñìûñëà äî àñòðîôèçè÷åñêîãî 
(ò. å. âñåëåíñêîãî) óðîâíÿ. Áëàãîäàðÿ ýòîìó, ñîçåðöàÿ ðàáîòû 
Â. Âîèíîâà, çðèòåëü äóìàåò, ÷òî ìîæíî ðàçäâèíóòü ðàìêè âîñ-
ïðèÿòèÿ ìèðà, ñìåñòèòü ñóùåñòâóþùèå øòàìïû êîííîòàöèé, 
óâèäåòü ðîññèéñêóþ èñòîðèþ è âñåëåííóþ â öåëîì ïîäëèííûì 
çðåíèåì.  

Ðàáîòà «Êîíàðìèÿ ïî Èñààêó Áàáåëþ» (ôóíêöèîêîëëàæ 
1990  ã.:  äåðåâî,  áóäåíîâêà,  ìÿñíèöêèé  íîæ,  ïóãîâèöà,  êîæà,  
ñîëäàòñêèé êîòåëîê) – ïðèìåð îòêðûòèÿ òàêîãî ïîäëèííîãî 
çðåíèÿ â äðóãîì, ïðèìåð ïåðåïðî÷òåíèÿ ïðîåêöèè âñåëåííîé, 
ñîçäàííîé È. Áàáåëåì. Â ýòîé êîìïîçèöèè Â. Âîèíîâ ìèíèìó-
ìîì ñðåäñòâ â òî÷íîñòè âîñïðîèçâîäèò ìèð-êóëüòóðó Ðîññèè, 
êàê åå âèäåë È. Áàáåëü, ïåðåîñìûñëèâàåò, îòêðûâàåò òâîð÷å-
ñêèé ñòèëü ïèñàòåëÿ. Â. Âîèíîâà è È. Áàáåëÿ îáúåäèíÿåò ñïî-
ñîáíîñòü  âîçâåñòè  îáûäåííîñòü  èç  ðàíãà  «ñëó÷àÿ  èç  æèçíè»  â  
ðàíã ýïîñà, îáëàäàþùåãî ìèôîïîýòè÷åñêèìè êà÷åñòâàìè, íå-
ñóùåãî ìåòàôèçè÷åñêèå ñìûñëû. Ñòèõîïðîåêöèÿ æå ðàñêðû-
âàåò âçãëÿä Â. Âîèíîâà íà ìèð-êóëüòóðó îáðàçà ñàìîãî 
È. Áàáåëÿ êàê òâîðöà, ÷óâñòâóþùåãî ïóëüñ åäèíîé âñåëåííîé:  

Â ñîçíàíèè Áàáåëÿ áûëè  

Íå òîëüêî áûëèíû è áûëè.  
Îí çíàë, ÷òî Âñåëåííàÿ – ÷óâñòâî!  
È êðîâü ïðåâðàòèëàñü â èñêóññòâî. 

Ñèìâîëè÷íî íàçâàíèå ïîñëåäíåãî ïðîåêòà õóäîæíèêà «Òå, 
êòî âíå ñìåðòè». «Ãàëåðåÿ îáðàçîâ, – ïèøåò Â. Âîèíîâ, – ìîíî-
ãðàììè÷åñêèõ ïîðòðåòîâ-ñëîâîìîíîãðàìì – êîíöåïò, ïîçâî-
ëèâøèé  ñàìûì  ëàïèäàðíûì  èç  âñåõ  èìåþùèõñÿ,  óñëîâíî  ïî-
ñëåäîâàòåëüíûì ñïîñîáîì ïîêàçàòü òåõ, êòî ñîçäàë ìàãèñò-
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ðàëüíóþ îñü âåëèêîé ðóññêîé ëèòåðàòóðû»1. Àâòîðñêè èíòåð-
ïðåòèðîâàííûå èíèöèàëû çíàêîâûõ ëè÷íîñòåé îáðåòàþò ó 
Â. Âîèíîâà æèçíåííóþ ýíåðãèþ, èç ãðàôåìû ñòàíîâÿòñÿ çíà-
êàìè-îáðàçàìè. Èìåíà, áóêâåííûå ñèìâîëû Ã. Äåðæàâèíà, 
Ä. Ôîíâèçèíà, Â. Ìàÿêîâñêîãî, È. Áðîäñêîãî, Â. Êðèâóëèíà, 
Ì. Øîëîõîâà è äðóãèõ òåðÿþò ÷åòêóþ ïðèâÿçêó ê âðåìåíè, 
ìàðêèðóåìîìó  êàê  «ïðîøåäøåå».  Â.  Âîèíîâ,  ïîìåùàÿ  èõ  â  
êîíòåêñò ñîáñòâåííîé èñòîðèè, ñîçäàåò ëè÷íûé «îðêåñòð», àê-
òóàëüíûé íå äëÿ ýïîõè èëè äåñÿòèëåòèÿ, íî äëÿ êóëüòóðíîé 
ïàìÿòè åãî ëè÷íîé è íàøåé. Ýòà êíèãà – ïðèãëàøåíèå ê ñîçäà-
íèþ ñîáñòâåííîãî «îðêåñòðà», îñîçíàíèþ ñåáÿ ÷àñòüþ âñåëåí-
íîé, ñâÿçàííîé ñ îòå÷åñòâåííîé êóëüòóðîé êàê öåëîñòíîñòüþ, â 
êîòîðîé åñòü ìåòêè, à íå ðâû, ðàçäåëÿþùèå ðàçëè÷íûå ïåðèî-
äû. Ýòî íå ôðàãìåíòû, ðàçäåëåííûå ïóñòîòîé, à îáùèé òåçàó-
ðóñ ðîññèéñêîé èñòîðèè. 

Ïðîøëîå è íàñòîÿùåå â ðàáîòàõ Â. Âîèíîâà ïåðåñåêàþòñÿ â 
åäèíîé òî÷êå, ñîäåðæàùåé â ñåáå è ïîðÿäîê, è õàîñ, è ñèñòåìó, 
è ðèçîìó. Ìèð Â. Âîèíîâà – ñðåç íå òîëüêî è íå ñòîëüêî êóëü-
òóðíîé ïàìÿòè ïîêîëåíèÿ, ñêîëüêî ñðåäà, íàïîëíåííàÿ ýíåð-
ãèåé õóäîæíèêà, ïåðåêîëäîâûâàþùåãî, ïåðåâîðà÷èâàþùåãî è 
ñîçäàþùåãî çàíîâî Âñåëåííóþ. Ìíîãîñëîéíîñòü ñìûñëîâûõ âà-
ðèàöèé â ñî÷åòàíèè ñ ñåðüåçíûì îòíîøåíèåì ê ìàòåðèàëó, 
óäèâèòåëüíî òî÷íûå êîìïîçèöèîííûå ðåøåíèÿ ïîçâîëÿþò 
Â. Âîèíîâó ðàçâèâàòü íàñëåäèå àâàíãàðäà, ñîçäàâàÿ ñîáñòâåí-
íûé ïî÷åðê, ïîíÿòíûé äëÿ çðèòåëÿ ëþáîãî âðåìåíè.  

Ôóíêöèîêîëëàæè Â. Âîèíîâà ñîäåðæàò ìàññó òðàãè÷åñêèõ 
è ìèëûõ ìèêðîíàððàöèé, ñîñòàâëÿþùèõ äîñòîÿíèå ëè÷íîãî è 
âñåëåíñêîãî îïûòà, ïðåëîìëåííîãî ÷åðåç èñòîðèþ è êóëüòóðó 
Ðîññèè. Ýòî ïðèäàåò åãî ïðîèçâåäåíèÿì ïîäëèííîñòü, äåëàåò 
èõ àêòóàëüíûìè äëÿ ïðåäñòàâèòåëåé ðàçëè÷íûõ ïîêîëåíèé. 
Ñåðèéíîñòü íàðÿäó ñî «ñòàðîé âåùüþ» è ôóíêöèîêîëëàæåì 
ñîñòàâëÿþò îñíîâó òâîð÷åñêîãî ìåòîäà Â. Âîèíîâà. Â ðàìêàõ 
äàííîãî íàïðàâëåíèÿ òâîð÷åñòâî ïîíèìàåòñÿ êàê ñïîñîá óâè-
äåòü è çàïå÷àòëåòü áåñêîíå÷íóþ êðàñîòó âñåëåííîé, íàõîäÿ-
ùåéñÿ â ïîñòîÿííîì äâèæåíèè, íå ôèêñèðóåìîì îáûäåííûì 

                                                
1 Воинов В. Те, кто вне смерти. СПб.: ДЕАН, 2015. С. 7. 
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çðåíèåì. Åãî âåùíàÿ ìèôîëîãèÿ åñòü ïðèìåð ïîäîáíîãî ïîä-
ëèííîãî âçãëÿäà íà ìèð.  

 
7. Âèçóàëüíàÿ ïîýçèÿ Àëåêñàíäðà Ãîðíîíà â ñèòóàöèè  

êðèçèñà âåðáàëüíûõ ïðàêòèê 
 

Ïîýòè÷åñêèå è âèçóàëüíûå ýêñïåðèìåíòû À. Ãîðíîíà – 
óíèêàëüíûé ïðèìåð ñîåäèíåíèÿ àêòóàëüíûõ êîììóíèêàòèâ-
íûõ ñòðàòåãèé è òðàäèöèé ðóññêîãî àâàíãàðäà. À. Ãîðíîí ðàç-
âèâàåò íàïðàâëåíèå ïîëèôîíîñåìàíòèêè â ïîýçèè è ïðîäîëæà-
åò òðàäèöèè îòå÷åñòâåííîé âèçóàëüíîé (çðèòåëüíîé) ïîýçèè. 
Îí ñîçäàòåëü àðò-õàóçíûõ «ïîýòè÷åñêèõ» âèäåîôèëüìîâ1. Ïî-
èñêè À. Ãîðíîíîì ÿçûêà ñîâðåìåííîé ïîýçèè èíòåðåñíû íå 
òîëüêî äëÿ ôèëîëîãîâ è ëèòåðàòóðîâåäîâ, îíè ïîçâîëÿþò ïî-
íÿòü òðàíñôîðìàöèè âîñïðèÿòèÿ èíôîðìàöèè â ñîâðåìåííîì 
êóëüòóðíîì ïðîñòðàíñòâå.  

ßçûêîâàÿ ãëóõîòà, îáåäíåíèå ïîâñåäíåâíûõ ðå÷åâûõ ïðàê-
òèê ñòàëè ñåãîäíÿ íàñòîÿùåé ïðîáëåìîé. Ñèìóëÿòèâíîå èñ-
ïîëüçîâàíèå âåðáàëüíûõ øòàìïîâ ñòèðàåò ó ÷àñòè àóäèòîðèè 
÷óâñòâî ÿçûêà, ïðèâîäèò ê ìèíèìàëèçàöèè ïîâñåäíåâíîãî ñëî-
âàðíîãî çàïàñà. Ñîâðåìåííûå ýëåêòðîííûå ñïîñîáû îáìåíà èí-
ôîðìàöèåé ñîçäàþò ñèòóàöèþ, êîãäà âèçóàëüíûé òåêñò ñòàíî-
âèòñÿ ñàìîäîñòàòî÷íûì, à íåáðåæíîñòü â ãðàììàòèêå èëè ïî-
ñòðîåíèè ïðåäëîæåíèé – íå  âàæíîé.  Ìíîãèå  ñëîâà  è  ôðàçû  
ñòàíîâÿòñÿ ìåìàìè, ïîòåðÿâøèìè ïåðâîíà÷àëüíûé ñìûñë. Íà-
ñòîÿùåé ïðîáëåìîé ñòàëî òî, ÷òî ÷åëîâåê íå ìîæåò âûðàçèòü 

                                                
1 Александр Горнон – лауреат литературной премии Андрея Белого 

(1991) и Международной отметины имени Давида Бурлюка. В 1991 г. он 
стал главным редактором литературно-художественного журнала «Лаби-
ринт-Эксцентр» (СПб – Екатеринбург). С 1993 по 1994 гг. работал замес-
тителем главного редактора альманаха «Черновик» (Нью-Йорк). В 1994–
1997 гг. он был литературным редактором издательства «Глаголъ». В 
2002–2004 гг. был автором телевизионной программы «Неприкосновен-
ный запас», представлявшей в визуально-концептуальной форме новые 
книги по гуманитарным наукам, которые выпускало издательство «НЛО». 
Лауреат премии «Человек-Параллелошар года» (2012) Арт-центра «Пуш-
кинская, 10». 
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ñâîè ìûñëè èëè îáùàòüñÿ ñ äðóãèìè ïî ïðè÷èíå íåâëàäåíèÿ â 
òîì ÷èñëå è ðîäíûì ÿçûêîì.  

Ñåãîäíÿ âíèìàòåëüíîå îòíîøåíèå ê ñëîâó âñòðå÷àåòñÿ ðàç-
âå ÷òî â ìàññîâûõ âèçóàëüíûõ ïðàêòèêàõ, íàïðèìåð â ðåêëà-
ìå, ãäå ÷åòêîñòü è êðàòêîñòü âåðáàëüíîãî ïîñëàíèÿ, ñîîòíåñåí-
íîãî ñ òî÷íûì çðèòåëüíûì îáðàçîì, – îäèí èç âàæíåéøèõ 
ìàðêåòèíãîâûõ èíñòðóìåíòîâ ìàíèïóëÿöèè ïîòðåáèòåëåì. Â 
ðåêëàìå  äëÿ ðåøåíèÿ ëè÷íûõ è  ñîöèàëüíûõ ïðîáëåì ïðåäëà-
ãàåòñÿ òî÷íûé ðåöåïò: ñ÷àñòüå ñåìüè – áàíêîâñêàÿ êàðòà îïðå-
äåëåííîãî òèïà, çäîðîâüå – éîãóðò òàêîé-òî ôèðìû, ëþáîâü – 
ãåëü äëÿ äóøà èçâåñòíîé ìàðêè. Ýòè ëîãè÷åñêèå îêñþìîðîíû, 
ïîäàííûå â ÿðêîé ôîðìå, ëåãêî ïðèíèìàþòñÿ ÷àñòüþ ìàññîâîé 
àóäèòîðèè, ñêëîííîé ê äèðåêòèâíîìó ïîâåäåíèþ è íå çàìå-
÷àþùåé ÿçûêîâûõ ìàíèïóëÿöèé. Ñîâðåìåííîå èñêóññòâî ïû-
òàåòñÿ èñïîëüçîâàòü ýòè ïðèåìû èç ìàññîâîé êóëüòóðû êàê èí-
ñòðóìåíò äëÿ òâîð÷åñòâà, îñìûñëÿÿ «ÿçûêîâóþ ãëóõîòó» êàê 
ïðîáëåìó ñîâðåìåííîé êóëüòóðû. Â òî æå âðåìÿ, â ðàìêàõ ñóá-
êóëüòóðíîãî òâîð÷åñòâà ïðèçíàíèå è ïîïóëÿðíîñòü ïîýòà çíà-
÷èòåëüíî îãðàíè÷åíû êàê ñóáêóëüòóðíîé ïðèíàäëåæíîñòüþ, 
òàê è ïðîôåññèîíàëüíûì íàó÷íûì èíòåðåñîì, òî åñòü î÷åíü 
óçêèì êðóãîì ÷èòàòåëåé, â îñíîâíîì ïîýòîâ è ñïåöèàëèñòîâ.  

Äëÿ ìàññîâîãî çðèòåëÿ-÷èòàòåëÿ íàèáîëåå âîñòðåáîâàííîé 
ôîðìîé ïîýòè÷åñêîãî ñëîâà ÿâëÿþòñÿ ìóçûêàëüíûå ïðîèçâå-
äåíèÿ: ïåñíè, ðýï, ðåêëàìíûå ðîëèêè. Ïîýò ñòàíîâèòñÿ ìàðãè-
íàëüíîé ôèãóðîé. Â. Êîçëîâ îòìå÷àåò: «Äëÿ ïèøóùåãî ýòà ñè-
òóàöèÿ îáîðà÷èâàåòñÿ ïðåæäå âñåãî ïîòåðåé ÷èòàòåëÿ, ìàðãè-
íàëèçàöèåé, íåóâåðåííîñòüþ äàæå íå ñòîëüêî â ñâîèõ ñîáñò-
âåííûõ ñïîñîáíîñòÿõ, ñêîëüêî â ïåðñïåêòèâàõ òàêîãî ÿçûêà, 
êàê ïîýçèÿ. Ñåãîäíÿ êàê íèêîãäà êàæäûé ïèøóùèé îòñòàèâà-
åò íå ñòîëüêî ñâîå ïðàâî ïèñàòü, ñêîëüêî ïðàâî ïîýçèè íà ñó-
ùåñòâîâàíèå â êà÷åñòâå îäíîãî èç íåîáõîäèìûõ êóëüòóðíûõ 
ÿçûêîâ»1.  

Ñîâðåìåííàÿ ðîññèéñêàÿ ïîýçèÿ, ýêñïîíèðóåìàÿ íà ïîýòè-
÷åñêèõ ôåñòèâàëÿõ, ôîðóìàõ â Èíòåðíåòå, íà ñòðàíèöàõ ñïå-

                                                
1 Козлов В. Вертикаль современной поэзии // Expert. №2. URL: 

http://expert.ru/expert/2014/02/vertikal-sovremennoj-poezii.  
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öèàëèçèðîâàííûõ æóðíàëîâ, – ÿâëåíèå äîâîëüíî õàîòè÷íîå. 
Íåèñêóøåííûé ÷èòàòåëü, êàê è íà÷èíàþùèé ïîýò, îêàçûâà-
þòñÿ â ñëîæíîì ïîëîæåíèè. «Ïîêà æå ìîëîäîé ïîýò, äåáþòè-
ðóÿ íà ëèòåðàòóðíîé ñöåíå, ñòàëêèâàåòñÿ ñ äîñàäíîé è àáñóðä-
íîé íåîïðåäåëåííîñòüþ: ÷òî åìó äåëàòü äàëüøå? Îò÷åòëèâûå 
öåííîñòíûå íîðìàòèâû ïðàêòè÷åñêè îòñóòñòâóþò, è ñîâåðøåí-
íî íåïîíÿòíî, ñ êåì ñåáÿ ñëåäóåò èäåíòèôèöèðîâàòü, åñëè íåò 
íè çàÿâëåííûõ îáùåïðèíÿòûõ èåðàðõèé, íè ïðîòèâîáîðñò-
âóþùèõ ãðóïïîâûõ èíòåðåñîâ. Òðóäíî ðàçîáðàòüñÿ, íà êàêóþ 
èç àâòîðèòåòíûõ ñòàòóñíûõ ôèãóð ñëåäóåò îðèåíòèðîâàòüñÿ, 
åñëè âñå ýòè ôèãóðû ëèáî îäèíî÷êè, ëèáî êóìèðû íåáîëüøèõ 
êîìïàíèé, íî íàõîäÿòñÿ îíè âíå çîíû âíèìàíèÿ ìåäèàëüíîé 
ïðîïàãàíäû», – îòìå÷àåò Ä. Ãîëûíêî-Âîëüôñîí1.  Â  òî  æå  âðå-
ìÿ, â îòå÷åñòâåííîé ïîýçèè èäóò èíòåðåñíûå ïðîöåññû, ðàáî-
òàþò òàëàíòëèâûå àâòîðû.  

Âèçóàëüíàÿ  ïîýçèÿ  îñòàåòñÿ  îäíèì  èç  ñàìûõ  ÿðêèõ  íà-
ïðàâëåíèé â îòå÷åñòâåííîé ïîýçèè. «Ðÿä íîâàöèé â ñîâðåìåí-
íîé ïîýçèè (â  òîì ÷èñëå  è  â  ñòèõå)  ñâÿçàí ñ  àêòóàëèçàöèåé åå  
âèçóàëüíîé ôîðìû. Ïðè÷åì òóò ðå÷ü ìîæåò èäòè êàê î ñîáñò-
âåííî âèçóàëüíîé ïîýçèè… òàê è î âîçðîæäåíèè àíòè÷íîé è 
ñðåäíåâåêîâîé òðàäèöèè ôèãóðíûõ ñòèõîâ (À. Âîçíåñåíñêèé, 
Ê. Êåäðîâ, Å. Êàöþáà), à òàêæå î ðàçëè÷íûõ ñïîñîáàõ ïîâû-
øåíèÿ àêòèâíîñòè âíåøíåé ôîðìû ñòèõîòâîðåíèé, â òîì ÷èñëå 
è íàïèñàííûõ òðàäèöèîííûìè ðàçìåðàìè; ýòî ìîãóò áûòü ðàç-
ëè÷íîãî âèäà “ëåñåíêè”, èñïîëüçîâàíèå ðàçíûõ øðèôòîâ è íå-
íîðìàòèâíûõ çíàêîâ ïðåïèíàíèÿ, ïðîáåëîâ, çà÷åðêèâàíèé 
òåêñòà, åãî âåòâëåíèé è ò. ä. (Âñ. Íåêðàñîâ, Ã. Ñàïãèð, Ã. Àéãè, 
Í. Èñêðåíêî, Ñ. Áèðþêîâ, À. Ãîðíîí, È. Ëîùèëîâ)», – îòìå÷à-
åò Þ. Á. Îðëèöêèé2.  

Îòêðûòûì â ãóìàíèòàðíîé íàóêå îñòàåòñÿ âîïðîñ î âèäî-
âîé è æàíðîâîé ïðèíàäëåæíîñòè âèçóàëüíîé ïîýçèè. Ó. Áîí, 
Þ. Ãèê, Êîñòåëÿíåö, Â. Êóëàêîâ è ìíîãèå äðóãèå èññëåäîâàòå-
                                                

1 Голынко-Вольфсон Д. Молодая петербургская поэзия: что делать 
дальше? // Texonly. № 24. URL: http://textonly.ru/votum/?issue=24&article= 
25782. 

2 Орлицкий Ю.Б. Стих и проза в русской литературе.  М.:  РГГУ,  2002.  
С. 615–625. 
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ëè ðàññìàòðèâàþò âèçóàëüíóþ ïîýçèþ êàê îòäåëüíûé æàíð íà 
îñíîâàíèè èñïîëüçîâàíèÿ âèçóàëüíîãî êîìïîíåíòà â âåðáàëü-
íîì òåêñòå äëÿ ïåðåäà÷è îïðåäåëåííîãî êîíöåïòà àâòîðà1. 
Ìíîãèå èññëåäîâàòåëè ïðèäåðæèâàþòñÿ ìíåíèÿ, ÷òî âèçóàëü-
íàÿ ïîýçèÿ ïðåäñòàâëÿåò ñîáîé îòäåëüíûé æàíð íå â ëèòåðà-
òóðíîì ïðîñòðàíñòâå, à â èñêóññòâå â öåëîì2. Ïðèìåð ïåðôîð-
ìàòèâíîãî ïîäõîäà ê ïîýçèè äåìîíñòðèðóåò òâîð÷åñòâî Ñ. Ñè-
ãåÿ, Ð. Íèêîíîâîé è À. Ãîðíîíà.  

Ôèãóðà À. Ãîðíîíà óíèêàëüíà, òàê êàê îí ÿâëÿåòñÿ îäíî-
âðåìåííî è ïðåäñòàâèòåëåì íîíêîíôîðìèñòñêîé òðàäèöèè â 
ïåòåðáóðãñêîì èñêóññòâå, è àâòîðîì, òîíêî ÷óâñòâóþùèì ðèòì 
ñîâðåìåííîñòè. Â ñîâåòñêèé ïåðèîä îí àêòèâíî çàíèìàëñÿ íå 
òîëüêî ïîýçèåé, íî è êîíñîëèäàöèåé èíàêîìûñëÿùèõ òâîð÷å-
ñêèõ ëþäåé, ÷üå èñêóññòâî è æèçíåííàÿ ïîçèöèÿ íå ñîîòâåòñò-
âîâàëè ñîâåòñêîé èäåîëîãèè. Â 1971 ã.  îí âûñòóïèë íà êîíôå-
ðåíöèÿõ ìîëîäûõ ñîâåòñêèõ ïîýòîâ, çàÿâèâ î ïðàâå íà ñâîáîäó 
òâîð÷åñòâà. Ñ 1973 ïî 1985 ã. À. Ãîðíîíà íå ïå÷àòàþò, õîòÿ îí 
ôîðìàëüíî  îñòàåòñÿ  â  Ñîþçå  ïèñàòåëåé.  Íî  óæå  ñ  1981  ã.  
À. Ãîðíîí íà÷èíàåò ðàçðàáàòûâàòü ñîáñòâåííîå íàïðàâëåíèå â 
èñêóññòâå – «ïîëèôîíîñåìàíòèêó». «Ñîâåòñêàÿ êóëüòóðíàÿ 
ñðåäà, â êîòîðîé îêàçàëîñü ìîå ïîêîëåíèå, õîòü è âûçûâàëà 
èçâåñòíîå îòòîðæåíèå, íî ñàìà “ïîëèôîíîñåìàíòèêà”, êàê ìå-
òîä, íå èìåëà ê ýòîìó îòíîøåíèÿ. Îíà âîçíèêëà îïûòíûì, ýâ-
ðèñòè÷åñêèì ïóòåì â ðåçóëüòàòå îòáîðà è êðèñòàëëèçàöèè â 
èíäèâèäóàëüíîì ðàçëè÷íûõ ïðàêòè÷åñêèõ ïðèåìîâ»3.  

Îáðàùåíèå À. Ãîðíîíà ê ïîëèôîíîñåìàíòèêå áûëî ñâÿçàíî 
ñ ïîèñêîì àêòóàëüíûõ ôîðì ïîýçèè. Â äàííîì ñëó÷àå èçìåíå-
íèå ïîýòè÷åñêîé ôîðìû òîæäåñòâåííî èçìåíåíèþ ãðàíèö ñà-
ìîé ïîýçèè, êîòîðàÿ ñðàùèâàåòñÿ ñ âèçóàëüíûìè èñêóññòâàìè, 
òåàòðîì, êèíåìàòîãðàôîì. Ïîëèôîíîñåìàíòèêà – ïîýçèÿ,  îñ-

                                                
1 Аникеева Е.С. Визуальная поэзия как интермедиальный тестовый фе-

номе // Вестник КемГУ. 2013. № 2 (54). Т. 2. С. 15. 
2 Напр., К. П. Денкер, С. Сигей, Т. Назаренко, Ф. Мон, Т. Хархур. 
3 Здесь и далее –  цитаты из интервью Александра Горнона,  данного 

А. Ю. Демшиной (Арт-центр «Пушкинская, 10», Санкт-Петербург,  январь 
2015 г.). 
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íîâàííàÿ íà ñåìàõ (ìèêðîÿäðàõ ñìûñëà), êîòîðûå â ñòèõîòâî-
ðåíèè äîëæíû ñîçäàâàòü ñèìôîíèþ ñìûñëîâ, ðàçâîðà÷èâàþ-
ùèõñÿ îäíîâðåìåííî ïî íåñêîëüêèì íàïðàâëåíèÿì. Â. Êèñëîâ 
îòìå÷àåò: «Êëþ÷åâîé ïðèåì îñíîâàí íà ïðèíöèïå ðàñùåïëå-
íèÿ-ñðàùåíèÿ: òàê, íà ïðîñòîì óðîâíå, “êàðüåðíûé ñìåðøàðè-
àò” îòñûëàåò ê “ñìåðøó” è “øàðèàòó”; “õè-ìåðû çàùèòû” ïîä-
ðàçóìåâàþò îäíîâðåìåííî “ìåðû” è “õèìåðû”, à â “ðîäíîì Ãó-
ëÿé ÏîËåâèòàíó” óìåùàþòñÿ “ïîëå” è “Ëåâèòàí”. Áîëåå ñëîæ-
íûå ôîðìû ïðåäëàãàþò òðè–÷åòûðå è áîëåå äîïîëíèòåëüíûõ 
ïðî÷òåíèé»1. 

Ãèïåðòåêñòóàëüíîñòü òàêîãî ïðèåìà ñõîæà ñ íåëèíåéíîé 
ëîãèêîé Èíòåðíåò-êîíòåíòà è êîìïüþòåðíûõ èãð. Ñàìî Èíòåð-
íåò-ñîîáùåñòâî áûñòðî îòðåàãèðîâàëî íà íåëèíåéíóþ ëîãèêó 
âèðòóàëüíîé ðåàëüíîñòè, íà÷àâ ñîçäàâàòü ñâîé ÿçûê, ìåìû è 
êóëüòóðíûå øòàìïû. Åñëè âíèìàòåëüíî ïîñìîòðåòü íà ñàìî-
äåÿòåëüíûé, ÷àñòî àíîíèìíûé Èíòåðíåò-êîíòåíò, òî ìîæíî 
íàéòè ïîäîáíûå ïîëèôîíîñåìàíòè÷åñêèå ïðèåìû, íàïðèìåð 
íèêíåéìû èãðîêîâ îíëàéí èãð: ÑÒÀÐóõà, ÄÈÌÀíñòÐÀòüÎðê, 
ÇàÐÀÇàÄÂÀ, ÀéÔÎÍøèê, MANàõ, ÊÀÐÀìåëü, Íåôèñòîôåëü. 
Âèçóàëüíûé âèä òåêñòà òàêæå íåîáõîäèì ïðè ïðîäâèæåíèè 
áðåíäîâ. Âèðòóàëüíûé è ðåêëàìíûé êîíòåíò îïåðèðóþò ñëå-
äàìè ñìûñëîâ, ôðàãìåíòàìè êîíòåêñòîâ. Ýòè ïðèìåðû ñðîäíè 
òîìó ïðèíöèïó, êîòîðûé ïåòåðáóðãñêèé ïîýò ïîëîæèë â îñíî-
âó ñâîåãî òâîð÷åñêîãî ìåòîäà. Èçìåíåíèå À. Ãîðíîíîì ðàêóðñà 
âîñïðèÿòèÿ ïðèâû÷íûõ ðå÷åâûõ øòàìïîâ è áóêâåííûõ ñî÷å-
òàíèé ñîçäàåò òåððèòîðèþ ðàçðûâà, â êîòîðîé ïîòåíöèàëüíî 
çàëîæåíà ïîëèâàðèàòèâíîñòü ñìûñëîâûõ òðîïîâ è âîçìîæ-
íîñòü ðåôëåêñèè ïî ïîâîäó ìàíèïóëÿòèâíûõ ìåõàíèçìîâ ìàñ-
ñîâîé êóëüòóðû. 

Ïîäîáíóþ ïîýçèþ ñëîæíî îòîáðàæàòü â ïðèâû÷íîé âåð-
áàëüíîé ôîðìå, ïîýòîìó âèçóàëüíûé âèä òåêñòà îáðåòàåò 
ïðèíöèïèàëüíîå çíà÷åíèå è ïîìîãàåò ÷èòàòåëþ âûáðàòü ìàð-
øðóò: «ÑÍÀ÷åðòàííûì ñÍÛíå è ïðèÑÍÀçíà÷åíüåì íåÿñíûì 
ïóãàÿ îòïðàâèë ïî ÂÛâîäÊÓÕÀÐÊÀ îò êàØëÿòüñÿ êîìèÂîÿ-

                                                
1 Кислов В. Зияние смысла // Новое литературное обозрение. № 128 

(4/2014). URL: http://www.nlobooks.ru/node/5283.  
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æè ñëåçîé çàëèâíîé ÏîëóÃÀÌëåò íàðóæó èçÄàíèÿ âûøëè Ëó-
áÿíÊîïåíãàãåí Òàãàíêà»1 èëè «Óøåë àðëèÊÈÍÎãåðîé íàëè-
çàëñÿ â îñíîÂÅðÒÈÊÀËÈ íà çàïàä èçáàÂÈä íà æèòåëüñòâî 
ïðîñèò»2. Ñìûñëû è êîíòåêñòû íàêëàäûâàþòñÿ äðóã íà äðóãà, 
ñîçäàâàÿ íîâûå îáðàçû. Ðàáîòà çðèòåëÿ ïî îñâîåíèþ òàêîãî 
ìíîãîâàðèàíòíîãî òåêñòà êîìïåíñèðóåòñÿ èíûì ïîíèìàíèåì 
ÿçûêà. Ê òîìó æå, À. Ãîðíîí â ðàìêàõ êàæäîãî ñòèõîòâîðåíèÿ 
îñòàâëÿåò òî, ÷òî îí ñàì íàçûâàåò «îñòðîâêîì»: «Â òå÷åíèè ïî-
ëèôîíîñåìàíòè÷åñêîãî ñòèõà ìíîãî îñòðîâêîâ, íà êîòîðûõ 
ìîæíî îñòàíîâèòüñÿ, ïåðåäîõíóòü è âíîâü ïóñòèòüñÿ â ïëàâà-
íèå»3.  

Ïîëèôîíîñåìàíòèêà èìååò êîðíè â òðàäèöèÿõ ðóññêîãî 
àâàíãàðäà: âíèìàíèå ê ôîðìå, ýêñïåðèìåíòàëüíàÿ íàïðàâëåí-
íîñòü, àêöåíò íà çðèòåëüíîì àñïåêòå ÿçûêà, ýôôåêò ñïîíòàí-
íîñòè, ðàáîòà ñî ñìûñëîâûìè ïàðàäîêñàìè, àëîãè÷íûìè êîí-
ñòðóêöèÿìè è ñìûñëîâûìè ñäâèãàìè. «Êîãäà îäîëåòü âñå ñëîâà 
â ñõåìå – òî çàéìåøüñÿ ìóçûêîé èëè ìàòåìàòèêîé, íåò, ïîæà-
ëóé, ðèñîâàíèåì – âåäü ïîýòû ðèñóþò. À ñòèõè ñòàíóò áàëîâñò-
âîì. Ïîòîìó ÷òî çíàÿ, êàê ñî÷åòàòü ñëîâà – ìîæíî ïèñàòü íà-
âåðíÿêà. Ñìîòðèòå – ÿ óæå ìàëî ïåðå÷åðêèâàþ – õîòÿ ñòîèò 
óâèäåòü ÷òî-íèáóäü ñâîå, õîòü ìàëåíüêîå – ÿ íå ïåðåïèñûâàþ – 
íå ìîãó, à äîðèñîâûâàþ, îêðóæàþ ñî âñåõ ñòîðîí – ÷òîáû ñòàëî 
åùå ÿñíåå»4, – ïèñàë À. Êðó÷åíûõ. Íå ñëó÷àéíî òàêæå âíèìà-
íèå À. Ãîðíîíà ê èññëåäîâàíèþ òâîð÷åñòâà Â. Êàìåíñêîãî. Íà 
îñíîâå åãî ïðîèçâåäåíèÿ «Òàíãî ñ êîðîâàìè: æåëîçîáåíòîííûå 
ïîýìû» ñîâðåìåííûé ïîýò ñîçäàë âèäåîàðòôèëüì.  

Òâîð÷åñêèå ýêñïåðèìåíòû À. Ãîðíîíà íåëüçÿ ñâîäèòü èñ-
êëþ÷èòåëüíî ê àâàíãàðäíîé òðàäèöèè. Ïîñòìîäåðíèñòñêèå èñ-
ñëåäîâàíèÿ ñîîòíåñåííîñòè òåêñòà è ñìûñëà, ïîèñêè ôîðì ñà-
ìîé âîçìîæíîñòè ñóùåñòâîâàíèÿ òåêñòà â ñîâðåìåííîé êóëü-

                                                
1 Горнон А. 25 кадр. СПб.: Контраст, 2014. С. 139–140. 
2 Там же. С. 136. 
3 Интервью Александра Горнона А. Ю. Демшиной (Арт-центр «Пуш-

кинская, 10», Санкт-Петербург, январь 2015 г.). 
4 Крученых А.Е. Записная книжка Велемира Хлебникова. М.: Изд. Все-

рос. Союза поэтов, 1925. С. 26. 
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òóðíîé ñèòóàöèè ÷ðåçâû÷àéíî áëèçêè ïåòåðáóðãñêîìó ïîýòó. 
Ïî ñóòè, åãî ïðîèçâåäåíèÿ ÿâëÿþòñÿ ÷àñòüþ ïîñòìîäåðíèñò-
ñêîãî äèñêóðñà, òàê êàê åãî öåëü íå ïîèñêè óíèâåðñàëüíîãî 
ÿçûêà, à äåêîíñòðóêöèÿ øòàìïîâ è èãðà ñ êóëüòóðíûìè êîí-
òåêñòàìè, íå ðàçðûâ ñ òðàäèöèåé, à åå îñìûñëåíèå. Æ. Äåððè-
äà ïèøåò: «È âîò, åñëè ìû ïåðåñòàíåì îãðàíè÷èâàòüñÿ ìîäå-
ëüþ ôîíåòè÷åñêîãî ïèñüìà, êîòîðîé ìû äàåì ïðèâèëåãèþ 
òîëüêî â ñèëó ýòíîöåíòðèçìà, è åñëè ìû, êðîìå òîãî, èçâëå÷åì 
ñëåäñòâèÿ èç òîãî ôàêòà, ÷òî íå ñóùåñòâóåò ÷èñòî ôîíåòè÷å-
ñêîãî ïèñüìà (èç-çà íåèçáåæíîãî ðàçìåùåíèÿ çíàêîâ â ïðî-
ñòðàíñòâå, ïóíêòóàöèè, èíòåðâàëîâ, íåóñòðàíèìûõ ðàçëè÷èé â 
ôóíêöèîíèðîâàíèè ãðàôåì è ò. ä.), òî âñÿ ôîíîëîãè÷åñêàÿ èëè 
ëîãîöåíòðèñòñêàÿ ëîãèêà ñòàíîâèòñÿ ïðîáëåìàòè÷íîé»1.  

Îäíèì èç îñíîâíûõ ýëåìåíòîâ òâîð÷åñêîãî ìåòîäà À. Ãîð-
íîíà ÿâëÿåòñÿ èãðà: èãðà ñ îñòàòêàìè ñìûñëîâ, ïîèñêè íîâîãî 
â îáëàñòÿõ ìåæäó ñëåäàìè, îñòàâøèìèñÿ îò êîíòåêñòóàëüíûõ 
îòñûëîê; èãðà ñ âèçóàëüíûì âîñïðèÿòèåì òåêñòà, êîãäà êàæ-
äàÿ ñåìà âûñòóïàåò êàê èåðîãëèô èëè âèçóàëüíûé îáðàç; èãðà 
ñî çâóêîâûìè èíòîíàöèîííûìè ïëàñòàìè çâó÷àíèÿ áóêâ ñëî-
ãîâ è ñëîâ; èãðà ñî øòàìïàìè ýëèòàðíîé è ìàññîâîé êóëüòóðû. 
Èíñòðóìåíòàìè äëÿ êîíñòðóèðîâàíèÿ òåêñòà äëÿ ïîýòà ÿâëÿ-
þòñÿ îáðàçíî àññîöèàòèâíûé ìîíòàæ, èíòåðòåêñòóàëüíîñòü è 
êëèïîâî-ìîíòàæíîå íåëèíåéíîå ïîñòðîåíèå. Àâòîð íàñòàèâàåò 
íà áîëüøîé ðîëè ñïîíòàííîñòè â âîñïðèÿòèè åãî ïðîèçâåäå-
íèé, ÷òî îòñûëàåò ê ïðèåìàì øàìàíñòâà è ÿçû÷åñêèì ðèòóà-
ëàì. Ïîýò èçó÷àåò ñëîâî ñ íåñêîëüêèõ ïîçèöèé, ïðåâðàùàÿ 
êóëüòóðíûå øòàìïû ÿçûêîâîé ïðàêòèêè â ýëåìåíòû äëÿ òâîð-
÷åñêîãî îñìûñëåíèÿ ñîâðåìåííîñòè.  

Îáðàùåíèå À. Ãîðíîíà ê ñîçäàíèþ âèäåîôèëüìîâ ñòàëî ëî-
ãè÷íûì ïðîäîëæåíèåì åãî ïîýòè÷åñêèõ ïîèñêîâ. Åãî ôèëüìû 
ðàçíûõ  ëåò  («Áûòü-å-ìîå»,  «Íå  âå  ïðè  ìîé»,  «Ïÿòè  äíå  â  êà  
äðå íàæ», «Ïî êà ïëå», ôðàãìåíò èç ïîýìû «25 êàäð, èëè Ñòè-
õè íå î òîì») íàãëÿäíî äåìîíñòðèðóþò ïðèíöèïû ïîëèôîíî-
ñåìàíòèêè: êîëëàæíîñòü, íåëèíåéíîñòü ïîâåñòâîâàíèÿ, òåñ-

                                                
1 Деррида Ж. Позиции. «Семиология и грамматология». Беседа с Юли-

ей Кристевой / Пер. с франц. В. В. Бибихина. Киев: Д. Л., 1996. С. 45. 
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íóþ ñâÿçü ñ êîíòåêñòîì. Òàêîé õîä àâòîðñêîé ìûñëè ïðèãëà-
øàåò çðèòåëÿ/÷èòàòåëÿ ê ñîòâîð÷åñòâó. Ïîýò èñïîëüçóåò ñðàçó 
íåñêîëüêî êàíàëîâ âîçäåéñòâèÿ íà çðèòåëÿ/÷èòàòåëÿ, â åãî 
ïðîåêòàõ âàæíûì ñòàíîâèòñÿ ïåðôîðìàòèâíûé ìîìåíò: ïà-
ðàëëåëüíûé âèçóàëüíûé àíèìàöèîííûé ðÿä, àóäèàëüíàÿ ìà-
íåðà ïðîèçíîøåíèÿ (èñïîëüçóþòñÿ àòîíàëüíîå ïåíèå, ýëåìåí-
òû «ñàóíä ïîýçèè», ñîçäàâàåìîé â òîì ÷èñëå è ïðè ïîìîùè 
êîìïüþòåðíûõ òåõíîëîãèé). Ýòî îïÿòü æå, ñ îäíîé ñòîðîíû, 
îòñûëàåò ê äåÿòåëüíîñòè ïîýòîâ-àâàíãàðäèñòîâ, äëÿ êîòîðûõ 
õóäîæåñòâåííûé æåñò áûë âàæíûì ýëåìåíòîì. Ñ äðóãîé ñòî-
ðîíû, òàêîé ïîäõîä ñâîéñòâåíåí ñîâðåìåííîé êóëüòóðå è â ïåð-
ôîðìàòèâíîñòè àðò-ïðàêòèê, è â çðåëèùíîñòè ìàññîâûõ ïðåä-
ñòàâëåíèé. Èñòîðè÷åñêè êèíîèñêóññòâî, äëÿ êîòîðîãî ìîíòàæ 
ÿâëÿåòñÿ îäíèì èõ îñíîâíûõ ñðåäñòâ âûðàçèòåëüíîñòè, èñêàëî 
ïóòè ïîñòðîåíèÿ íåëèíåéíîãî ïîâåñòâîâàíèÿ. Ýòî è ôèëüìû 
ýïîõè íåìîãî êèíî (ðàáîòû íåìåöêèõ ýêñïðåññèîíèñòîâ è 
ôðàíöóçñêèõ êèíîèìïðåññèîíèñòîâ), è äîñòèæåíèÿ Ô. Ëåæå è 
Ì. Ðåÿ, è ýêñïåðèìåíòû ñ ÿçûêîì â ðàìêàõ îòå÷åñòâåííîãî êè-
íîàâàíãàðäà (Ñ. Ýéçåíøòåéí, Ä. Âåðòîâ).  

Ñëåäóþùèì ýòàïîì ñòàëà ðàáîòà ñ «äåäðàìàòèçàöèåé êè-
íîòåêñòà» ðåæèññåðîâ 1950–1960-õ ãã. Öèòàòû, èíòåðòåêñòî-
âûå êîíñòðóêòû ñî âðåìåí ôðàíöóçñêîé íîâîé âîëíû ñòàëè 
âàæíîé ÷àñòüþ êèíîïîâåñòâîâàíèÿ. Â ñîâðåìåííîì êèíåìàòî-
ãðàôå êèíîïðîèçâåäåíèå ÷àñòî ñîçäàåòñÿ ïî êîëëàæíîìó, îá-
ðàçíî àññîöèàòèâíîìó ïðèíöèïó ïîñòðîåíèÿ. Ðàçâèòèå ñîâðå-
ìåííûõ òåõíîëîãèé, Èíòåðíåòà ñäåëàëî ýòè ïðèåìû âèçèòíîé 
êàðòî÷êîé êèíåìàòîãðàôà. Ñ êîíöà ÕÕ âåêà îïåðèðîâàíèå íå-
ëèíåéíîñòüþ ïîâåñòâîâàíèÿ ïðîÿâëÿåòñÿ è â ýëèòàðíîì, è â 
ìàññîâîì êèíîèñêóññòâå: îò ñëîæíûõ ïîâåñòâîâàíèé Ï. Ãðèíó-
ýÿ äî èðîíè÷íûõ Ê. Òàðàíòèíî, îò ñþæåòíîé íåëèíåéíîñòè 
Ò. Òûêâåðà äî ñìûñëîâîé ìíîãîñëîéíîñòè Ä. Äæàðìóøà. «Áåñ-
ñëàâíûå óáëþäêè» Ê. Òàðàíòèíî – îäèí èç ïîñëåäíèõ èíòåðåñ-
íûõ ïðèìåðîâ íåëèíåéíîãî ïîâåñòâîâàíèÿ, îáîãàùåííîãî 
ñëîæíûìè ÿçûêîâûìè èãðàìè ñ èñïîëüçîâàíèåì íåñêîëüêèõ 
ÿçûêîâ. Ôèëüì ïðåäñòàâëÿåò ñîáîé ñëîæíûé èíòåðòåêñòóàëü-
íûé êîíñòðóêò, â êîòîðîì íàøëîñü ìåñòî îòñûëêàì êàê ê âåñ-
òåðíó Ñ. Ëèîíå «Õîðîøèé, ïëîõîé, çëîé», òàê è ê ðàáîòå 
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Ý. Êëèìîâà «Èäè è ñìîòðè». Ñâîáîäà îáðàùåíèÿ ñ êàòåãîðèÿ-
ìè «âðåìÿ» è «ïðîñòðàíñòâî», èãðà â èíòåðàêòèâíîñòü, ñòðå-
ìèòåëüíîñòü ðèòìà ïîâåñòâîâàíèÿ, âàðèàòèâíîñòü ïîâåñòâîâà-
íèÿ, íåñèíõðîííîñòü òåñòà, èçîáðàæåíèÿ è ñìûñëà, – âñå  ýòè  
ïðèåìû ìîæíî íàéòè è  â  ïðîèçâåäåíèÿõ À.  Ãîðíîíà.  Êàæäàÿ 
ñåìà – ýòî «êàäð», îòñûëàþùèé ê öåëîìó ïëàñòó íàððàòèâîâ. 
Êàæäûé ïîñëåäóþùèé ñëîã èëè ñëîâà êàðäèíàëüíî ìåíÿþò 
çíà÷åíèå ïðåäûäóùèõ ýëåìåíòîâ, ñîçäàâàÿ âååð îäíîâðåìåííî 
ñóùåñòâóþùèõ ñìûñëîâ, ñëåäîâ è îòçâóêîâ ìíîæåñòâà êîíòåê-
ñòîâ. Ïðîñòðàíñòâî ìåæäó êàäðàìè-ñåìàìè ñòàíîâèòñÿ âàæ-
íûì â ïîñòðîåíèè êîíñòðóêòà ïðîèçâåäåíèÿ. Êàê è äëÿ ñîâðå-
ìåííûõ êèíîðåæèññåðîâ, èñòîðè÷åñêèå è àâàíãàðäíûå ôîðìû 
ñòàíîâÿòñÿ äëÿ À. Ãîðíîíà èíñòðóìåíòàìè äëÿ ñîçäàíèÿ ñóáú-
åêòèâíîãî ìèðà.  

Ñòðåìëåíèå ê òîòàëüíîìó çàõâàòó çðèòåëüñêîãî âíèìàíèÿ 
ñõîäíî ñ àêòóàëüíûìè ïåðôîðìàòèâíûìè àðòïðàêòèêàìè, Èí-
òåðíåò-ñèìóëÿöèÿìè èëè ðîê-êîíöåðòàìè. Èíòåðôåéñ åãî ïðî-
èçâåäåíèé èíòóèòèâíî ïîíÿòåí öåëåâîé àóäèòîðèè è îïåðèðó-
åò íå òîëüêî èíòåëëåêòóàëüíûì è êóëüòóðíûì êîíòåêñòàìè, 
íî è ýìîöèÿìè, àðõåòèïè÷åñêèìè êîíñòðóêòàìè. Ñàì À. Ãîð-
íîí ñ÷èòàåò, ÷òî åãî òâîð÷åñòâî àäðåñîâàíî èñêëþ÷èòåëüíî 
ðóññêîÿçû÷íîé àóäèòîðèè.  

Åñòåñòâåííî, íîñèòåëü ðóññêîãî ÿçûêà ïîëó÷àåò êîìïëåêñ-
íîå è áîëåå ïîëíîå âïå÷àòëåíèå îò åãî ïðîèçâåäåíèé. Â òî æå 
âðåìÿ,  çðèòåëü,  äàæå  íå  âïîëíå  ïîíèìàÿ  âåðáàëüíûé  ñìûñë  
òåêñòîâ, ïîëó÷àåò óäîâîëüñòâèå è îïðåäåëåííûé çàðÿä îò çðå-
ëèù, ñîçäàâàåìûõ ïðè ïîìîùè ñèíòåçà èñêóññòâ. À. Ãîðíîí 
ãîâîðèò î âàæíîñòè ìóçûêàëüíî-ðèòìè÷åñêîãî êîìïîíåíòà â 
åãî ïîýçèè, î âëèÿíèè íà åãî òâîð÷åñòâî ìóçûêè (â ïåðâóþ î÷å-
ðåäü êëàññèêè è àâàíãàðäíîãî äæàçà). Íåëèíåéíîñòü åãî òåê-
ñòîâ ñðàâíèìà ñ äæàçîâîé èìïðîâèçàöèåé; ñ äæàçîâûì ïî-
ñòðîåíèåì êîððåëèðóåò è ýôôåêò çàïàçäûâàíèÿ ïðè âîñïðè-
ÿòèè òåêñòà, íåïðåäñêàçóåìîñòü ðåçóëüòàòà è íåòðèâèàëüíîñòü 
ñìûñëîâûõ ñõåì, ðèòìè÷åñêèõ àêöåíòîâ âíóòðè êîíêðåòíîãî 
ïðîèçâåäåíèÿ è êàæäîãî åãî ôðàãìåíòà. ßçûêîâûå ëàêóíû ëè-
áî ïîëíîå îòñóòñòâèå ïîíèìàíèÿ ñìûñëà îáîñòðÿþò âîñïðèÿòèå 
òîíàëüíîé, âèçóàëüíîé, ýìîöèîíàëüíîé, ðèòìè÷åñêîé íàïðàâ-
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ëåííîñòè ïåðôîðìàíñà, õîòÿ è ëèøàþò çðèòåëÿ âîçìîæíîñòè 
ïîíèìàíèÿ áîëüøîãî ïëàñòà ñìûñëîâîé èãðû.  

Íîñèòåëþ ðóññêîãî ÿçûêà êîìïëåêñíûé ïîäõîä À. Ãîðíîíà 
ê ñîçäàíèþ ïîýòè÷åñêèõ ïðîåêòîâ äàåò óíèêàëüíîå, íîâîå 
îùóùåíèå ðîäíîãî ÿçûêà. Íåñèíõðîííîñòü ñìûñëîâîãî, àóäè-
àëüíîãî è âèçóàëüíîãî ïëàñòîâ ñîçäàåò óíèêàëüíóþ ñèòóàöèþ, 
êîãäà çíàêîìûå íàì è çàòåðòûå â ïîâñåäíåâíîì èñïîëüçîâàíèè 
ñëîâà îáðåòàþò íîâóþ ñìûñëîâóþ íàïîëíåííîñòü. Äåêîíñòðóê-
öèÿ ïðèâû÷íûõ êîíòåêñòîâ ÷åðåç îòðûâ îò øòàìïîâàííûõ 
ñìûñëîâûõ êîíñòðóêòîâ ñîâðåìåííîé êóëüòóðû ïðèâîäèò ê 
ïîòåíöèàëüíîé âîçìîæíîñòè îáîãàùåíèÿ íàøåãî ÿçûêà. Ë. Áå-
ðåçîâ÷óê îòìå÷àåò: «Ñëåäóåò ïðèçíàòü, ÷òî ïîýòè÷åñêèé ÿçûê 
À. Ãîðíîíà “íîðìàòèâíûé” ðóññêèé íàïîìèíàåò ìàëî. Íî 
èìåííî  â  åãî  ïîýçèè  “âåëèêèé  è  ìîãó÷èé”  ðàñêðûâàåò  âñþ  
ñâîþ òâîð÷åñêóþ è ñîçèäàòåëüíóþ ñèëó. Ïîýò âêëþ÷èë ìîù-
íåéøèé ëèíãâèñòè÷åñêèé ïîòåíöèàë, îïèðàÿñü íà ðàçëè÷èÿ 
ìåæäó çâó÷àíèåì ñëîâà è åãî çàïèñüþ»1. 

Èñïîëüçîâàíèå âàðèàòèâíûõ íåëèíåéíûõ ïîâåñòâîâàòåëü-
íûõ  ñòðóêòóð  â  íà÷àëå  ÕÕI  âåêà  ñòàëî  îäíèì  èç  àêòóàëüíûõ  
íàïðàâëåíèé ïîñòðîåíèÿ õóäîæåñòâåííîãî òåêñòà. Êîíñòðóêòû 
À. Ãîðíîíà ÿâëÿþòñÿ èíòåëëåêòóàëüíûì èçîáðåòåíèåì, òðå-
áóþùèì îò çðèòåëÿ ìàêñèìàëüíîãî íàïðÿæåíèÿ. Íàãðàäîé 
çðèòåëþ/ñëóøàòåëþ ñòàíîâèòñÿ íå òîëüêî ÷óâñòâî ïîëíîãî ïî-
ãðóæåíèÿ â èíóþ ðåàëüíîñòü, íî è îùóùåíèå ñîòâîð÷åñòâà. 
Çðèòåëü/÷èòàòåëü èñïûòûâàåò èëëþçèþ ñàìîñòîÿòåëüíîñòè â 
âûñòðàèâàíèè ìàðøðóòà ïî ëàáèðèíòó ïîýòè÷åñêèõ ñìûñëîâ. 
Íåñìîòðÿ íà òî, ÷òî âñå òðîïèíêè äâèæåíèÿ çðèòåëüñêîãî/÷è-
òàòåëüñêîãî «ß» ïî ñìûñëîâûì ðÿäàì óæå ðàçìå÷åíû àâòîðîì, 
çðèòåëü âîëåí âûáèðàòü ñâîé ìàðøðóò âíóòðè òåêñòà â ñîîòâåò-
ñòâèè ñ åãî ëè÷íûì æåëàíèåì è êóëüòóðíûì, èíòåëëåêòóàëü-
íûì îïûòîì.  

Ïîñòìîäåðíèñòñêîå ïðîâîçãëàøåíèå ñâîáîäû òåêñòà îò 
êîíñòàíòíîé ñâÿçè ñî ñìûñëîâîé íàãðóçêîé, ïðèîðèòåò ïðî-
ñòðàíñòâåííîãî îñìûñëåíèÿ íàä ïîèñêàìè âðåìåííîé ñîîòíå-

                                                
1 Березовчук Л. Анимационные технологии как способ репрезентации 

авангардного поэтического текста. URL: http://www.belyprize.ru/?pid=254. 
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ñåííîñòè, ïðè òîì ÷òî êóëüòóðíûõ çîí, íå îñâîåííûõ èíòåð-
ïðåòàöèåé, ïðàêòè÷åñêè íå îñòàëîñü, ïðèâåëè ê òîìó, ÷òî ïî-
èñêè íîâîãî ñåãîäíÿ èäóò íà ñòûêå ñóùåñòâóþùèõ õóäîæåñò-
âåííûõ ïðàêòèê èëè â ñèëó ðàçâèòèÿ òåõíîëîãèé. Îáðàçíî àñ-
ñîöèàòèâíûé ìîíòàæ, íåëèíåéíîå èíòåðòåêñòîâîå ïîñòðîåíèå 
ñòàëè ïðèåìàìè, ïîçâîëÿþùèìè ñîåäèíèòü ïåðâîå è âòîðîå, 
ïîýòîìó îíè àêòèâíî èñïîëüçóþòñÿ â èñêóññòâå è â ìàññîâîé 
êóëüòóðå. 

 Ñîâðåìåííûå ïîýòû òàêæå èùóò íîâûå íàïðàâëåíèÿ ðàç-
âèòèÿ èñêóññòâà, íî ñàìà ïîýçèÿ â íàñòîÿùåå âðåìÿ çàíèìàåò, 
ñêîðåå, ìàðãèíàëüíîå ïîëîæåíèå. Õîòÿ èìåííî ïîýòè÷åñêîå 
ñëîâî ìîæåò ñòàòü îäíèì èç èíñòðóìåíòîâ ïðåîäîëåíèÿ ÿçûêî-
âîé ãëóõîòû ñîâðåìåííîé ýïîõè. Ðå÷ü èäåò îá àêòóàëüíîì ïðî-
öåññå îñìûñëåíèÿ ïóòåé òðàíñôîðìàöèè õóäîæåñòâåííîé è ïî-
âñåäíåâíîé ðå÷åâîé êîììóíèêàöèé â ðàìêàõ ðàñøèðåíèÿ ãðà-
íèö ïîíèìàíèÿ ïðîöåññîâ, èäóùèõ â ñîâðåìåííîé êóëüòóðå. Â 
ñîâðåìåííîé ñèòóàöèè ïîáåäû îáðàçíî àññîöèàòèâíîãî ìûø-
ëåíèÿ, ïåðôîðìàòèâíûé ïîäõîä, êîìïëåêñíîå èñïîëüçîâàíèå 
êîììóíèêàòèâíûõ ñòðàòåãèé ÿâëÿþòñÿ îäíèìè èç íàèáîëåå 
ïåðñïåêòèâíûõ íàïðàâëåíèé ðàçâèòèÿ ïîýçèè. Òâîð÷åñòâî 
À. Ãîðíîíà – óíèêàëüíûé ïðèìåð ñîåäèíåíèÿ òðàäèöèé îòå÷å-
ñòâåííîãî àâàíãàðäà ñ àêòóàëüíûìè ïðèåìàìè õóäîæåñòâåííîé 
ïðàêòèêè â ðàìêàõ óçíàâàåìîãî àâòîðñêîãî ñòèëÿ.  
 
8. Ìèñòè÷åñêèé ðåàëèçì è ïàðàäîêñû ñóäüáû õóäîæíèêà  

Áîðèñà Ìèòàâñêîãî 
 
Ìíîãèå õóäîæíèêè äåëàþò âûðàæåíèå ïîçèöèè ïî ñîöè-

àëüíûì èëè ïîëèòè÷åñêèì âîïðîñàì öåëüþ ñâîåãî òâîð÷åñòâà, 
íåêîòîðûå èç íèõ àêòèâíî ïðîÿâëÿþò ñîöèàëüíóþ ïîçèöèþ íå 
òîëüêî â èñêóññòâå. Á. Ìèòàâñêèé – õóäîæíèê, ÷üå òâîð÷åñòâî 
è æèçíü ïðîïèòàíû ïàðàäîêñàìè. Ñåãîäíÿ ýòî àâòîðèòåòíûé, 
ñîñòîÿâøèéñÿ àâòîð, èìåþùèé óçíàâàåìûé ñòèëü. Â ñâîèõ ðà-
áîòàõ îí íå îáðàùàåòñÿ íàïðÿìóþ ê àíàëèçó ñîöèàëüíîé äåé-
ñòâèòåëüíîñòè, õîòÿ èññëåäîâàíèå ðåàëüíîñòè, åå ãðàíèö – îäíà 
èç âàæíåéøèõ òåì åãî òâîð÷åñòâà. Á. Ìèòàâñêèé â ñîâåòñêèé 
ïåðèîä áûë àêòèâíûì ó÷àñòíèêîì áîðüáû õóäîæíèêîâ-íîí-
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êîíôîðìèñòîâ çà ïðàâà èíàêîìûñëÿùèõ òâîð÷åñêèõ ëþäåé. Ñ 
1996  ã.  îí  æèâåò  â  ã.  Ãàííîâåð  (Ãåðìàíèÿ).  Á.  Ìèòàâñêèé  – 
ó÷àñòíèê ðÿäà õóäîæåñòâåííûõ îáúåäèíåíèé: «Èíàêè», «Îñò-
ðîâ», «Ïÿòü óãëîâ», «Íîâûå ðîìàíòèêè», îí áûë ó÷àñòíèêîì 
èíèöèàòèâíîé ãðóïïû ïî ïðîâåäåíèþ íåîôèöèàëüíîé êâàð-
òèðíîé âûñòàâêè íà óë. Áðîííèöêîé è ñòàë ñîó÷ðåäèòåëåì îð-
ãàíèçàöèè íåîôèöèàëüíîãî îáúåäèíåíèÿ õóäîæíèêîâ ÒÝÈÈ 
(Òîâàðèùåñòâî ýêñïåðèìåíòàëüíîãî èçîáðàçèòåëüíîãî èñêóññò-
âà), òàêæå áûë èíèöèàòîðîì îáðàùåíèÿ ëåíèíãðàäñêèõ íå-
îôèöèàëüíûõ õóäîæíèêîâ â ÖÊ ÊÏÑÑ.  

Ýòî ïðîñòîå ïåðå÷èñëåíèå áèîãðàôè÷åñêèõ ôàêòîâ ÿðêî 
äåìîíñòðèðóåò òî, ÷òî Á. Ìèòàâñêèé íå òîëüêî âäóì÷èâûé õó-
äîæíèê, íå áîÿâøèéñÿ ýêñïåðèìåíòèðîâàòü â èñêóññòâå, íî è 
÷åëîâåê ñ ÷åòêîé ïîçèöèåé îòíîñèòåëüíî çíà÷åíèÿ èñêóññòâà â 
îáùåñòâå. Ñàì õóäîæíèê ãîâîðèò: «Åñëè ñ÷èòàòü îáùåñòâåí-
íóþ äåÿòåëüíîñòü íåêèì ïåðôîðìàíñîì, òî òóò âñå øëî ïî íà-
ðàñòàþùåé. Îñîáåííî íàñûùåííûì áûëè 1979–1981 ãã. Áîðüáà 
çà ïðîâåäåíèå ëåãàëüíûõ âûñòàâîê, ñáîð ïîäïèñåé è ïðî÷àÿ 
îáùåñòâåííàÿ äåÿòåëüíîñòü ïðèíåñëè íåîöåíèìûé îïûò, õîòü 
è ïîãëîùàëè âñå ñèëû»1. Ýòî âûñêàçûâàíèå äåìîíñòðèðóåò öå-
ëîñòíîñòü æèçíåííîé ïîçèöèè Á. Ìèòàâñêîãî è êàê õóäîæíè-
êà, è êàê îáùåñòâåííîãî äåÿòåëÿ.  

Ïàðàäîêñ: â ðàáîòàõ Á. Ìèòàâñêîãî ïðàêòè÷åñêè íåò ïðÿ-
ìîãî îáðàùåíèÿ ê ñîöèàëüíîìó êîíòåêñòó, ê àíàëèçó êîíêðåò-
íûõ ïðîáëåì îáùåñòâà, íî åãî òâîð÷åñêàÿ è æèçíåííàÿ ïîçè-
öèè îñíîâàíû íà ïîèñêàõ ñâîáîäû, óòâåðæäåíèè äåìîêðàòè÷å-
ñêèõ èäåàëîâ. Ñî ñòîðîíû ïîäîáíàÿ ïîçèöèÿ ìîæåò ïîêàçàòüñÿ 
èäåàëèñòè÷åñêîé, íî èìåííî áëàãîäàðÿ ýòèì ïðèíöèïàì ìíî-
ãèå èíàêîìûñëÿùèå òâîð÷åñêèå ëþäè ñìîãëè âûæèòü â ñîâåò-
ñêèé ïåðèîä. Õóäîæíèê ãîâîðèò: «Â ñîñòàâå ÒÝÈÈ áûëî íå-
ñêîëüêî ãðóïï: “Ìèòüêè”, “Íîâûå äèêèå”, “Òèð”. Ýòî íå ìîãëî 
íå ñêàçàòüñÿ íà îòáîðå ðàáîò. Â òå÷åíèå íåñêîëüêèõ ëåò ÿ áûë 
÷ëåíîì âûñòàâêîìîâ è îäèí ðàç äàæå ïðåäñåäàòåëåì. Òîãäà-òî 
è âûÿñíèëîñü, ÷òî ñòèëèñòè÷åñêèå ðàçëè÷èÿ òâîð÷åñêîé äåÿ-
òåëüíîñòè õóäîæíèêîâ èìåþò ñâîéñòâî ïåðåõîäèòü â ëè÷íîñò-

                                                
1  Интервью Б. Митавского А. Демшиной (июль 2012 г., С.-Петербург). 
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íóþ êîíôðîíòàöèþ. Ïîñëå êîíôëèêòà ÷àñòè âûñòàâêîìà ïðè 
ïðèåìå ðàáîò Þ. Áðóñîâàíè ÿ è ðåøèë ñîçäàòü ãðóïïó õóäîæ-
íèêîâ ðåàëèñòè÷åñêîãî íàïðàâëåíèÿ, ÷òî è áûëî ìíîé è ß. Ñó-
õîâûì îñóùåñòâëåíî â 1985 ã. Òàêæå áûëà ñîçäàíà ãðóïïà 
“Îñòðîâ”.  Ìû ñäåëàëè äâå  î÷åíü  óñïåøíûå è  ïîñåùàåìûå âû-
ñòàâêè â ÄÊ Öþðþïû. Ìû ïîä÷åðêèâàëè, ÷òî íàõîäèìñÿ â ñî-
ñòàâå ÒÝÈÈ. È ìíå, êàê îäíîìó èç ÷ëåíîâ-ó÷ðåäèòåëåé ÒÝÈÈ, 
áûëî ïðîñòî îáèäíî, êîãäà íåêèå íåóñòàíîâëåííûå ëþäè âñÿ÷å-
ñêè  âûïèõèâàëè  íàñ  èç  ÒÝÈÈ.  Òåì  íå  ìåíåå,  â  ÒÝÈÈ  âñåãäà  
âûñòàâëÿëèñü âñå ãðóïïû, ïðåêðàñíî ïîíèìàÿ, ÷òî íàøà “ñâà-
ðà” âûãîäíà òîëüêî âëàñòÿì. Âî âñåõ ïîñëåäóþùèõ ïåðèïåòèÿõ 
âñå ÷ëåíû ÒÝÈÈ ñòîÿëè ëîêîòü ê ëîêòþ, íå ïîçâîëÿÿ âáèòü 
êëèí ìåæäó ðàçíûìè ãðóïïàìè, õîòÿ íåêèå ëþäè î÷åíü ñòàðà-
ëèñü. Ïîíÿòíî, ÷òî ÒÝÈÈ áûëî ïðîäóêòîì ñâîåãî âðåìåíè, íî 
îñòàëîñü ïîíÿòèå, ÷òî “âñå ìû áðàòüÿ è ñåñòðû”, è òåïëîå, íå-
çàáûâàåìîå ÷óâñòâî ÷åëîâå÷åñêîãî òâîð÷åñêîãî áðàòñòâà».1 

Ýòî ñòðåìëåíèå ê ãàðìîíèè, ðàâíîïðàâèþ âìåñòå ñ îñîçíà-
íèåì ñëîæíîñòè äîñòèæåíèÿ ýòîãî â æèçíè íàõîäÿò îòðàæåíèå 
â ðàáîòàõ Á. Ìèòàâñêîãî â ïðåëîìëåííîé, ôèëîñîôñêîé ôîðìå. 
Â ñâîèõ ïðîèçâåäåíèÿõ ÷åðåç àíàëèç ïðîáëåì ëè÷íîñòè, ñòàë-
êèâàþùåéñÿ ñ ýêçèñòåíöèàëüíûì ïðîòèâîðå÷èåì íåîáõîäèìî-
ñòè ñóùåñòâîâàíèÿ â ÷óæåðîäíîé ñðåäå, îí âûõîäèò íà ìåòàïî-
âåñòâîâàòåëüíûé óðîâåíü. Íå âàæíî, êàê íàçûâàåòñÿ ýòà ÷óæå-
ðîäíàÿ ñðåäà: ñîâåòñêàÿ èäåîëîãèÿ, ýìèãðàöèÿ, ìèð îáðàçîâ 
ìàññîâîé êóëüòóðû èëè êàê-òî èíà÷å. Îñíîâàíèåì, îòïðàâíîé 
òî÷êîé äëÿ áûòèÿ ãåðîåâ Á. Ìèòàâñêîãî ÿâëÿåòñÿ ïåðåïëåòåíèå 
ïîäëèííîé, ñèìóëüòàòèâíîé è ñóáúåêòèâíîé êóëüòóðíîé ïà-
ìÿòè, ïðîÿâëÿþùåéñÿ ÷åðåç òî, ÷òî ïðèíÿòî ñ÷èòàòü ðåàëüíî-
ñòüþ.  

Ñòðåìëåíèå ê íàððàòèâíîñòè ÿâñòâåííî ïðîñòóïàåò â ðàáî-
òàõ Á. Ìèòàâñêîãî ïåòåðáóðãñêîé ñåðèè. Äàæå ïåðååõàâ â Ãåð-
ìàíèþ, îí îñòàëñÿ ïåòåðáóðãñêèì õóäîæíèêîì. Ïåòåðáóðã 
Á. Ìèòàâñêîãî íàïîëíåí ãåðîÿìè Í. Ãîãîëÿ è Ô. Äîñòîåâñêîãî, 
ïðîïèòàí àòìîñôåðîé Ñåðåáðÿíîãî âåêà. Íå âàæíî, ê êàêèì 
õóäîæåñòâåííûì ïðèåìàì ïðèáåãàåò õóäîæíèê, áóäü-òî àáñò-

                                                
1 Интервью Б. Митавского А. Демшиной (июль 2012 г., С.-Петербург). 
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ðàêöèîíèçì èëè ðåàëèçì, àáñóðä èëè ìèñòè÷åñêèé ðåàëèçì: íà 
ïîëîòíàõ è â ãðàôè÷åñêèõ ðàáîòàõ ìû âèäèì íîñòàëüãèþ ïî 
íåñîñòîÿâøåìóñÿ ïåòåðáóðãñêîìó áóäóùåìó, áóäóùåìó áåç ïå-
÷àòè ñîâåòñêîé âëàñòè, áåç ðàçðóõè 1990-õ ãã. («Ïåòåðáóðãñêèé 
ýòþä №1, 1973 ãîä»). Ýñêàïèçì äëÿ Á. Ìèòàâñêîãî ñòàíîâèòñÿ 
íå ïðîñòî áåãñòâîì â èíîå èçìåðåíèå, íî õóäîæåñòâåííûì æåñ-
òîì, îñíîâàííûì íà ãëóáîêîì îñîçíàíèè íåîáõîäèìîñòè ñî-
õðàíåíèÿ êóëüòóðíîé ïàìÿòè. Á. Ìèòàâñêèé ñòðåìèòñÿ ïðî-
ÿâèòü çíà÷èìûå êóëüòóðíûå êîäû, êîòîðûå îñòàëèñü èëè ìîã-
ëè îñòàòüñÿ â òîïîõðîíå Ñàíêò-Ïåòåðáóðãà. Þ. Ëîòìàí îòìå÷àë 
â ïåòåðáóðãñêîì ïðîñòðàíñòâå äâå îñîáåííîñòè: ïðèçðà÷íîñòü è 
òåàòðàëüíîñòü, ñîçäàâàåìûå óíèêàëüíûì êîëîðèòîì ãîðîäà, 
ìÿãêîé öâåòîâîé ãàììîé, ñî÷åòàíèåì âîäíîé ìàãèñòðàëè Íåâû 
è ìíîãî÷èñëåííûõ êàíàëîâ, ñåçîíîì áåëûõ íî÷åé è íåîáû÷àé-
íûõ çàêàòîâ1. Ñëîæíûå öâåòà èëè òîíêèå ïåðåõîäû ïàñòåëü-
íûõ îòòåíêîâ ñâîéñòâåííû ìíîãèì ïåòåðáóðãñêèì õóäîæíè-
êàì, à öâåò, êîëîðèò íå äàþò «èìåí», à ïåðåäàþò îáùåå ñîñòîÿ-
íèå. Â òî æå âðåìÿ, õóäîæíèê òîíêî î÷åð÷èâàåò îòìåòèíû èñ-
òîðèè ÕÕ âåêà â ïåòåðáóðãñêîì ìèôå: îòñþäà è ÷óâñòâî îäèíî-
÷åñòâà, ïðîÿâëÿþùååñÿ â èçëèøíåé ÷åòêîñòè ëèíèé óëèö, ãðî-
òåñêíîñòè îáðàçîâ ëþäåé, íàñåëÿþùèõ Ïåòåðáóðã («Ïåòåðáóðã 
– íåñåíèå êðåñòà», 1976 ãîä).  

Ñèìïòîìàòè÷íî, ÷òî ñàì õóäîæíèê íàçûâàåò ñåáÿ «ìèñòè-
÷åñêèì ðåàëèñòîì», íå ïðèçíàâàÿ â ñâîèõ ðàáîòàõ íàëè÷èÿ 
ñþððåàëèñòè÷åñêèõ òåíäåíöèé. Ïðè âíèìàòåëüíîì àíàëèçå 
ìîæíî ïðîñëåäèòü ýëåìåíòû ñþððåàëèçìà âî ìíîãèõ åãî ïðî-
èçâåäåíèÿõ (îò ðàáîò 1970-õ ãã. äî ïðîèçâåäåíèé ïîñëåäíèõ ëåò 
«Ïðèçðà÷íûé äîì», «Íåèçâåñòíûå àñïåêòû áóääèçìà» è äð.). 
Êàê è ñþððåàëèñòû, Á. Ìèòàâñêèé ïîäìåíÿåò ðåàëüíîñòü 
ñâåðõðåàëüíîñòüþ, â òî æå âðåìÿ, â îòëè÷èå îò áîëüøèíñòâà 
ñþððåàëèñòîâ, åãî íå èíòåðåñóþò ïñèõîëîãè÷åñêèå ïðîáëåìû 
áûòèÿ áåññîçíàòåëüíîãî. Ñàì õóäîæíèê óòâåðæäàåò: «…åùå â 
ñàìîì íà÷àëå 1974 ã. ìåíÿ çàèíòåðåñîâàëî çàãàäî÷íîå äëÿ íàñ 
òîãäà àáñòðàêòíîå èñêóññòâî. Ïîýòîìó íàðÿäó ñ ñåðèåé “ôèãó-
ðàòèâíûõ Ñàíêò-Ïåòåðáóðãñêèõ ýòþäîâ” ïîÿâèëñÿ öèêë àáñò-

                                                
1 Лотман Ю.  Избранные статьи: В 3 т. Т. 2. Таллин: Александра, 1992.  
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ðàêòíûõ êàðòèí, ïîñòðîåííûõ íà àññîöèàòèâíûõ ïðèíöèïàõ 
âîñïðèÿòèÿ». Îäíèì èç îñíîâíûõ ïðèíöèïîâ ôðåéäèñòñêîãî 
ïñèõîàíàëèçà êàê ðàç è áûë ïðèíöèï «ñâîáîäíûõ àññîöèà-
öèé», ïðåäñòàâëÿþùèé, ñîãëàñíî òåîðèè Ç. Ôðåéäà, ïîäñîçíà-
òåëüíóþ âçàèìîçàâèñèìîñòü ðàçëè÷íûõ ïðîòèâîðå÷àùèõ äðóã 
äðóãó áåññâÿçíûõ ìûñëåé, ïðèõîäÿùèõ â ãîëîâó ïñèõè÷åñêè 
íåçäîðîâîìó ÷åëîâåêó. Ïàðàäîêñ: Á. Ìèòàâñêèé ïîñëåäîâà-
òåëüíî èñïîëüçóåò ïðèåìû ñþððåàëèçìà, íî èñêëþ÷àåò âñå, ÷òî 
êàñàåòñÿ òåîðèè ïñèõîëîãèè è ïñèõîàíàëèçà.  

«Ñþððåàëèçì îñíîâûâàåòñÿ íà âåðå â âûñøóþ ðåàëüíîñòü 
îïðåäåëåííûõ àññîöèàòèâíûõ ôîðì, êîòîðûìè äî íåãî ïðåíåá-
ðåãàëè, íà âåðå âî âñåìîãóùåñòâî ãðåç, â áåñêîðûñòíóþ èãðó 
ìûñëè. Îí ñòðåìèòñÿ áåñïîâîðîòíî ðàçðóøèòü âñå èíûå ïñè-
õè÷åñêèå ìåõàíèçìû è çàíÿòü èõ ìåñòî ïðè ðåøåíèè ãëàâíûõ 
ïðîáëåì æèçíè»1, – èìåííî ýòèìè ñëîâàìè À. Áðåòîí â «Ìà-
íèôåñòå ñþððåàëèçìà» îáúÿñíÿåò íîâîå äëÿ íà÷àëà XX âåêà 
ïîíÿòèå. Ñòàíîâèòñÿ åñòåñòâåííûì, ÷òî èëëþçèè, ãàëëþöèíà-
öèè ÷àùå âñåãî âñòðå÷àþòñÿ âî ñíàõ, â êîòîðûõ ñòèðàåòñÿ 
ãðàíü ìåæäó ðåàëüíîñòüþ è âûìûñëîì. Ïåðåñòàþò áûòü çíà-
÷èìûìè âîïðîñû, êîòîðûå ìó÷àþò ÷åëîâåêà â ïîâñåäíåâíîñòè, 
ïîÿâëÿþòñÿ íîâûå öåííîñòè.  

Ãëóáèííî-ïñèõîëîãè÷åñêàÿ ñòîðîíà ñþððåàëèçìà, ýêñïðåñ-
ñèÿ, âûðàæåíèå áåññîçíàòåëüíûõ ôàíòàçèé, ñòðàõîâ è êîì-
ïëåêñîâ, ïåðåäà÷à íà ÿçûêå èíîñêàçàíèé, âíóòðåííèé àñïåêò, 
îïðåäåëÿþùèå ñàìî ïîíÿòèå «ñþððåàëèçì», â ïîñëåäíèå ãîäû 
ñòàëî óõîäèòü. Â íàñòîÿùåå âðåìÿ ýòî íàïðàâëåíèå òðàíñôîð-
ìèðîâàëîñü, è, ñêîðåé, ìîæíî ãîâîðèòü î «ïðîåêòå», íåæåëè î 
«ïðîèçâåäåíèè èñêóññòâà». 

Ìèñòè÷åñêèé ðåàëèçì íàèáîëåå ÿðêî ïðîÿâèëñÿ â ëèòåðà-
òóðå. Ãîâîðÿ î õóäîæíèêàõ, ðàçâèâàâøèõ äàííîå íàïðàâëåíèå 
â  ÕÕ  âåêå,  â  ïåðâóþ  î÷åðåäü  âñåãäà  âñïîìèíàþò  «Âåíñêóþ  
øêîëó ôàíòàñòè÷åñêîãî ðåàëèçìà» è õóäîæíèêîâ Ý. Ôóêñà, 
Ð. Õàóñíåðà. Á. Ìèòàâñêèé, ïî ñóòè, áëèæå ê ëèòåðàòóðíîé 
òðàäèöèè äàííîãî íàïðàâëåíèÿ. Ïðè÷åì èìåííî ê åâðîïåéñêîé 

                                                
1 Поэзия французского сюрреализма: Антология / Сост. М. Яснов. 

СПб.: Амфора, 2003. С. 347. 
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âåòâè, êîòîðàÿ ñòàâèò âî ãëàâó óãëà èäåþ ñâîáîäíîãî ìèôî-
òâîð÷åñòâà è àêöåíò íà ýñòåòè÷åñêîì àáðèñå ôàíòàçèè, â îòëè-
÷èå îò ëàòèíîàìåðèêàíñêèõ àâòîðîâ, êîòîðûå áàçèðóþòñÿ íà 
íàðîäíûõ âåðîâàíèÿõ. Ìíîãèå ïðîèçâåäåíèÿ ìèñòè÷åñêèõ 
ðåàëèñòîâ îòêðûâàþò ãðàíè ôàíòàñòè÷åñêîãî, ÷òî ïîçâîëÿåò 
ãîâîðèòü î âèçóàëüíîé êîìïîíåíòå ëèòåðàòóðû äàííîãî íà-
ïðàâëåíèÿ. Ìåòîä Á. Ìèòàâñêîãî ïðåäñòàâëÿåò ñîáîé íå âåðáà-
ëèçàöèþ âèçóàëüíîãî àáðèñà èððàöèîíàëüíîãî, ôàíòàñòè÷å-
ñêîãî ìèðà, à ïðÿìîé ïåðåâîä òðàíñöåíäåíòíîãî â âèçóàëüíûå 
îáðàçû. Èððàöèîíàëüíûé èíòåðåñ ê ïîâñåäíåâíîñòè, îáðàùå-
íèå ê òðàíñöåíäåíòíîìó êàê îñíîâå òâîð÷åñêîãî àêòà â ðàáîòàõ 
îòñûëàþò ê èñêóññòâó ìîäåðíèçìà è, îïÿòü æå, ê Ñåðåáðÿíîìó 
âåêó, ê ãîòè÷åñêîìó ðîìàíó è ôàíòàñòèêå. Èíòåðòåêñòóàëü-
íîñòü, îòñûëêè ê èíòåëëåêòóàëüíûì êîäàì îñòàâëÿþò äëÿ 
çðèòåëÿ îòìåòêè, ïî êîòîðûì îí äîëæåí îðèåíòèðîâàòüñÿ â 
íàððàòèâíîì ïðîñòðàíñòâå îáðàçíîãî ìèðà õóäîæíèêà.  

Ìèñòè÷åñêèé ðåàëèçì â ñî÷åòàíèè ñ ñþððåàëèçìîì è àá-
ñóðäîì ñåãîäíÿ àêòèâíî ðàçâèâàþòñÿ â êèíåìàòîãðàôå. Ïîýòî-
ìó îáðàçíî-àññîöèàòèâíûå ðÿäû Á. Ìèòàâñêîãî çàñòàâëÿþò 
âñïîìíèòü íå òîëüêî î Í. Ãîãîëå è Ô. Äîñòîåâñêîì, Ý. Ãîôìàíå 
è À. Áåëîì, Ã. Ëàâêðàôòå è áðàòüÿõ Ñòðóãàöêèõ, íî è î Ò. Áåð-
òîíå ñ åãî «Êðóïíîé ðûáîé», è î «Âîîáðàæàðèóìå äîêòîðà 
Ïàðíàñà» Ò. Ãèëëèàìà. Îáðàùåíèå ê àáñóðäó, ýëåìåíòàì ñþð-
ðåàëèçìà, ê ïåðåïëåòåíèþ ñîâðåìåííîñòè è êóëüòóðíûõ êîäîâ, 
õàðàêòåðíûõ äëÿ ðîìàíòèçìà XIX âåêà, ñèìóëÿòèâíàÿ ìèôî-
ëîãè÷íîñòü, ìèð ôàíòàçèè êàê ïîäëèííàÿ ðåàëüíîñòü áûòèÿ 
òîíêîé ÷åëîâå÷åñêîé äóøè – ÷åðòû, êîòîðûå ïîçâîëÿþò ðàñ-
ñìàòðèâàòü ðàáîòû Á. Ìèòàâñêîãî â êîíòåêñòå àêòóàëüíûõ 
òåíäåíöèé âèçóàëüíîé êóëüòóðû.  

Õóäîæíèê Á. Ìèòàâñêèé êàê àðõèâàðèóñ, çàïèñûâàþùèé 
èñòîðè÷åñêèå ñîáûòèÿ, òùàòåëüíî è ñêðóïóëåçíî âåäåò õðîíè-
êè ñâîåãî ôàíòàñòè÷åñêîãî ìèðà, èëëþñòðèðóåò è ñîçäàåò ìíî-
ãî÷èñëåííûå ðàñêàäðîâêè äëÿ ôèëüìà ïî íåíàïèñàííîé ôàíòà-
ñòè÷åñêîé ïîâåñòè, ñþæåò êîòîðîé âåäîì ëèøü ñàìîìó àâòîðó. 
Õóäîæíèê îòñòðàíåí îò ñâîèõ ïåðñîíàæåé, òùàòåëüíîå èñïîë-
íåíèå ðàáîò òîëüêî ïîä÷åðêèâàåò óìîçðèòåëüíîå îòíîøåíèå 
àâòîðà ê îïèñûâàåìîìó ìèðó, à ýñòåòè÷åñêàÿ êîìïîíåíòà îá-
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ðàçíî-àññîöèàòèâíûõ ðÿäîâ äëÿ íåãî âàæíåå ýìîöèîíàëüíîé 
íàïîëíåííîñòè. Êàê Ã. Ëàâêðàôò â ñâîèõ ïðîèçâåäåíèÿõ ÷àñòî 
óïîìèíàåò íåñóùåñòâóþùèå êíèãè è ëåãåíäû è ïðåäëàãàåò 
ñîáñòâåííóþ êîñìîãîíèþ ñ ìíîæåñòâîì áîãîâ, òàê è Á. Ìèòàâ-
ñêèé ñîçäàåò ñâîþ ìèôîëîãèþ, íàïîëíåííóþ ñèìâîëè÷åñêèìè 
àëëþçèÿìè êî ìíîãèì êóëüòóðíûì êîäàì. Êàê è ó Ã. Ëàâêðàô-
òà, â ìèðå îáðàçîâ Á. Ìèòàâñêîãî (â îòëè÷èå îò ìíîãèõ àâòî-
ðîâ, êîòîðûõ îòíîñÿò ê ìèñòè÷åñêîìó ðåàëèçìó) ïðàêòè÷åñêè 
íåò  ìåñòà  äëÿ  èðîíèè.  Á.  Ìèòàâñêèé  ÷ðåçâû÷àéíî  ñåðüåçåí  â  
ïðåçåíòàöèè ñâîåãî ñóïåðñåðüåçíîãî ìèðà.  

Âåðáàëüíî-âèçóàëüíàÿ ñðåäà îáðàçîâ Á. Ìèòàâñêîãî ìîæåò 
áûòü ðàññìîòðåíà êàê öåëîñòíàÿ èñòîðèÿ, ïîâåñòâîâàíèå, êî-
òîðîå õóäîæíèê ïðîäîëæàåò ðàññêàçûâàòü óæå áîëüøå òðèäöà-
òè ëåò. Õóäîæíèê â ïîèñêå âåðíîé èíòîíàöèè äëÿ êàæäîé òå-
ìû ïîñòîÿííî ýêñïåðèìåíòèðóåò ñ óæå ñóùåñòâóþùèìè òåõ-
íèêàìè ñîçäàíèÿ èçîáðàæåíèÿ è íàõîäèòñÿ â ïîñòîÿííîì ïî-
èñêå íîâûõ õóäîæåñòâåííûõ òåõíèê. Ñòðåìëåíèå ê ïðîôåññèî-
íàëèçìó, ðàñøèðåíèþ òâîð÷åñêîãî èíñòðóìåíòàðèÿ áûëî õà-
ðàêòåðíî äëÿ Á. Ìèòàâñêîãî ñ ñàìîãî íà÷àëà. Ñ îäèíàêîâîé 
òùàòåëüíîñòüþ è ñåðüåçíîñòüþ îí ïîãðóæàåòñÿ â îñâîåíèå àá-
ñòðàêòíîãî èñêóññòâà ïîñëå ïîñåùåíèÿ ýïîõàëüíîé âûñòàâêè 
ðàáîò Ï. Ïèêàññî â Ýðìèòàæå è â îñâîåíèå êëàññè÷åñêîãî ðè-
ñóíêà íà ðèñîâàëüíûõ êëàññàõ Àêàäåìèè õóäîæåñòâ. Â íà÷àëå 
1970-õ ãã. õóäîæíèê ñîçäàåò öèêë àáñòðàêòíûõ êàðòèí, ïîñò-
ðîåííûõ íà àññîöèàòèâíûõ ïðèíöèïàõ âîñïðèÿòèÿ. Â 1975 ã. 
ïîÿâèëàñü èäåÿ êîíñòðóêòèâíûõ ðàáîò, êîãäà áûë íàïèñàí ðÿä 
êàðòèí («11-ÿ ðåàëüíîñòü», «Ñòðàäàíèÿ ïî ïîâîäó ôëàãà Ðîñ-
ñèéñêîé èìïåðèè»). Ïàðàëëåëüíî îí ñîçäàåò ìàëûå ñêóëüï-
òóðíûå ôîðìû è îñâàèâàåò ìîíîòèïèþ. Â òî æå âðåìÿ, õóäîæ-
íèê âàæíîé âåõîé ñâîåãî ïðîôåññèîíàëüíîãî ñòàíîâëåíèÿ ñ÷è-
òàåò ñäà÷ó ýêçàìåíà ïî êëàññè÷åñêîìó èñêóññòâó â Àêàäåìèè: 
«Â  1979  ã.  ÿ  ñäàë  ïîñëåäíèé  çà÷åòíûé  ðèñóíîê.  Èìåííî  ýòîò  
ãîä ñòàë äëÿ ìåíÿ íåêèì òâîð÷åñêèì ðóáåæîì, çà êîòîðûì íà-
÷àëîñü âîïëîùåíèå îáðåòåííîé òåõíè÷åñêîé ñâîáîäû».  

Â ïîñëåäíèå ãîäû õóäîæíèê îáðàòèëñÿ ê òåõíèêå âûñîêîãî 
ðåëüåôà, êîòîðàÿ äåëàåò åãî ðàáîòû òðåõìåðíûìè. Ôèçè÷åñêàÿ 
òðåõìåðíîñòü ðàçðûâàåò ãðàíèöó ìåæäó ìèðîì ôàíòàçèè àâòî-
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ðà è ïðîñòðàíñòâîì íàøåãî áûòèÿ, ïîçâîëÿåò åãî ïðîèçâåäåíè-
ÿì ñòàòü áîëåå îòêðûòûìè ê ðåàëüíîñòè. Îñòàâàÿñü àóòè÷íûì 
ñîçåðöàòåëåì è ñòàðàòåëüíûì âûðàçèòåëåì ñîáñòâåííîãî âèäå-
íèÿ ìèðà, ñîçäàâàÿ â ðàáîòàõ íå òîëüêî èëëþçèþ ìíîãîìåðíî-
ñòè, íî ðàáîòàÿ ñ òðåõìåðíîé ôîðìîé, Á. Ìèòàâñêèé ñîêðàùàåò 
äèñòàíöèþ ìåæäó çðèòåëåì è òðàíñöåíäåíòíîé ðåàëüíîñòüþ. 
Îí ñ÷èòàåò ýòî íîâûì ýòàïîì ñâîåãî òâîð÷åñòâà: «ß óâëåêñÿ 
òåõíèêîé âûñîêîãî ðåëüåôà, ïîÿâèëàñü íîâàÿ ñåðèÿ ðàáîò. Ýòè 
ðàáîòû õîòÿ è î÷åíü ýôôåêòíû, íî ñëîæíû òåõíîëîãè÷åñêè. 
Íàðÿäó ñ ïîèñêîì íîâûõ ôîðì ÿ íå îñòàâëÿþ óæå íàéäåííûå. 
Ïîñëåäíÿÿ ìîÿ ðàáîòà “Ëåñòíèöà Õàðîíà” íàïèñàíà â ñòèëå 
ìèñòè÷åñêîãî ðåàëèçìà è ëîãè÷åñêè çàâåðøàåò öèêë ýòèõ ðà-
áîò»1. Ìîæíî ïðåäïîëîæèòü, ÷òî ýòîò âûõîä èç èððàöèîíàëü-
íîñòè òðàíñöåíäåíòíîãî â èððàöèîíàëüíîñòü äåéñòâèòåëüíîñòè 
ñâÿçàí ñ ýìèãðàöèåé õóäîæíèêà, êîòîðàÿ äàëàñü åìó íå òàê 
ëåãêî. Õóäîæíèê ãîâîðèò: «Åñëè êòî-òî äóìàåò, ÷òî ýìèãðàöèÿ 
– ýòî óâëåêàòåëüíîå ïðèêëþ÷åíèå, òî îí ãëóáîêî çàáëóæäàåò-
ñÿ. Ýìèãðàöèÿ – ýòî åùå è òÿæåëûé ïðîöåññ, òðåáóþùèé äó-
õîâíî-ýìîöèîíàëüíîé ïåðåñòðîéêè ÷åëîâåêà»2. Â ýìèãðàöèè 
Á. Ìèòàâñêèé ïðîäîëæàåò àêòèâíóþ òâîð÷åñêóþ äåÿòåëüíîñòü. 
Â Ãåðìàíèè åìó óäàëîñü íå òîëüêî íå ïîòåðÿòü ñâîå òâîð÷åñêîå 
âèäåíèå, íî è âûéòè íà íîâûé óðîâåíü òâîð÷åñêîãî ìûøëåíèÿ.  

 Ñ ïîçèöèé ñåãîäíÿøíåãî äíÿ íå âñå íàñëåäèå íîíêîíôîð-
ìèçìà ñîâåòñêîãî ïåðèîäà âèäèòñÿ ðàâíîçíà÷íûì ïî ñâîåé õó-
äîæåñòâåííîé öåííîñòè, íî åãî ñèñòåìàòèçàöèÿ âàæíà äëÿ ïî-
íèìàíèÿ öåëîãî ïëàñòà èñêóññòâà è ñîöèàëüíîé æèçíè õóäîæ-
íèêîâ â óñëîâèÿõ òîòàëèòàðíîãî ðåæèìà. Òâîð÷åñòâî Á. Ìè-
òàâñêîãî ñâèäåòåëüñòâóåò î òîì, ÷òî îí, êàê õóäîæíèê, áûë âå-
ðåí ñåáå ïðè ëþáîì ïîëèòè÷åñêîì ñòðîå. Ýïèãðàôîì ê ìàíèôå-
ñòó 1973 ã. ãðóïïû «Èíàêè», îäíèì èç îñíîâàòåëåé êîòîðîé 
áûë Á. Ìèòàâñêèé, áûëà ôðàçà Ã. Ôëîáåðà «Äóðàê – ýòî âñÿêèé 
èíàêîìûñëÿùèé». Äóðàê – îáðàç ñèìâîëè÷åñêèé äëÿ ðóññêîé 
êóëüòóðû, ïîýòîìó ýòî âûñêàçûâàíèå ìîæåò áûòü ïðî÷èòàíî è 

                                                
1 Интервью Б. Митавского А. Демшиной (Июль 2012 г., С.-Петербург). 
2 Там же. 
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êàê ìàñêà äëÿ àâòîðîâ, è êàê íàìåê íà ïîèñêè åäèíîìûøëåí-
íèêîâ, òàêèõ æå èùóùèõ ïðàâäó äóðàêîâ.  

Íåóêëîííîå ñëåäîâàíèå ñâîèì æèçíåííûì ïðèíöèïàì, óò-
âåðæäåíèå öåííîñòåé äåìîêðàòè÷åñêèõ èäåàëîâ äëÿ Á. Ìèòàâ-
ñêîãî ñòàëè ðåàëüíîé îñíîâîé åãî òâîð÷åñòâà, ñîöèàëüíîé ïî-
çèöèè è ïðîÿâèëèñü â êîíêðåòíûõ ïîñòóïêàõ. Öåëîñòíîñòü àâ-
òîðñêîãî âèäåíèÿ ìèðà, ïðèâåðæåííîñòü ìèñòè÷åñêîìó ðåà-
ëèçìó è íàððàòèâíîñòè îáðàçíîãî èçîáðàçèòåëüíîãî ðÿäà ïî-
çâîëÿþò ðàññìàòðèâàòü ïðîèçâåäåíèÿ Á. Ìèòàâñêîãî â åäèíîé 
ïëîñêîñòè. Ïîèñêè õóäîæåñòâåííîãî ÿçûêà, òî÷íî âûðàæàþ-
ùåãî àâòîðñêèé çàìûñåë â êàæäîé êîíêðåòíîé òåìå, âíèìà-
òåëüíîå, èíîãäà ÷ðåçìåðíîå îòíîøåíèå ê äåòàëÿì ãîâîðÿò î 
Á. Ìèòàâñêîì êàê î õóäîæíèêå, êîòîðûé ÷óâñòâóåò îòâåòñò-
âåííîñòü çà êàæäîå âûñêàçàííîå èì ñëîâî. 
 



 

 
 
 
 
 

ÇÀÊËÞ×ÅÍÈÅ 
 
Ïðîâåäåííîå èññëåäîâàíèå áûëî îðèåíòèðîâàíî íà ñëå-

äóþùèå öåëè: 1) îïðåäåëåíèå ýòàïîâ, òåíäåíöèé è ôîðì ñòà-
íîâëåíèÿ ñîâðåìåííûõ êóëüòóðíûõ ïðàêòèê è êîììóíèêàòèâ-
íûõ ñòðàòåãèé; 2) ñèñòåìàòèçàöèþ çíàíèé î ñîöèîêóëüòóðíûõ 
èçìåíåíèÿõ ñîâðåìåííîãî ìèðà; 3) ïðîãíîçèðîâàíèå íàïðàâëå-
íèé è äèíàìèêè ðàçâèòèÿ ñîöèîêóëüòóðíîé ñèòóàöèè ïîä 
âëèÿíèåì ñîâðåìåííûõ ýòíîêóëüòóðíûõ ôàêòîðîâ, âûçâàííûõ 
èçìåíåíèÿìè â êîììóíèêàòèâíûõ òåõíîëîãèÿõ è ïðàêòèêàõ 
ðàçâîðà÷èâàíèÿ ñèñòåìû öåííîñòåé ñîâðåìåííîé êóëüòóðû; 
4) àíàëèç «âèðòóàëüíî»-ñåòåâûõ âçàèìîäåéñòâèé è ëîãèêè ñå-
òåâîé êîììóíèêàöèè; 5) îáîñíîâàíèå íîâûõ ìîäåëåé ñîöèî-
êóëüòóðíûõ èäåíòè÷íîñòåé â ñèòóàöèè ãëîáàëèçàöèè; 6) èñ-
ñëåäîâàíèå ðîëè èíôîðìàöèîííûõ òåõíîëîãèé â êóëüòóðå ïî-
âñåäíåâíîñòè ðîññèéñêîãî îáùåñòâà êàê ÷àñòè ãëîáàëüíîãî 
öèôðîâîãî ïðîñòðàíñòâà; 7) àíàëèç ñîâðåìåííûõ ñïîñîáîâ êîì-
ìóíèêàöèè ìîëîäåæè è îñîáåííîñòåé ôîðìèðîâàíèÿ è ôóíê-
öèîíèðîâàíèÿ ìîëîäåæíûõ ñîîáùåñòâ; 8) ðàçðàáîòêó òåîðåòè-
÷åñêè îáîñíîâàííûõ ðåêîìåíäàöèé, àäðåñîâàííûõ ñîöèàëüíûì 
è ïîëèòè÷åñêèì ñòðóêòóðàì, îñóùåñòâëÿþùèì êóëüòóðíóþ 
ðåãèîíàëüíóþ ïîëèòèêó.  

Àêòóàëüíîñòü ïðîåêòà áûëà îïðåäåëåíà äâóìÿ ãëàâíûìè 
îáñòîÿòåëüñòâàìè. Âî-ïåðâûõ, íåîáõîäèìîñòüþ èññëåäîâàíèÿ 
ôóíäàìåíòàëüíûõ íàó÷íûõ ïðîáëåì, ñâÿçàííûõ ñ ôîðìèðîâà-
íèåì è òåíäåíöèÿìè ðàçâèòèÿ ñîöèîêóëüòóðíîãî ãîðèçîíòà 
ñîâðåìåííîãî ìèðà, ðàñøèðåíèåì ýìïèðè÷åñêîé áàçû è òåîðå-
òè÷åñêèõ ïîäõîäîâ ê èçó÷åíèþ äàííûõ ïðîáëåì. Âî-âòîðûõ, 
íåîáõîäèìîñòüþ íàó÷íî îáîñíîâàííûõ ïîíèìàíèÿ, îöåíêè è 
ïðîãíîçèðîâàíèÿ ðàçâèòèÿ âåêòîðîâ è òåìïîâ èçìåíåíèé êîì-
ìóíèêàòèâíûõ òåõíîëîãèé, ýòè÷åñêèõ è ýñòåòè÷åñêèõ ìîäåëåé 
ñîâðåìåííîé êóëüòóðû. Íîâèçíà ïðîåêòà áûëà îáóñëîâëåíà 
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êîìïëåêñíûì ïîäõîäîì ê èññëåäîâàíèþ ñîöèîêóëüòóðíûõ 
òðàíñôîðìàöèé â ñîâðåìåííîì ìèðå, âêëþ÷åíèåì â íàó÷íûé 
îáîðîò íîâûõ ýìïèðè÷åñêèõ äàííûõ, ïðèìåíåíèåì íîâûõ òåî-
ðåòè÷åñêèõ ïîäõîäîâ, ñîîòâåòñòâóþùèõ ñîâðåìåííîìó ìèðî-
âîìó óðîâíþ.  

Îñíîâíûå ðåçóëüòàòû ìîãóò áûòü ñôîðìóëèðîâàíû ñëå-
äóþùèì îáðàçîì. 

1. Äàíî ôèëîñîôñêîå îáîñíîâàíèå ôåíîìåíà òðàíñôîðìà-
öèé êàê íåîòúåìëåìîãî ýëåìåíòà ãåíåçèñà êóëüòóðû â êîíòåê-
ñòå òåîðåòè÷åñêîãî íàñëåäèÿ çàïàäíûõ è îòå÷åñòâåííûõ ìûñ-
ëèòåëåé.  

2. Ïîêàçàíî, ÷òî îñîçíàíèå âåëè÷èíû òðàíñôîðìàöèé â 
îáùåì êîíêðåòíî-èñòîðè÷åñêîì ïðîñòðàíñòâå êóëüòóðû ìîæíî 
ðàññìàòðèâàòü â êà÷åñòâå îòäåëüíîãî ïåðèîäà, îòëè÷íîãî îò 
äðóãèõ ýòàïîâ ðàçâèòèÿ êóëüòóðû, ðàñöåíèâàåìîãî êàê ïåðå-
õîäíûé. Â ýòîì ñëó÷àå ïîíÿòèÿ «ïåðåõîäíîñòü» è «òðàíñôîð-
ìàöèÿ» áóäóò âçàèìîäîïîëíÿþùèìè. 

3. Îáîñíîâàíî, ÷òî ïðîèñõîäÿùèå òðàíñôîðìàöèè â êóëü-
òóðå íåèçáåæíî ïîðîæäàþò ïîòðåáíîñòü â âûðàáîòêå àäåêâàò-
íîé òåðìèíîëîãèè è ñîîòâåòñòâóþùèõ êîíöåïòîâ (ÏÌ, ðèçî-
ìîðôíîñòü, ñìûñëîîáðàçóþùàÿ òåîðèÿ, ãåîêóëüòóðà, íîâûå 
ïëåìåíà, äâîéíàÿ èäåíòè÷íîñòü, òðàíñêóëüòóðàöèÿ è äð.). 

4. Â ðàìêàõ ìèð-ñèñòåìíîãî ïîäõîäà ïîêàçàíà îáóñëîâëåí-
íîñòü ïðîèñõîäÿùèõ èçìåíåíèé, ïðèîáðåòàþùèõ õàðàêòåð ðà-
äèêàëüíûõ òðàíñôîðìàöèé âî âñåõ îñíîâíûõ ñîñòàâëÿþùèõ 
ñîâðåìåííîé ãåîêóëüòóðû. 

5. Äàí êîìïàðàòèâíûé àíàëèç çàïàäíîé, ðîññèéñêîé è âîñ-
òî÷íîé (ÿïîíñêîé) ïîñòìîäåðíèñòñêèõ òåîðèé, ïîêàçàí ýôôåêò 
âçàèìîïðîíèêíîâåíèÿ ìèðîâîççðåíèé è ïðîÿâëåíèÿ èõ ñïåöè-
ôèêè â õóäîæåñòâåííûõ ïðàêòèêàõ è õàðàêòåðå îöåíîê.  

6. Ðàññìîòðåíî ïîÿâëåíèå îðèãèíàëüíûõ ñóáêóëüòóð, íî-
âèçíà êîòîðûõ ñ íåîáõîäèìîñòüþ ñïîñîáñòâîâàëà ïîÿâëåíèþ 
íîâîé òåðìèíîëîãèè. Ïðîàíàëèçèðîâàíà èõ ñïåöèôèêà, õàðàê-
òåð êîììóíèêàöèè.  

7. Ïîêàçàíî âëèÿíèå èíôîðìàöèîííûõ òåõíîëîãèé è ôîð-
ìèðîâàíèå âîçíèêøèõ âñëåäñòâèå ýòîãî èçìåíåíèé â ôóíêöèî-
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íèðîâàíèè íîâåéøèõ âèçóàëüíûõ èñêóññòâ, ìîäû, äèçàéíà è 
ïð. 

9. Ïðîàíàëèçèðîâàíà èãðîâàÿ òåíäåíöèÿ, õàðàêòåðèçóþ-
ùàÿ ñîâðåìåííîå ñîñòîÿíèå êóëüòóðû, ïðåäñòàâëåíû åå ïðîÿâ-
ëåíèÿ â ðàçíîîáðàçíûõ êóëüòóðíûõ ïðàêòèêàõ. 

10. Ïîêàçàíû íîâûå ôåíîìåíû â êóëüòóðíîé æèçíè íà 
ïðèìåðå äåÿòåëüíîñòè õóäîæåñòâåííûõ êîëëåêòèâîâ è òâîð÷å-
ñòâà îòäåëüíûõ õóäîæíèêîâ Ñàíêò-Ïåòåðáóðãà, ïðåîáëàäàþ-
ùèì ñðåäè êîòîðûõ ÿâëÿåòñÿ ôåíîìåí, ðàñöåíèâàåìûé êàê 
ñàìîîðãàíèçàöèÿ. 
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