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ВЫЯВЛЕНИЕ ПРИНЦИПОВ ХУДОЖЕСТВЕННОГО 
АНАЛИЗА ДИЗАЙНА МУЗЫКАЛЬНОЙ ОБЛОЖКИ 

(НА ПРИМЕРЕ ТВОРЧЕСТВА А. МИРОНОВОЙ)

Дизайн музыкальной обложкикак явление в области художественного творчества нахо-
дится в неоднозначном, с точки зрения изучения, положении. Различные его аспекты не пе-
рестают вызывать интерес исследователей. Художественная ценность его также является 
несомненной. Несмотря на это, существует проблема методологического характера: акаде-
мический подход к анализу дизайна музыкальной обложки не сформирован. Необходимо 
обозначить предлагаемые исследователями методы, дать им оценку и применить наиболее 
оптимальный на практике для анализа творчества художницы А. Мироновой.

Ключевые слова: дизайн музыкальной обложки, музыкальная обложка, графический 
дизайн, арт-дизайн, искусствоведческий метод, А. Миронова, «Солнце мертвых».

P. A. Temraleeva

RESEARCHING THE PRINCIPLES 
OF ARTISTIC ANALYSIS OF COVER DESIGN 

(A CASE STUDY OF CREATIONS BY A. MIRONOVA)

The design of book covers as a phenomenon in the fi eld of artistic creativity is in an ambiguous 
position in terms of study. Its various aspects continue to be of interest to researchers, and its 
artistic value is undeniable. However, there remains a methodological issue: an academic approach 
to the analysis of cover design has not been fully developed. It is important to review the methods 
proposed by researchers, evaluate them, and apply the most appropriate approach for the analysis 
of the creations of the artist A. Mironova.

Keywords: cover design, music cover, graphic design, art design, art history methodology, 
A. Mironova, The Sun of the Dead.

Дизайн музыкальной обложки1 как явление в области художественного творчества 
находится в неоднозначном, с точки зрения изучения, положении. Различные его аспекты, 
теоретические и практические, не перестают вызывать интерес исследователей. Художе-
ственная ценность его также является несомненной. Несмотря на это, существует пробле-
ма методологического характера, которая заключается в следующем: академический подход 
к анализу дизайна музыкальной обложки не сформирован [15, с. 2]. Более того, «нет обще-
го мнения о том, в каком ключе следует вести этот анализ» [9, с. 47].

Разработка академического канона осложняется тем, что изучаемый арт-объект яв-
ляется своего рода «морфологическим маргиналом», располагаясь «на границе искусства 
и дизайна» [9, с. 46]. С одной стороны, вариабельность и машинное тиражирование позво-
ляют отнести музыкальную обложку к предметам дизайна. С другой стороны, в различных 
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ее вариациях сливаются воедино графика, живопись, фотография и т. д., соответственно, 
ее можно считать произведением синтеза искусств. Также следует отметить, что музыкаль-
ной индустрии не свой ственны стандартизация и использование шаблонов в дизайне облож-
ки. Более того, индустрия демонстрирует «сложную смесь влияний, трендов и стилей»[17, 
с. 2] (перевод — авт.). Выявление  каких-либо общих тенденций не позволяет однозначно 
идентифицировать произведение с точки зрения типологии дизайна.

Мнения исследователей о том, что типологически представляет собой дизайн музы-
кальной обложки, разнятся. Некоторые рассматривают его как жанр графического искусства 
[9, с. 47], другие — как разновидность графического дизайна [19, с. 4; 16, c. 68; 11, c. 112]. 
Нынешнее разнообразие музыкальных обложек, в том числе техник, с помощью которых они 
проектируются, не позволяет назвать их исключительно графическим искусством. Однако, 
будучи предметом художественного проектирования, который служит способом визуальной 
коммуникации, музыкальная обложка вполне может быть признана произведением графи-
ческого дизайна2. В то же время на страницах тематических исследований встречается фор-
мулировка «cover art» (с англ.: «искусство музыкальной обложки»). Исследователи справед-
ливо отмечают тот факт, что данная форма художественного творчества балансирует между 
искусством и коммерцией [2, c. 13; 16, c. 69; 14, с. 5], используя изобразительный язык пер-
вого и являясь рекламным продуктом второго.

Ф. В. Фуртай, профессор Ленинградского государственного университета 
им. А. С. Пушкина (кафедра культурологии и искусства), в свою очередь, классифицирует 
cover design как один из жанров арт-дизайна, сочетающего в себе элементы и того, и другого 
[9, с. 53]. В. Ю. Медведев, в прошлом преподаватель Санкт- Петербургского государствен-
ного университета технологии и дизайна, относит арт-дизайн к виду дизайна «с приорите-
том эстетического начала», который, по его мнению, примыкает к сфере изобразительных 
искусств и выполняет исключительно художественную функцию [4, с. 19, 21]. Следует за-
метить, что незадолго до Медведева историк- искусствовед А. В. Степанов констатировал: 
«описание совокупности его (арт-дизайна. — Авт.) существенных признаков в настоящее 
время еще не приобрело как необходимого обобщения, так и должной конкретизации» [7, 
с. 135]. Примечательно, что и с этой точки зрения cover art оказывается в неоднозначном по-
ложении. Степанов пишет: «если дизайнер выстраивает образ на основе идеи предмета (объ-
екта), то художник реализует идею образа “через предмет”» [7, с. 137]. Популярна практика, 
когда автором музыкальной обложки выступает художник. Например, Энди Уорхол, амери-
канский художник, дизайнер, писатель, кинорежиссер, и его сотрудничество с группой The 
Velvet Underground в 1960-х гг. В этом и подобном ему случаях ассоциативная функция об-
ложки уступает художественной идее автора, в результате чего арт-дизайн становится нераз-
личим с искусством3. Тем не менее подход представляется оптимальным как теоретически, 
так и практически. Подход оправдан тем, что «любой дизайн- объект обладает теми же каче-
ствами, что и произведение искусства» [1, с. 159]. Кроме того, «методика художественного 
проектирования опирается на инструментарий искусства и методы поиска творческих реше-
ний» [1, с. 160].

В связи с этим применение специальных искусствоведческих методов художественно-
го анализа, а именно: формально- стилистического (предмет которого — изобразительный 
язык, художественная форма произведения), иконографического (образы, сюжеты, аллегории 
и их источники) и иконологического (внутреннее содержание, скрытый смысл, символиче-
ское значение)4 в отношении объекта арт-дизайна представляется оптимальным. В частно-
сти, к этой методике обращаются исследователи творчества графического дизайнера Алекса 
Штайнвайса (США) А. А. Шер и Р. А. Тимофеева в работе «Оформление обложки музыкаль-
ного альбома как новое направление в графическом дизайне» [11, с. 114]. Роберт Дж. Бел-
тон, доктор философии, адъюнкт- профессор (история искусств) Университета Британской 
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Колумбии (Канада), отмечает: «исследования обложек альбо-
мов, как правило, черпают идеи и методы из истории искус-
ства»[14, с. 1] (перевод — авт.). Более того, междисциплинар-
ный характер искусствознания открывает широкий простор 
для всестороннего изучения феномена музыкальной обложки.

Предлагается применить вышеназванный подход 
на практике к художественному анализу творчества Алексан-
дры Мироновой (1997 г. р.) — отечественной художницы, ко-
торая работает в различных направлениях современного ис-
кусства под псевдонимом Curomushka (Куромушка).

За последние пять лет cover design занял важное место 
в творчестве художницы во многом благодаря тесному сотруд-
ничеству с такими хип-хоп исполнителями, как Слава КПСС 
(Вячеслав Машнов) и группа «Ежемесячные». Предметом 
изучения послужила обложка альбома Славы КПСС «Солн-
це мертвых» 2017 г. (ил. 1) — наиболее значимое произведе-
ние в практике дизайна музыкальной обложки А. Мироновой5. 
Также были кратко рассмотрены обложки альбомов того же 
исполнителя «Бутер Бродский» 2019 г. (ил. 2), «Оттенки бар-
да» 2019 г. (ил. 3), «Ангельское TRUE» 2022 г. (ил. 4) и некото-
рые другие. Выбор обусловлен тем, что названные произведе-
ния формируют наиболее полное представление об авторском 
художественном методе Куромушки.

«Солнце мертвых»6

Прежде чем перейти к анализу художественной формы 
произведения, необходимо обозначить специфику техники, 
в которой работал автор. Обложка альбома «Солнце мертвых» 
создана с применением компьютерных технологий и суще-
ствует в цифровой среде, что позволяет отнести ее к цифро-
вому искусству7. Однако следует отметить, что процесс созда-
ния произведения представляет собой синтез художественных 
практик традиционной и digital живописи8. Этапы работы 
над обложкой во многом повторяют традиционную живопис-
ную методику: эскиз — линия — светотень — цвет. Творче-
ский процесс начался с эскизов в карандаше и угле, а затем 
перешел в компьютерные графические редакторы.

В рамках формально- стилистического анализа первич-
ным предметом внимания становится форма существования 
произведения — композиция, ее структура и закономерно-
сти. Основополагающими элементами композиции обложки 
«Солнце мертвых» являются две простейшие геометрические 
формы: квадрат, который ограничивает рабочее поле изобра-
жения, и круг, моделировка которого позволяет называть его 
шаром, — центральный образ произведения. Композиция раз-
бита на два плана: передний — круг в сером и зеленом цве-
тах, и задний — темно- серый фон. Содержательная структура 
круга образует отдельную композицию, включенную в общий 
организационный строй произведения.

1. Обложка альбома Славы 
КПСС «Солнце мертвых». 2017

2. Обложка альбома Славы 
КПСС «Бутер Бродский». 2019

3. Обложка альбома Славы 
КПСС «Оттенки барда». 2019

4. Обложка альбома Славы 
КПСС «Ангельское TRUE». 2022
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Композиция «Солнца мертвых» характеризуется центричностью. Живописные элемен-
ты, сгруппированные по центру и в удалении от него, составляют активное пятно, организу-
ющее изображение. Расположение круга в центре активизирует пространство, он становит-
ся центром вращения, по мере того как взгляд движется по композиции. Выбор композиции 
во многом продиктован стандартным форматом обложки на стриминговых сервисах9 — ква-
дратом. Композиция произведения характеризуется замкнутостью, что обусловливает пла-
стичность и компактность форм, а также их активное взаимодействие в заданных грани-
цах. Изображение организовано статично и тяготеет к утверждению некоей философской 
идеи больше, чем к повествовательности.

С точки зрения устойчивости, композиция произведения воспринимается двояко и носит 
определенную смысловую нагрузку. Несмотря на то, что расположение смысловой доминанты 
строго по центру изображения способствует устойчивому восприятию композиции, ее фор-
мообразующее наполнение воспринимается как нечто нестабильное. Резкий контраст между 
передним и задним планами создает эффект того, что шар повис в воздухе. Производимый 
эффект можно сравнить с некоей моделью Вселенной: в бескрайней пустоте (космосе) вра-
щается шар (звезда, она же «Солнце мертвых»), сосредотачивающий в себе энергию жизни 
и готовый взорваться в любой момент (коллапсировать, как погибающая звезда). Вместе с тем 
кажущаяся легковесность и ярко выраженный динамизм форм, сосредоточенных во внутрен-
нем пространстве шара, зрительно ощущаются как подвижная субстанция, произвольно пе-
ремещающаяся в пространстве. В контексте космической модели эта характеристика может 
восприниматься как бурлящая поверхность Солнца. Таким образом, название альбома напря-
мую соотносится с композиционным решением обложки, где круг — это непосредственно 
«Солнце». Каноничной интерпретаций шара является «яйцеклетка с зародышем». Элементы 
композиции шара представляют собой вариацию на тему структурных элементов клеточного 
организма. Обозначив визуальное сходство шара с яйцеклеткой и взяв его за основу струк-
турного разложения, можно выделить абрис «мембраны», ее содержимое — «цитоплазму» — 
и большое «ядро» овальной формы. Пространственная композиция «яйцеклетки» отличается 
плавностью линий, текучестью пятен и их органической соподчиненностью. Ракурс, выбран-
ный художницей, напоминает взгляд под микроскопом и акцентирует структурность образа. 
«Солнце» тем самым выполняет роль визуальной метафоры произведения.

В трактовке визуальных метафор большое значение имеют принципы изобразитель-
ного языка, которым оперирует автор. А. Миронова относит свое произведение к такому 
художественному методу, как магический реализм. Определяющей чертой для него явля-
ется то, что мистические элементы включаются в реалистическую картину мира [10, с. 54]. 
Главенствующий мотив произведения «Солнце мертвых» — гниющая человеческая плоть, 
самая неприглядная обыденность, она не требует объяснения и не воспринимается как нечто 
враждебное. Методика магического реализма, которой оперирует художница, направлена 
на углубленное изучение сложной картины мира [10, с. 55–56]. Искажение жизнеподобия 
открывает сложные мистические структуры бытия, художественно выраженные через под-
черкнутую кривизну линий, изгибы цветовых пятен, текстура которых напоминает трупные, 
и цветовую палитру желто- зеленых, серых оттенков. Поиск «изящных форм гниения», во-
плотившийся в «Солнце мертвых», отражает общее для произведений магического реализма 
стремление «уйти от подражания реальным формам жизни, выразить скрытые связи между 
объектами и обыденным» [10, с. 54]. Можно с уверенностью говорить о родстве изобрази-
тельных языков магического реализма и Куромушки.

Не менее важную роль в контексте иконологического анализа обложки альбома «Солн-
це мертвых» играет семантика, а также психологическое воздействие цвета. В цветовую 
композицию произведения входит ряд серых оттенков. Светло- серый сообщает об «отсут-
ствии сопереживания» [6, с. 35]. В рамках концепции альбома «Солнце мертвых» серость 
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олицетворяет идею безразличия ко всему живому. Нейтральный серый «создает внутрен-
нюю стабильность <…> частично отгораживая от внешних воздействий» [6, с. 35]. Тем са-
мым замкнутость композиции «Солнца мертвых» вступает в семантическую связь с доми-
нирующим в цветовой палитре нейтрально- серым оттенком. Темно-серый, в свою очередь, 
нередко ассоциируется с тревожностью [6, с. 35]. Это болезненное чувство пронизывает 
альбом на всех уровнях. Серый цвет отвечает настроению обложки — «в меру упадническо-
му, с принятием, без сопротивления». Телесность образа «Солнца» коррелируется с тем, что, 
согласно мифологическим представлениям большинства традиционных культур, «человек 
создан из глины, грязи, пепла или праха земного», то есть той или иной субстанции серого 
цвета [6, с. 26].

Во многих аспектах символика зеленого вступает в противоречие с символикой серого, 
что значительно обогащает цветовую композицию произведения с точки зрения ее интерпре-
тации. В первую очередь, зеленый цвет связан с жизнеутверждающими мотивами, такими 
как рождение, обновление и рост [6, с. 76], и в целом оказывает успокаивающее воздействие 
на человека [6, с. 74]. Желто-зеленый цвет, в свою очередь, ассоциируется с распускающими-
ся почками растений [6, с. 74]. Так или иначе, доминирование в цветовой композиции серого, 
а также его упадническая символическая трактовка в значительной мере нивелируют жизне-
утверждающую образность желто- зеленого цвета. Соответственно, цикличность компози-
ции обложки воспринимается не как позитивный процесс обновления, а как бессмысленный 
круговорот жизни и смерти. Психологически желто- зеленый соотносится с такими непри-
глядными человеческими качествами, как «болезненность, желчность, раздражительность» 
[6, с. 75]. Можно предположить, что во многом поэтому изображение «Солнца» производит 
несколько гнетущее впечатление. Желто-зеленый цвет гнилой листвы, в эпоху Возрождения 
означавший долголетие [6, с. 75], подчеркивает в образе «Солнца» идею постепенного раз-
ложения. Цвет, таким образом, становится отдельным предметом образно- символической 
интерпретации обложки.

Примечательно, что об источниках многочисленных символов рассказывает сам автор 
произведения. В своем эссе Александра Миронова проводит гипотетическую нить между 
плакатом чешской художницы Ольги Полачковой- Вилеталовой к фильму Робера Брессона 
«Кроткая» (1969 г.), иллюстрацией итальянца Пьетро Бестетти к роману Альберта Камю 
«Чума» (1977 г.) и собственным произведением — обложкой альбома «Солнце мертвых» 
(2017 г.) [18]. Эти произведения объединяет тема физических страданий человека, и в частно-
сти — изобразительная форма, которую они приобретают. Куромушка создает художествен-
ный образ в духе плаката Ольги Полачковой- Вилеталовой, где внутренняя драма лириче-
ской героини превращается в символ [18]. Между тем связующим звеном «Солнца мертвых» 
и иллюстрации Пьетро Бестетти является метаморфоза лирического героя из живого чело-
века в природную материю. В этом контексте идея обложки созвучна философии альбома, 
пронизанного ощущением не только душевных страданий героя, но и некоей его физиче-
ской болезненности. А. Миронова называет это свой ство «духовным опытом плоти» [18] 
(перевод — авт.).

Изображение мышечной ткани является важнейшим атрибутом иконографии облож-
ки «Солнце мертвых». Образ шара представляет собой вариацию на тему органических 
структур, вдохновленную иллюстрациями из натуралистических энциклопедий. Одна из та-
ких структур — «яйцеклетка с зародышем» [18]. В образе «клетки» прочитываются при-
знаки жизни, однако это жизнь, «лишенная развития, обреченная на умирание» [18]. Образ 
Солнца также играет важную роль в иконографии произведения. Звезда в объективе А. Ми-
роновой предстает как форма некоего первоисточника энергии, разъедающей космиче-
ское тело до основания. Пластичность живописных элементов призвана инспирировать ас-
социации с «пульсирующей поверхностью Солнца» [18], а плоскость фона — с космическим 
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пространством. Кроме того, очевидным является сходство «Солнца» с мыльным пузырем. 
Рассматривая мыльный пузырь как иконографический атрибут, необходимо обратиться к мо-
тиву «memento mori». Представляется, что мыльный пузырь выступает как имплицитная 
форма императива «помни о смерти». Скоротечность существования мыльной субстанции, 
равно как и свет давно погибшей звезды, и хрупкость человеческой плоти, служит напоми-
нанием о неизбежной смерти.

Анализ обложки показал, что ее изучение, и особенно интерпретация, невозможны 
в отрыве от литературного и музыкального наполнения альбома. В первую очередь, это свя-
зано со спецификой концептуального альбома, важными чертами которого являются нали-
чие общей идеи и целостность [12, с. 75]. «…Идея-концепт доказывается, проявляется музы-
кальными и немузыкальными средствами самого альбома» [12, с. 76]. Неслучайно Маркос 
Иоанну (Эдинбургский университет, Шотландия) подчеркивает: «Альбомы следует воспри-
нимать не как случайные сборники песен, а как целостные произведения; мультимодальное 
оформление музыки (аудиальное, вербальное, визуальное) наполнено нарративами, уни-
кальными по своей природе» [15, с. 2] (перевод — авт.).

Поскольку А. Миронова намеренно избегает иллюстративности, связь обложки 
с содержанием выражена скорее опосредованно, сквозь призму личных впечатлений ху-
дожницы, полученных от песен Славы КПСС. Многочисленные мифологические и эт-
нические мотивы, а также элементы заупокойного культа, которыми насыщена музыка 
альбома, не показаны в обложке напрямую. Их идентификация и интерпретация требуют 
вдумчивого восприятия стихов, вслушивания в музыку. Обложка тем самым становится 
визуальным носителем философии альбома10. А. Миронова подчеркивает, что изображе-
ние связано с альбомом «интонационно <…> темпом некоего разложения и одновремен-
ного проживания этого процесса <…>. Экзистенциальная составляющая песен в визуале 
проходит путь плоти» [15, с. 2]. Обложка альбома — это одновременно и самостоятельное 
произведение искусства (арт-дизайна11) со своим художественным языком, и неотъемле-
мый элемент концепции альбома, способный обогатить его восприятие. Развитие визуаль-
ного ряда «по принципу синонима» [15, с. 2] — характерная черта стиля, выработанного 
А. Мироновой.

Другой особенностью авторского стиля Куромушки является активная интеграция 
в дизайн музыкальной обложки техник традиционного изобразительного искусства. В на-
стоящее время А. Миронова работает преимущественно в технике масляной живописи. 
В масле выполнены и некоторые музыкальные обложки: альбом хип-хоп исполнителя 
Джигли «Ч то-то более уродливое, чем ты сам» (2019 г.), альбом группы «Ежемесячные» 
«Обезьяна в море» (2020 г.) и т. д. В «Солнце мертвых» можно проследить характерную 
для цифровой живописи имитацию техник и материалов графического искусства: текстура 
изображения напоминает шероховатую бумагу, а также создает иллюзию проработанности 
углем, присутствие которого прочитывается и в цветовой гамме произведения.

В 2017–2021 гг. художница занималась изготовлением ювелирных украшений, и этот 
опыт отразился на изобразительном языке некоторых обложек. Для альбомов Славы КПСС 
«Бутер Бродский» и еще не вышедшего «Бутер Бродский 2» были созданы объемные скуль-
птурные работы в глине (в первом случае) и пластилине (во втором). «Грудная клетка» 
с отпечатками ладоней и «пожаром» внутри первого «Бутер Бродского» и причудливые пе-
реплетения рук и ртов второго предельно материальны и олицетворяют собой общую на-
дрывность альбомов. Для некоторых обложек А. Миронова вручную моделирует те или 
иные объекты из подручных материалов. Например, обложка альбома «Оттенки барда», 
проникнутого идеями анархизма, частично собрана из разного мусора, сконструированного 
вместе с другими элементами в цельный художественный образ в технике коллажирования 
[15, с. 2]. Визуальной доминантой обложки «Ангельское TRUE» является стилизованное 
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изображение серафима, вновь перекликающееся с названием альбома, — модель, собранная 
вручную из декоративных перьев [15, с. 2].

Таким образом, проблема поиска художественной формы, интонационно и ассоциа-
тивно подходящей содержанию альбома, решается Куромушкой в пользу привычных ей тра-
диционных техник (лепка, коллаж, масло и т. д.), их имитации, а также неотъемлемой циф-
ровой обработки изображения.

На примере произведений А. Мироновой прослеживается двой ственная природа музы-
кальной обложки, варьирующей между искусством и дизайном. Cover art оперирует инстру-
ментарием искусства и выполняет задачи, характерные для графического дизайна. Домиро-
вание эстетического начала позволяет отнести обложку к предметам арт-дизайна. В рамках 
этого подхода применение специальных искусствоведческих методов анализа представляет-
ся оптимальным, так как позволяет в полной мере раскрыть особенности художественного 
языка произведения. Междисциплинарный характер искусствознания открывает широкий 
простор для всестороннего изучения феномена музыкальной обложки.

ПРИМЕЧАНИЯ

1. Так называемый «cover design» или «sleeve design».
2. «Задача графического дизайна — проектирование визуальных коммуникаций и проектирование самого ви-

зуального языка» [3, с. 9].
3. На обложке изображен потемневший банан с подписью «Andy Warhol». Историк искусства Я. С. Левченко 

пишет: «Между оформлением конверта и его содержимым возникает значимый разрыв, стороны единого 
знака начинают работать в автономном режиме, в результате чего иллюстративная функция обложки оказы-
вается необязательной» [2, с. 19].

4. С более подробной информацией об иконографическом и иконологическом методах можно ознакомиться 
в хрестоматии «Эстетика и теория искусства XX века» Н. А. Хренова и А. С. Мигунова [13].

5. Сведения о процессе работы над этим и другими произведениями, авторская оценка, интерпретация и дру-
гие подробности творческой практики Куромушки почерпнуты из интервью А. Мироновой, взятого авто-
ром статьи в марте (и частично — ноябре) 2022 г. в ходе выполнения курсовой работы на тему «А. Мироно-
ва. Обложка музыкального альбома “Солнце мертвых”» [8].

6. С более подробным художественным анализом «Солнца мертвых» можно ознакомиться в курсовой работе 
П. А. Темралеевой «А. Миронова. Обложка музыкального альбома “Солнце мертвых”» [8].

7. Цифровое искусство — «творческая деятельность, основанная на использовании информационных (компью-
терных) технологий, результатом которой являются художественные произведения» [приводится по 5, с. 202].

8. Digital art (CG art — computer graphic art) — «создание электронных изображений, осуществляемое <…> 
за счет использования человеком компьютерных имитаций традиционных инструментов художника» [при-
водится по 5, с. 204].

9. В основе стриминговых сервисов лежит принцип, когда медиаконтент (аудио- или видеофайл) передается 
от провайдера к пользователю в режиме реального времени. Например, Spotify, Apple Music, SoundCloud 
и т. д.

10. Роберт Дж. Белтон отмечает, что некоторые обложки могут служить усилителями, которые дополняют 
смысл текста и являются с ним одним целым [14, с. 4].

11. А. В. Степанов отмечает, что «слияние образной формы» прослеживается «в сравнении объектов арт-ди-
зайна и концептуального искусства». Разграничителем в этом случае выступает контекст, в котором суще-
ствует объект [7, c. 137].
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