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*  Панов Алексей Анатольевич – доктор искусствоведения, профессор, заведующий кафедрой органа, клавесина и карильона Санкт-
Петербургского государственного университета; Розанов Иван Васильевич – доктор искусствоведения, профессор кафедры органа, клавесина и 
карильона Санкт-Петербургского государственного университета, профессор кафедры органа и клавесина Санкт-Петербургской государственной 
консерватории имени Н. А. Римского-Корсакова.

1  Из контекста этой статьи можно сделать вывод, что она основана на данных словаря музыкальных инструментов [68, c. 263] 
и монографии «История музыкальных инструментов» [69, c. 271] Курта Закса.

2  См. также диссертацию Адкинса «Теория и практика монохорда» [4].
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Монохорд: инструмент клавиристов-виртуозов

Что такое монохорд? Известный с античных 
времен прибор (однострунный музыкальный 
инструмент), предназначенный для проведения 
музыкально-акустических измерений, авторство 
которого приписывают Пифагору и который по-
лучил широкое распространение в странах За-
падной Европы в Средние века и в эпоху Воз-
рождения вплоть до раннего барокко, – ответит 
любой современный музыкант. 

Казалось бы, принцип конструкции уже полу-
чил исчерпывающее отражение в самом назва-
нии инструмента. Однако «коварство» старинных 
музыкальных терминосистем заключается в том, 
что практически каждая их составляющая – лек-
сема – на поверку оказывается полисемантиче-
ской как в синхроническом, так и в диахрониче-
ском контексте.

Ранее, в статье о термине «вёрджинал» в ста-
ринной музыке, мы уже вскользь затрагивали 
проблему толкования термина «монохорд» [3, 
с. 24–25]. Напомним основные моменты. Некото-
рые ученые считают, что, по всей видимости, пер-
вым, кто писал о монохорде как клавишном му-
зыкальном инструменте треугольной формы с 19 
[диатоническими] струнами, был Иоанн де Му-
рис (трактат «Musica speculative», 1323 г.). Благо-
даря публикации трактата де Муриса Мартином 
Гербертом в 1784 году [51] этот труд стал досту-
пен историкам и теоретикам музыки, а описание 
монохорда (то есть раннего клавикорда) оттуда 
попало на страницы многих справочно-энци-
клопедических изданий и научных исследований 
XIX–XXI веков – от изданной в 1860 году моно-
графии «Пианофорте, его происхождение, раз-
витие и конструкция» Эдварда Римбо [62] до от-
носительно недавно опубликованных «Истории 
клавесина» Эдварда Коттика [40], монографии 

под редакцией Тимоти Макги «Инструменты и их 
музыка в Средневековье» [46], «Кембриджского 
справочника по клавесину» Марка Кролля [42] 
и нового издания «Истории клавишно-струн-
ных инструментов» Стюарта Полленса [59]. Есть 
толкование значения термина «монохорд» в каче-
стве названия раннего клавикорда и в соответ-
ствующей статье отечественной «Музыкальной 
энциклопедии» [1, cтб. 649–650]1. Разумеется, 
более-менее подробная справочная информа-
ция о монохорде как клавишно-струнном ин-
струменте в ранней западноевропейской музыке 
включена в основные современные музыкальные 
энциклопедические издания, а именно – в статьи 
Сесила Адкинса2 во втором издании «Нового му-
зыкального словаря Гроува» [5, c. 2–4] и во вто-
ром издании «Нового музыкального словаря му-
зыкальных инструментов Гроува» [6, c. 501–503], 
а также в статью Марианны Брёкер во втором 
издании энциклопедии «Музыка в истории и со-
временности» [15, cтб. 456–466]. Подобная же ин-
формация имеется в «новом актуализированном» 
издании «Музыкального словаря Римана» [50, 
c. 390–391] и в «Словаре старинной музыки» Грэ-
ма Страле [71, c. 230–231].

«Клавикорд (monochord, manicorde) был предпо-
ложительно изобретен около 1300 [года], в то вре-
мя как клавесин в его ранних формах (Schachtbrett, 
eschiquier) появился до 1250 [года]», – писал в 1937 
году Вилли Апель [9, c. 210]. 

Между тем в далеком уже 1844 году авторитет-
ный французский музыковед и композитор Огюст 
Ботте де Тульмон датировал клавикорд и клаве-
син еще более ранним временем. К тому же при-
вел довольно интересные сведения относительно 
клавишно-струнного инструмента под названием 
«маникордион» [13, c. 66–68], ссылаясь при этом 
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на трактат «Всеобщая гармония» Марена Мерсе-
на [48, c. 114]1. 

А в монографии Бернарда Браучи, появившей-
ся уже в 2005 году, говорится следующее: «Между 
1460 и 1470 [годом] немецкий теоретик Конрад 
фон Цаберн опубликовал короткий трактат, на-
званный Novellus musicae artis tractatus, в котором 
он дал точные инструкции как изготовить кла-
вишный монохорд, то есть монохорд, предусма-
тривающий двадцать диатонических клавиш (от 
G до f2) и две альтерированные (си-бемоль)» [14, 
c. 16] (ил. 1).

Таким образом, термин «монохорд» в значении 
«клавикорд» – это в большей степени хорошо за-
бытое старое, нежели нечто совершенно новое 
для исследователя XXI столетия. В то же время 
некоторые штрихи и нюансы, о которых речь 
пойдет ниже, требуют детального обсуждения 
и уточнения.

Изрядная путаница, связанная с названия-
ми старинных клавишных музыкальных ин-
струментов, включая монохорд, обнаруживает-
ся в английских энциклопедических изданиях 
XVI–XVII веков – в частности, в словарях Джона 
Миншью [49, с. 972] и сэра Томаса Элиота [20, па-
гинация отсутствует]3. 

1  Что же касается источников, сформировавших представления Мерсенна об органографии, то они охарактеризованы в соответ-
ствующем разделе диссертации Фредерика Билла Хайда [31, c. 465–513].  

2  В оригинальном издании допущена ошибка, правильный порядковый номер страницы – 77.
3  В последнем случае читаем: «Monochordium, dij, n. gene. An instrument hauing many strings of one sowne, saving that with small pieces 

of cloth the sowne is distinct as in Clauicordes». По всей видимости, под термином «клавикорд» здесь все-таки подразумевается кла-
вишно-струнный щипковый инструмент, то есть спинет или клавесин (вёрджинал), поскольку его «звуки были отчетливыми». Так 
что слова «small pieces of cloth», объясняющие, почему звучание было «четким», должны, скорее, пониматься как «плектры». Но, 
как бы то ни было, звук не мог извлекаться при помощи кусочков ткани / материи. Более того, на настоящем клавикорде он, как 
известно, возникает благодаря удару / нажиму тангента. Однако особой четкости и громкости в любом случае добиться не полу-
чится. А если ударить слишком сильно, то звуковысотность исказится, и инструмент зазвучит фальшиво. Позднее, в XVIII веке, 
звучание «любимого» зильбермановского клавикорда К. Ф. Э. Баха стало достаточно громким, потому что инструмент был иначе 
сконструирован, и на каждую клавишу приходились по две или даже по три струны.

4  В опубликованном в 1660 году четырехъязычном словаре общей лексики Джона Хауэлла дано следующее определение: «A 
Clarichord; Vn manicordo; Un manicordion; Vn manicordio» [27, пагинация отсутствует]. О терминах «manicord» (также «manuchord») см. 
работы Карла Нефа [52, c. 77–78], Филипа Джеймса [32, c. 24; 33, c. 321] и Питера Кукелки [43, c. 165–166].

5  О полихорде см. статью Уолтера Нефа [53, c. 20–24].
6  См. ниже материалы из словаря Лихтенталя [44]: весьма вероятно, что Бермудо был одним из тех «различных авторов», о кото-

рых говорится в этих материалах.

Не видит никакой разницы между 
маникордом (монохордом) и кла-
викордом и Сезар Одан, автор опу-
бликованного в 1616 году в Париже 
словаря испанского и французского 
языков, что следует из приведенной 
им краткой справки: «Manicordion, 
manicordio, clauicordio» [56, пагина-
ция отсутствует]4.

Одним из первых исследователей, 
уделивших значительное внима-

ние монохорду и клавикорду в ранней западно-
европейской музыкальной культуре, был Отто 
Кинкельдей. В монографии «Орган и клавир 
в музыке XVI века» (1910) он, в частности, пи-
шет о понятии «монохорд» в Италии и Испании 
эпохи позднего Ренессанса, указывая, что одно 
из самых ранних упоминаний монохорда в ка-
честве клавишного музыкального инструмента 
(«Polychordum5, Clavichordum, Clavicimbalum und 
Monochordum») в Испании датируется 1482 го-
дом (трактат Бартоломео Рамоса да Парехи [61]) 
[35, c. 60]. Далее в фокусе внимания Кинкельдея 
оказываются два важных в данном контексте 
источника: трактаты Томаса де Санкта Мария 
[67] и Хуана Бермудо [12]. В главе XVI «О проис-
хождении монохорда» четвертой книги трактата 
Бермудо рассуждает о несовершенстве старин-
ного монохорда6. А изложенная им длинная и до-
вольно запутанная история о том, как монохорд 
стал клавишным музыкальным инструментом, 
насыщена сведениями очень сомнительного 
с точки зрения исторической достоверности ха-
рактера (в особенности – о событиях антично-
го периода). Тем не менее из текста трактата со 
всей очевидностью следует, что под термином 
«monachordío» Бермудо подразумевал клавикорд 

Ил. 1. Изображение клавиатуры монохорда из «Трактата о музыке» 
Себастьяна Вирдунга (1511)
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[12, л.  lxix–lxx]1. Аналогичного толкования тер-
мина «monacordio» придерживался и Т. де Сан-
кта Мария. О полной ясности в данном случае 
говорить не приходится, в силу чего, например, 
в Глоссарии к диссертации Уоррена Хюльтберга 
при объяснении данного термина использова-
но осторожное предположительное наклонение: 
«monacordio – клавишный инструмент, вероят-
но, разновидность клавикорда» [30, c. 207]. В этой 
связи заметим, что в опубликованном пример-
но в одно время с трактатом Бермудо «Трактате 
о глоссах» Диего Ортиса [54; 55] монохорд и/или 
клавикорд вообще не упоминается, речь там идет 
исключительно о клавесине («címbalo») в каче-
стве аккомпанирующего инструмента.

В самом начале XVII столетия появились два 
весьма примечательных музыкальных словаря. 
В одном из них, составленном Томасом Балтаза-
ром Яновкой и опубликованном в 1701 году в Праге 
под заголовком «Ключ к сокровищнице великого 
искусства музыки» [34], термин «монохорд» вообще 
отсутствует. В другом – знаменитом «Музыкаль-
ном словаре» Себастьяна де Броссара – в объясне-
нии терминов «Monochordo» и «Monochorde» при-
водятся лишь сведения об акустическом приборе, 
а клавишно-струнный музыкальный инструмент 
с таким или похожим названием никак не обсуж-
дается [16, c. 53–54]2. То же самое мы видим и в бо-
лее поздних французских источниках – в словаре 
Жана Жака Руссо [65, c. 301; 66, c. 254] и в статье 
Жерома Жозефа де Моминьи «Monocorde» во вто-
ром томе выпуска «Музыка» «Методической эн-
циклопедии» [21, c. 165]. 

Иоганн Готфрид Вальтер в своем «Музыкальном 
словаре» (1732) ограничивается краткой справкой: 
«Manicordion [франц.] – то же, что Clavichordium» 
[73, c. 381]. Разъяснение Вальтера в точности вос-
произведено и в фундаментальной 64-томной 

1  Джон Костер пишет о тесных связях антверпенских и испанских музыкальных инструментальных мастеров во времена Берму-
до. «Хуан Бермудо, который, как известно, никогда не покидал Испанию, – поясняет Костер, – был знаком с некоторыми фла-
мандскими клавикордами (monochordios de Flandes), о которых он упоминает в своем «Разъяснении музыкальных инструментов» 
(Осуна, 1555, л. 104)» [39, c. 17].

2  Мы пользуемся единственным дошедшим до наших дней полным экземпляром словаря 1701 года. Содержание статей и пагина-
ция последнего идентичны изданию 1705 года (см.: [2; 58]).

3  Первым на материал из словаря Грассино обратил внимание в 1879 году Карл Энгель [22, c. 412]. Как ни странно, исследователи 
XX – начала XXI века обходят вниманием это важное свидетельство Грассино.

4  Во втором томе «Словаря португальского языка», составленного падре Рафаэлем Блюто, термин «Manicórdio» трактуется как 
название клавишно-струнного музыкального инструмента, «меньшего, нежели клавесин, спинет и фортепиано (Piano Forte)» [19, 
c. 53]. На этот материал обратил внимание в «Кембриджском справочнике по клавесину» Марк Кролль [42, c. 254].

5  В современной музыкальной науке принято считать, что чекер (чеккер) – одно из ранних названий клавикорда (см. статью Уил-
сона Бэрри “Chekker” в энциклопедии «Клавесин и клавикорд» под редакцией Игоря Кипниса [37, c. 60]). В то же время связанная 
с этим и схожими понятиями великая путаница, начало которой положил в XIX веке бельгийский исследователь Эдмонд Вандер 
Стратен [70, c. 45, 47 и далее], лепту в которую внесли впоследствии Фрэнсис Гальпин [26], Курт Закс [69, c. 336–339], Эдвин Рипин 
[63], и многие другие, привела одного из участников «процесса» – Дэвида Кинселу – к следующему выводу: «Чеккер в органологии 
– это лохнесский монстр» [36, c. 64]. См. также статьи Кристофера Пейджа [57] и Николаса Меуса [47].

«Энциклопедии» Иоганна Генриха Цедлера [76, 
стб. 966]. В «Музыкальном словаре» Джеймса Грас-
сино (1740) интересующий нас музыкальный ин-
струмент фигурирует под названием «Manichord». 
Последний, согласно Грассино, представляет со-
бой «музыкальный инструмент в форме спине-
та. См. Спинет и Клавикорд» [25, c. 126]3. Позднее, 
в последней трети XVIII века, текст из словаря 
Грассино пересказывает Джон Хойл в статьях 
«Manicordion» из «Музыкального словаря» [28, c. 
56] и «Полного музыкального словаря» [29, c. 79]. 
Примерно то же самое сообщает и Томас Басби: 
«Manichord – одно из названий струнного ин-
струмента, чем-то напоминающего спинет. См. 
Clarichord» [17, пагинация отсутствует]4. 

В трактате Якоба Адлунга «Musica Mechanica 
Organoedi» (1768), посвященном клавишным музы-
кальным инструментам, включая отдельную объ-
емную главу о педальном клавикорде, термин «мо-
нохорд» объясняется исключительно как название 
акустического прибора с одной струной [8, c.  51, 
54, 56, 149, 163 и др.]. В искусствоведческом слова-
ре Эгберта Буйса, отпечатанном в том же 1768 году 
в Амстердаме, обнаруживается краткое пояснение, 
что термин «монохорд» может быть использован 
в качестве определения для однострунного му-
зыкального инструмента, известного как «чекер» 
(«Zéker éénsnaarig Musick Instrument») [18, c. 148]5. 

Петер Лихтенталь пишет во втором томе ита-
льянского музыкального словаря, что пользо-
ваться монохордом старинной конструкции со 
временем стало крайне неудобно. «Поэтому, – 
продолжает он, – различные авторы придержива-
ются мнения, что во времена Гвидо [Аретинско-
го] этот недостаток пытались исправить, заменив 
у монохорда мостики на детали, подобные нашим 
клавишам, и что отсюда и произошел наш клави-
корд. Преториус в своей Органографии, с. 60, пря-
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мо говорит, что клавикорд был изобретен и осна-
щен по правилам монохорда» [44, c. 51]. 

Сам же Преториус, в свою очередь, отсылает 
читателя своего трактата к «шкале» Гвидо Аре-
тинского и сообщает, что клавикорд имеет бо-
лее 20 клавиш «диатонического» звукоряда («Das 
XXXVI. Capitel. Clavichordium. (in Sciagraphja Col. 
XV.) Das Clavichordium ist aus dem Monochordo 
(nach der Scala Guidonis, welche mit mehr als 20. Claves 
gehabt hat) erfundē vñ außgetheilet worden; <…>»)  
[60, c. 60]1 (ил. 2).

Впрочем, все эти сведения не являются чем-то 
новым в музыкальной науке и большей частью 
известны специалистам еще со второй половины 
XIX века2. Интерес, однако, представляет нюанс, 
связанный с рецепцией теоретических взглядов 
Преториуса в XVIII столетии. 

1  Преториус заимствовал этот материал (без указания источника) из трактата «Musica getutscht» Вирдунга. Вирдунг же, в свою 
очередь, при описании клавиатуры монохорда ссылается на Гвидо Аретинского [72, пагинация отсутствует]. Информация об этом 
содержится также в ряде современных музыковедческих работ, в том числе в монографии Сюзанны Лорд [45, c. 145–147] и дис-
сертации Эраздо Эстрады [23, c. 29]. 

2  См., например: [22; 26; 41]
3  Отметим, что это касается и многих других сущностей в трудах европейских музыкальных писателей XVII–XVIII веков.
4  В этом можно убедиться хотя бы на примере подготовленных в то время словарей Георга Фридриха Вольфа [74; 75] и Генриха 

Кристофа Коха [38] (публикация последнего пришлась уже на первые годы XIX столетия).

В первой его половине в Западной Европе (осо-
бенно в немецкоязычных государствах и про-
винциях) на авторитетное мнение этого автора 
не ссылался только ленивый. Достаточно открыть 
на любой странице хорошо известный «Музы-
кальный словарь» Вальтера [73], чтобы убедиться 
в этом. Более того, к примеру, в обоих изданиях 
«Краткого музыкального словаря» [10; 11] Барни-
кель предлагает органистам использовать арха-
ические регистровые рекомендации Преториуса 
(без указания источника заимствования), то есть 
подает их как нечто актуальное и важное. Одна-
ко в 1730–1740-е годы, когда органы времен Пре-
ториуса не только практически не сохранились, 
но и были основательно забыты профессиональ-
ным сообществом органистов-практиков, такого 
рода инструкции представляются бесполезными 
и крайне неуместными. Отсюда можно сделать 
вывод, что в целом сведениям из справочно-эн-
циклопедической литературы первой половины 
XVIII столетия о термине «монохорд» (в различных 
вариантах правописания) в значении «клавикорд» 
доверять не следует: сведения эти заимствовались 
из источников значительно более раннего време-
ни3. А сами авторы никогда не видели, не слышали 
музыкальные инструменты с такими названиями 
и не играли на них. Во второй же половине XVIII 
века европейские музыкальные писатели и лекси-
кографы вовсе утратили интерес к данной пробле-
ме как к «преданьям старины глубокой»4.

Итак, предпринятый здесь беглый экскурс 
в проблемы, связанные с терминологическими 
определениями монохорда как раннего клавишно-
струнного инструмента в старинных музыкаль-
ных терминосистемах показывает, что при весьма 
внушительном количестве известных историче-
ских источников, на протяжении полутора столе-
тий – вплоть до наших дней – ученым так и не уда-
лось собрать «элементы мозаики» в единое целое, 
сформулировав более-менее убедительную кон-
цепцию. В этом нет ничего удивительного: при-
чудливые трансформации полисемантической 
специальной лексики в давние времена не остав-
ляют современным исследователям ни малейших 
шансов в этом благом начинании.

Ил. 2. Скиаграфия XV из «Органографии» М.  Преторуса 
(1619): 1. Clavicytherium. 2. Clavichordium, Jtalianischer 
Mensur. 3. Gemein Clavichord. 4. Octav Clavichordium.
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